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1964 Ich lese in der ,Literaturnaja gazeta” und in der
.Inostrannaja literatura” tiber die Poesie des Konkretismus.
Schon friither (Ende 62) horte ich (von Brusilovskij) vom ,Hun-
dertmeterlauf” des Polen Macedonski = 100 Wiederholun-
gen der Zeile ,Die Laufer laufen so schnell wie méglich”. -
Aber noch frither habe ich selbst solche Wiederholungen
geschrieben (seit 59) und habe Vergleichbares bei meinen
Nachbarn Cholin, Satunovskij, Sapgir und Sokovnin gele-
sen. Ich erinnere mich an meinen Eindruck: Jetzt schreibt
man also iiberall &hnlich. Und manchmal schreibt man ganz
schon: Gomringer zum Beispiel...

1971 Ich trage meine Gedichte im Atelier von Vitalij Stesin
vor. Fiir meine Gedichte (und nicht nur fiir meine) interes-
sierte sich Liesl Ujvary, eine dsterreichische Stipendiatin fir
russische Literatur an der MGU, -

1972 und muSBte fir diese 'falschen’ Interessen bezahlen.
Aus einem nichtigen AnlaB [*] - sie hatte sich ein Dutzend
km zu weit von der Hauptstadt entfernt — wies der KBG sie
schleunigst aus, nachdem er erfolglos versucht hatte, sie zu
erpressen.

1973 Eine Nummer der Zeitschrift ,Pestsdule”, Wien, er-
scheint mit zahlreichen, von Ujvary angefertigten Uberset-
zungen von Cholins, Sapgirs, Bach¢anjans, Lens, Limonovs
und meinen Gedichten und einem Aufsatz, in dem sie die
Lyrik der von ihr zusammengestellten Autoren mit der Lyrik
des deutschen Konkretismus vergleicht.

1975 In Ziirich kommt der zweisprachige Band ,Freiheit
ist Freiheit” heraus, der praktisch die Publikation in der Zeit-
schrift wiederholt unter Hinzufiigung der russischen Texte.
Der Titel ist meinem Gedicht ,Freiheit ist Freiheit ist Frei-

Mit eckig eingeklammerten Sternchen sind Themen gekenn-
zeichnet, die ich auch im Band ,Auskunft” (,Spravka") behandle.
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heit ist Freiheit ist Freiheit ist Freiheit ist Freiheit ist Frei-
heit” entnommen. Aber jede Menge Fehler (wegen der er-
zwungenermafen beschleunigten Abreise der Herausgebe-
rin /Anmerkung aus dem Jahr 2001).

1976 Professor Iovanovi¢ aus Jugoslawien, der schon lan-
ge seinen Besuch angedroht hatte, kommt wie der Blitz da-
her, sogar ohne seinen Staubmantel abzulegen.

1977 Das Resultat: In der gewichtigen Belgrader Antho-
logie russischer Lyrik finden sich meine sehr deformierten
Gedichte aus dem Band von Ujvary, die es einfach nicht ge-
schafft hatte, sie zu uberprifen. Die Antwort des Professors
auf meinen Brief, sinngemaB: Er dachte, ich sei ein Niemand,
und habe sich nicht lange mit mir aufgehalten. Aber daB ich
Jemand bin, habe ich spéter erfahren, als ich von der ,Frei-
heit"” horte. Das ist vielleicht meine erste frontale Begegnung
mit den Wundern der Wissenschaft: sich einfach so,
ohne besonderes Interesse, wissentlich mit unveréffentlich-
ten Autoren zu beschéftigen und bereit zu sein, sie nach ei-
ner fremden Publikation, nach einem einzigen Faktum zu
klassifizieren... Und das ist ein starker Eindruck von wissen-
schaftlicher Kiihnheit: Ganz beildufig zieht der Professor
seine Schliisse - in meinen Gedichten sei ganz deutlich der
Einfluf der westlichen konkreten und visuellen Poesie zu
erkennen. In Paris erscheint , Apollon 77", wo man zur , Frei-
heit” verniinftigerweise Gedichte von E.L. Kropivnickij und
Satunovskij hinzufiigt, wo man uns aber als ,GruprpE Kon-
KReT" dechiffriert (blanker Unsinn). Der das tut, ist Limonov,
nachdem er sich aus dem Staube gemacht hatte. In Paris aber
entfernt Etkind meine Gedichte aus einem Band zum Geden-
ken an den ermordeten Konstantin Bogatyrev: ,Das ist un-
seriés”... Ich gebe den Kopelevs einen Brief mit Einwéanden
mit nach Deutschland, adressiert an eine bekannte Person,
die, wie man mir sagte, den Band finanziert. Der Brief ruft
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Entriistung hervor... gegen mich gerichtet - denn: ,Er ver-
leumdet Etkind"... Den Brief gibt man weder dem Adressa-
ten noch mir, aber meine Gedichte miissen wieder in den
Band genommen werden. [*]

1978 Cujkov und A. Sidorov kommen zu mir und laden
mich ein, an der neuen Zeitschrift ,A-Ja" teilzunehmen. Ich
gebe einige Gedichte und eine ,Erlduternde Notiz" dazu und
beginne zu warten. Die Nummer 1 von ,A-Ja" erscheint mit
einem Aufsatz von Groys ,Der Moskauer romantische Kon-
zeptualismus”, in dem Cujkov, Monastyrskij, Rubinstejn und
Infante die romantischen Konzeptualisten sind. Im Paris gibt
der emigrierte Nikolaj Bokov den ,Kovéeg” heraus.

1979 Die Leningrader Samizdat-Zeitschrift ,37" erscheint
mit Gedichten von Prigov, Rubinstejn und mir (meine in 6
zweispaltigen Druckbogen; spater, 1990, werden sie in dem
Band ,Gedichte aus einer Zeitschrift”, meinem ersten
Gedichtband (von zweien), zusammengefaBt) und mit einem
Aufsatz von Groys ,Poesie, Kultur und Tod in der Stadt Mos-
kau”, der Zitate und eine schmeichelhafte Rezension mei-
ner Gedichte im Vergleich zu den Gedichten Prigovs ent-
halt.

1981-82 In ,MANI" (Moskauer Archiv fiir Neue Kunst)
bringe ich einige Aufsédtze unter: ,, Uber Infante*, ,Erldutern-
de Notiz", ,Zu einem Symposium iiber Fotografie” und ,Das
Konzept als Avantgarde der Avantgarde”. Danach (83-84) -
Gedichte (etwa einen Druckbogen), dann visuelle und ge-
genstandliche Texte. In Salzburg kommt eine Nummer des
zweisprachigen ,Bronzezeitalter” mit meinen Gedichten,
auch in deutscher Ubersetzung, heraus. In Leningrad er-
scheint eine Nummer der Samizdatzeitschrift ,Graal”, darin
vor allem ein Gesprach mit mir iiber den Konzeptionalismus.
In Kéln gibt W. Kasack dennoch den Band zum Gedenken
an Konstantin Bogatyrev heraus, und meine Gedichte sind
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darin an ihrem Platz. Dieselben auch im ,Kovéeg”. Groys
hélt einen Vortrag ,Uber die europdische Tradition” und
emigriert nach Europa. Seinen Aufsatz ,Poesie, Kultur...”
drucken ,Kovéeg” Nr. 5 und die westdeutsche Zeitschrift
«Akzente" Nr. 8/1982 ab; letztere ohne Gedichtzitate und
ohne Erwdhnung meines Namens. Mit einem Vermerk - die
Kiirzungen in der Ubersetzung des Beitrags wurden von F.
Ph. Ingold vorgenommen.

1983 Groys schickt an die Kabakovs einen Brief, in dem
er seine Erfolge in den ,Akzenten” kommentiert. Sinnge-
maB (so wurde es mir wiedergegeben): Willst du leben — muft
du dich regen koénnen. Ich lerne S. Hénsgen und G. Witte
kennen. Und schicke eine kurze zweisprachige Botschaft in
Gedichtform an Ingold als unbekannten Freund (wird hier
angefiihrt) [*]. Groys eine Botschaft zu schicken gelingt nicht.
Aber ich schrieb ihm, da8 in einigen européischen Sprachen
sowohl das Wort Tradition als auch die Woérter Verrat und
Kauflichkeit ein- und derselben Wurzel entspringen. Ich bin
es endlich leid, auf meine Veroéffentlichung in ,A-Ja" zu
warten, aulerdem weckt die Zeitschrift allmahlich Zweifel
[*]. und so schicke ich Selkovskij, dem Redakteur von ,A-
Ja“, eine Absage. Hoéflich, aber sehr bestimmt.

1984-85 Der ,Kulturpalast” von Wonders und Hirt
(Hansgen und Witte) erscheint mit den ,Muchomory” und
Ubersetzungen von Gedichten Prigovs, Rubinstejns,
Monastyrskijs und von meinen Gedichten; dazu dieselben
Gedichte in betrachtlichem Umfang auf Russisch und eine
beigelegte Audiokassette, auf der die Autoren ihre eigenen
Texte rezitieren. Eine Literaturnummer von ,A-Ja" kommt
heraus mit meinen Gedichten und der ,Erlduternden No-
tiz". Ich schreibe einen schon nicht mehr héflichen Brief an
Selkovskij. Bekanntschaft mit Gerald Janecek. Er gibt einen
eigenen Rotaprint-Band mit meinen Gedichten heraus.
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1986-88 Unter der Leitung von BaksStejn entwickelt
+KLAVA" - der ,KLub der AVantgardisten” - eine stirmi-
sche Tatigkeit. Der Klub vereinigt aus dem Kreis um ,A-
Ja”, ,MANI" und ,Kollektive Aktionen" ausschlieBllich die
+kleinen Kabakov"-Kiinstler — nach ihrer eigenen Definiti-
on. In der ,Moskovskaja Pravda" steht eine verspatete
Schmahschrift auf ,A-Ja", unterschrieben mit: Stepanov. Das
einzige darin enthaltene literarische Beispiel fiir das Emp6-
rende an ,A-Ja" sind meine Verse

Frihling
Frihling Frithling Friihling
Frihling
Friihling Frihling Frihling
Frihling
Frihling Frithling Frihling

und wirklich Frihling

Und im selben Jahr, 1987, erscheint in Koroti¢'s ,Ogonek”
eine grundlegende Arbeit von Minkin ,Dem Nekrosjus ent-
gegen”: ,Das Jahr 1956 brachte die Idealisten empor. 1986
stellte die Zyniker blo8. Aus Zynikern kénnen keine Lyriker
hervorgehen - es sei denn Parodisten.” Nun gut, er hat die
Zyniker bloBgestellt — und gleich seine Miniker mit drauf-
gepackt. Minkins Idealisten: sind hier Evtusenko und
andere wie Koroti¢. Ich lerne die Gedichte von Al'¢uk und
Cvel’ kennen (noch frither die Gedichte von Barskij. Im Klub
«Poesie” die Gedichte von V. Druk. Noch frither die von
Suchotin und Kibirov. Viel frither die von Rubinstejn. Davor
die Gedichte von Fajnerman, die Texte von E. Charitonov
[iber denselben Fajnerman®], auch die von Achmet’'ev,

Die Gedichte waren aufBerst ,formalistisch”, konkret,
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Dmitriev und Kolymagin. Und iberhaupt tauchte schon in
den 70er Jahren - so erinnere ich mich - fiir kurze Zeit ein
interessanter Autor aus Kiev mit einem Doppelnamen auf,
bei dem jeder Bestandteil fir sich genommen schon selten
ist: Garumbi-Finerli. Und verschwand. Etwa um dieselbe Zeit
machen mich die Gerlovins mit Mnacakanova, spater
Monastyrskij mit Ry Nikonova und Sigej bekannt. Aus Kiev
lieBen die Andrievskijs, aus L'vov Aksin'in und Burjakovskaja
kurz von sich héren. Die Reihen der Avantgarde — so kénnte
man das wahrscheinlich nennen...) Im Jugendklub von
Perovo organisieren Al'¢uk und Cvel' einen Lianozovo-
Abend, auf dem Arbeiten vorgezeigt, Aufnahmen angehort
und Texte rezitiert werden. Es waren recht viele Leute da.
Lomazov referiert. Sapgir und ich lesen. Cholin wollte nicht.

1989 In Moskau findet die deutsch-russische Ausstellung
«IskUNsTVO" statt. Auf der Speisekarte stehen nur ,kleine
Kabakovs" ', Ausstellungsplakat siehe oben. Dank an
Hansgen und Witte, meine und Anjas erste Reise ins Aus-
land: in einem Zweierabteil, mit Pneumonie und beinahe
Euphorie. Nach Essen, zum Festival deutscher und russischer
Avantgarde-Lyrik ,Hier und Dort” sind Svarc, Prigov,
Rubinstejn, Cholin und ich eingeladen. Hausherren sind
Geerken, Kling, Gliick (aus Osterreich), Anderson und
Papenfu3-Gorek. Ein Sammelband ,Hier und Dort” wird in

minimalistisch, konzeptualistisch und unterschieden sich von der
Prosa, in die sie eingebettet waren und die weniger interessierte.
Und hier, erinnere ich mich, wurde ich etwas nervos, als ich unter
anderem das Wort ,vot" als einzelnen Text erblickte: So ein ,vot"
[.da”, Anm. d. U.] lag damals schon 10 Jahre in einer Schachtel in
einem Buch auf einem Ring, was Charitonov nicht wuBite. Dann kam
ich darauf, einen Punkt ins Zentrum des O zu setzen und beruhigte
mich.

1 Wortspiel: im Russischen ,Kabaéki" = Zucchini [Anm. d. U. -
numerierte FuBnoten stets Anm. des Ubers.].
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deutscher Sprache herausgegeben. Wir fahren auch zu Le-
sungen nach Hamburg und Frankfurt; in Hamburg herzli-
che Begegnung mit Antonin Brousek, einem eindrucksvol-
len Lyriker des tschechischen ,Tauwetters” und des ,Pra-
ger Frihlings”, der meine Gedichte libersetzt und in der Nr.
1/1964 von ,Tvar” (,Gesicht”) abgedruckt hat (praktisch
meine erste Veréffentlichung). Ubrigens ist interessant, daB
er mit seiner Auswahl gerade die konkrete Seite der Ge-
dichte unterstrich. Antonin lehrt Literatur an der Universitat
Hamburg. Mich ruft Kasack noch nach Kéln. Das Festival
und der Sammelband sind die Arbeit von Hirt und Wonders,
die auch den KurturpaLasT gemacht haben. Groys versucht,
mich zu begriiBen. Vergebliche Miihe. Zusatzlich zu mei-
nem Auftritt verlese ich die russisch-deutschen Gedichte, die
ich einst Ingold geschickt hatte, und bringe die ganze Ge-
schichte mit ,37", Groys und , AkzenTe" mit Hilfe der deutsch
sprechenden Anja und eines Diktaphons an die Offentlich-
keit. Es ist Dezember. [*] Die Eindriicke von Deutschland
(sehr starke) — in Gedichten (die erschienen sind).

1990 Und, ich glaube, schon im Januar verkindet Groys
in der ,Frankfurter Allgemeinen” eine neue wissenschaftli-
che Konzeption des russischen Konzeptualismus: von heute
an besteht er aus 1. Prigov und 2. Sorokin. Ohne Kabakov
und den frither dazu zdahlenden L. Rubinstejn. Im Februar
eine Ausstellung in der Novosibirsker Galerie ,Lianozovo —
Moskau"” (mit Arbeiten von Rabin, den Kropivnickijs,
Nemuchin, Masterkova, Ve¢tomov, Bulatov, Vasil'ev,
Kabakov, Infante, Sablavin und anderen - insgesamt etwa
150 Blatter) mit Tonbandaufnahmen von Gedichten Sa-
tunovskijs, Kropivnickijs, Sokovnins sowie Cholins, Sapgirs,
Achmet'evs, A. Dmitrievs, Kibirovs, Levins, Suchotins,
Stro¢kovs, mit meiner Lesung und zwei-drei Vortragen.

Im ,Haus der Jugend" in der FrunsestraBe richtet Bakstejn
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die Ausstellung ,Teure Kunst” aus, ohne Oleg Vasil'ev und
mit einer einzigen, erstaunlich schlecht prasentierten Arbeit
Bulatovs — aber dafir mit der prunkvoll dargebotenen
KLAVA. Die Ausstellung ist schlecht besucht. Spater macht
Kulik dort die ,Logik des Paradoxen”. Ich gebe einige Bil-
der dahin (Vasil'ev, so erinnere ich mich, Bulatov und Rabin)
und etwa zwei Dutzend meiner visuellen und gegenstandli-
chen Arbeiten, hauptsachlich aus ,MANI". Dort lese ich auch
meine Gedichte.

Ajdan Salachova eroffnet ihre Galerie mit einer gelunge-
nen, aber betont elitiren Ausstellung mit Arbeiten von
Cujkov, Gorochovskij, Kabakov, Bulatov und zwei Bildern
von Oleg Vasil'ev — vom allerbesten. Aber praktisch sehen
sie diejenigen, die sie schon in ihren Ateliers gesehen ha-
ben. Als die Bilder eine Woche gehangen haben, entfernen
sie sich von hier; und mit ihnen Vasil'ev.

Evg. Popov stellt in der ,Literaturnaja gazeta” Gedichte
von Prigov als dem Begrinder der Schule des
Konzeptualismus vor Ich schreibe einen Brief an die
«LG", in dem ich die Stichhaltigkeit der Definition selbst in
Frage stelle. [*] Die ,LG" 1adt mich, wenn das schon so ist,
ein, einen Beitrag iiber den Konzeptualismus zu liefern. Ich
gehe darauf ein: Die Spekulationen mit dem Terminus ha-
ben mich, wie man so sagt, aus der Reserve gelockt, und der
Artikel ,Was es mit dem Konzeptualismus auf sich hatte"”
war schon seit einem Jahr so gut wie fertig; auBerdem ver-
sprach man, dem Artikel Reproduktionen von Bulatov und
Vasil'ev beizufiigen. Und man tduscht mich nicht. Nur kiirzt
man (gezwungenermafen) und verdirbt den Titel (das war
gar nicht noétig). Aber den Brief druckt man nicht ab. Voll-
standig (aber mit vielen Druckfehlern) kommt der Artikel
einige Zeit spater in der Novosibirsker ,Mangazeja” her-
aus. Der Artikel ruft einen Artikel von Groys in der ,Li-
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teraturnaja gazeta” hervor, ,Uber den Nutzen der Theorie
fiir die Praxis”, und eine Antwort Kulakovs an Groys, , Uber
den Nutzen der Praxis fiir die Theorie”. Ohne sich groB an-
zustrengen, begniigt sich Groys mit einer einfachen Aus-
kunft: ,Konzeptualismus” - das ist der und der. Aber
Nekrasov - ,im Rahmen der Moskauer Subkultur”... Ich habe
Witte und Hansgen mehr als einmal gefragt, ob sie denn nicht
wenigstens einen meiner Aufséatze libersetzen kénnten. Und
dann beschloB ich, das durchzusetzen: Wieso sollten die
Deutschen tiber mich mit den Augen von Groys urteilen, ohne
die Moglichkeit zu haben, iiber Groys zu urteilen. Mit mei-
nen Augen.

Die Zeitschrift ,Dekorativnoe Iskusstvo” erscheint mit ei-
nem Uberblicksartikel iiber ,A-Ja", eine Art Antwort auf
Stepanov (Stepanov von der ,Moskovskaja pravda“ 1987 /
Anmerkung aus dem Jahr 2002).

Noch nicht einmal mein Name ist darin erwahnt. Unter-
schrieben haben Selkovskij, Makarevi¢ und... Bakstejn. In
Frankfurt am Main kommt eine russisch-deutsche Ausgabe
von ,MANI" (,Moskauer Archiv der Unabhdngigen Kunst"“/
Anmerkung aus dem Jahr 2002) heraus mit der ganzen Gar-
nitur von kleinen Kabakovs, mit Prigov-Rubinstejn und wie-
der ohne meinen Namen, geschweige denn mit Erwdhnung
meiner Gedichte und Artikel. Auch Vasil'ev, Infante,
Gorochovskij, Julikov, Abramov, Sablavin, Rapoport, Rakitin,
Stejnberg und Jankilevskij fehlen, also diejenigen, denen
es, ohne daB sie sich durch groes Kabakovtum auszeichne-
ten, gelungen war, in den Nummern des richtigen ,MANI"-
Archivs enthalten zu sein - vor 1986 —, das damals als
Rettungs-Arche gedacht war, wéhrend man irgendwelche
Katastrophen erwartete.

1991 Im Marz und April findet im Literaturmuseum in
der Petrovka eine Programmausstellung statt, quasi von
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Novosibirsk aus, aber erweitert (eine Initiative E. N. Penska-
jas/ Anm. aus dem Jahr 2002), ergénzt durch Bilder und durch
noch lebende Autoren, die einstmals in Lianozovo und
Dolgoprudnoe gelesen haben. In der Presse — absolutes Still-
schweigen tiber die Ausstellung. Dicht. Dreist. Gaunerma8ig.

Eine Konferenz iiber Postmodernismus im Literaturinstitut,
auf der ich mit Schaum vor dem Mund die Absurditit des
Begriffs Postmodernismus - jeglichen ,Ismus” — beweisen
mubB, als vermeintlich neue, nie da gewesene Methode einer
dem Autor zugestandenen vélligen Beliebigkeit und Indif-
ferenz in der Wahl der Methoden und Schreibweisen — neh-
men Sie, was Sie wollen... Eine Fernsehsendung im RT ,Die
andere Kunst” mit meiner Teilnahme, in der ich die ,Kollek-
tiven Aktionen" Monastyrskijs aufrichtig lobe. Aber das Leit-
motiv meiner Erzahlungen und Vortrdge ist: der ,Konzep-
tualismus” (nur ohne das Wort ,Konzeptualismus”/ Anmer-
kung aus dem Jahr 2002) ist hier schon bei den , Unter-
grund”-Autoren der 50er Jahre zum Vorschein gekommen,
urspriinglich als eine Art, sich starker vom offiziésen , Kunst-
verstandnis” zu emanzipieren. Spéter als notwendige Kritik
des Materials und des Werks = Aneignung und
Erkenntis der Situativitdt als eine der fundamentalen
Grundlagen der Kunst iiberhaupt (Bulatov, Vasil'ev, Infante,
aber natirlich nicht nur sie). Und den Versuch, den K-ismus
kunstlich herauszuheben, seinen spezifischen Charakter und
seine Begrenztheit zu betonen, ihn rnickwirkend zu manife-
stieren, zu radikalisieren usw., unternahmen dann schon ver-
schiedene Organisatoren - und die ,Wissenschaft”. Auf ihre
Art.

Im Mai findet die Moskauer Phase des Festivals , Hier und
Dort” statt. Von den Deutschen nehmen Geerken, Kling,
Anderson, Glick und Hell (aus Osterreich) teil. Von den
Russen Prigov, Krivulin, Rubinstejn, Monastyrskij, Mironov
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und ich. Ich lese Leningrader und deutsche Gedichte. Am
~Tunden Tisch” kommt es zu einem offenen Scharmiitzel mit
Prigov und dem Frankfurter Falsifikator (,MANI"/ Anmer-
kung aus dem Jahr 2002) Romasko, den sich das Goethe-
Institut schon als Konsultanten warm gehalten hat. Hansgen
und Witte laden zum néachsten Jahr nach Deutschland zu
einem Programm ,Lianozovo” mit Ausstellung ein. Ich bitte
nur nachdriicklich darum, daB fiir das deutsche Publikum
wenigstens mein gedruckter Aufsatz tibersetzt wird, damit
ich in Deutschland nicht mehr ergeben den theoretischen
Erwagungen von Borja Groys ausgesetzt bin. Sabine
Hansgen ist einverstanden. AuBBerdem mdchte ich keine
Ausstellung nur uber ,Lianozovo” machen, sozusagen eine
historische. Lianozovo als das erste Zentrum der ,anderen”
Kunst soll ruhig ihr Markenzeichen sein, aber Bulatov und
Vasil'ev sind, meine ich, nicht weniger wichtig als Rabin und
Nemuchin, und gegeniiber dem Spezkonzeptualismus von
Groys, der Vasil'ev zugunsten von Prigov aus der zeit-
genodssischen Kunst verbannt hat, werde ich auch hier
keine Nachsicht iiben. Und so schreibe ich an das Museum
Bochum, was ich iiber den Stand der zeitgenédssischen
russischen Kunst und vor allem tber den Dunstkreis um sie
herum denke, und fiihre das Beispiel ,MANI" aus Frankfurt
an. Vorauseilend kann ich sagen, da man mit mir tiberein-
stimmte: Die Ausstellung und das Programm ,Lianozovo"”
92 war nicht nur eine historische, sondern auch eine aktuel-
le. Mit einem hervorragenden Vasil'ev. Und vom Museum
Bochum einfach bemerkenswert gemacht, aber leider ohne
Katalog. Diesen wird spater Sabine Hansgen machen. Im
Herbst fahren Anja und ich nach Paris zu den Vasil'evs, um
einen Artikel fiir das Projekt von Johansson — Cechov-Illu-
strationen von Vasil'ev, Vas¢enko und Makarevi¢ - zu schrei-
ben. Um Neujahr herum kommt eine Doppelnummer von
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«Dekorativnoe Iskusstvo” heraus - darin eine Seite mit mei-
nen Gedichten iiber Probleme des Konzeptualismus usw. Die
Helden sind Bakstejn, Kabakov, Groys, Prigov u.a.

1992 Beginnt mit einer groBen, zweimonatigen Ausstel-
lung im Zentralen Kiinstlerhaus , SowJsetiscHe Kunst um 1990”,
organisiert, so heift es auf auf dem massiven Album, von
der , STADTISCHEN KUNSTHALLE DUSSELDORF, THE ISRAEL MUSEUM,
WEISBROD PAviLLON, JERUSALEM und dem Zentralen Kiinstler-
haus in Moskau mit Unterstiitzung des AuBenministeriums
der Bundesrepublik Deutschland, des Kultusministeriums
und der Stiftung Kunst und Kultur des Landes Nordrhein-
Westfalen und von Sojuzchudoieksport2 in Moskau.” Auf
dem Ausstellungsplakat wurden noch, wenn ich mich recht
erinnere, die Deutsche Bank und sogar die Lufthansa er-
wahnt. Die Ausstellung ist eine einzige kolossale und gren-
zenlose KLAVA mit der angereisten deutschen Wissenschaft,
Groys-Bakstejn u.a.

Im Frihjahr werden die Programmausstellungen im
Literaturmuseum in der Petrovka fortgesetzt. Wir stellen das
Cechov-Projekt von Johanssen aus. Hauptséchlich Vasil'ev
(etwa fiinfzig Blatter) plus etwas aus der Malerei — darunter
etwas sehr GroBes. Und je einige Arbeiten von Makarevie
und Vas¢enko - das, was wir zur Hand haben. Der Titel
»Lianozovo — Moskau - und weiter -“. Und es gibt Lesun-
gen. Es lesen die Autoren, die einstmals im Atelier von
Bulatov und Vasil'ev an den Cistye Prudy aufgetreten sind.
Das absolute Schweigen der Presse iiber die Ausstellung
wurde zu einem langen Schweigen. Auf dem Juzinskij, als
ich mir gerade Gormatjuk ansehe, stoBe ich auf eine alte
Bekannte, E. Romanova, die anfangt, iiber die Rdnke von
BaksStejn zu reden. Ich unterbreche das Gesprach: La8

2 Unionkunstexport.
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Bakstejn Bakstejn sein, aber der Hauptfalsifikator von MANI,
Panitkov, steht Romanova néher als Bakstejn — er ist ihr Ehe-
mann. Man wird mir das spater noch nachtragen.

Im Sommer lauft in Deutschland das Programm , Liano-
zovo" 92. Ausstellung in Bochum und Bremen. Vortrag und
Lesungen in Bochum. Lesungen in KéIn, Frankfurt (am Main),
Hamburg, Bremen, Miinster, Berlin, Dresden und Leipzig.
Wir lesen zu dritt — Cholin, Sapgir und ich. Mit dabei ist
.Lianozovo”, ein neuer Band mit Gedichten von uns dreien
plus denen der Verstorbenen, Kropivnickij und Satunovskij,
in der Ubersetzung von Wonders und Hirt, mit einer Ton-
kassette — alles wie beim ,Kulturpalast”. Pressestimmen in
den Ruhrnachrichten, der Hamburger Rundschau, Berliner
Zeitung, Berliner Illustrierte, Kreutzer, in der Taz, im Weser-
Kurier, in der Frankfurter Rundschau, Junge Welt, Westdeut-
sche Allgemeine, Leipziger Volkszeitung, Stiddeutsche Zei-
tung, Basler Zeitung - insgesamt mehr als anderthalb Dut-
zend Rezensionen in 12 deutschen und einer schweizerischen
Zeitung. In Bremen, im Bremer Museum findet ,3 OST + 2
WEST" statt, ein gemeinsamer Auftritt mit Franz Mon und
Gerhard Riihm - den lebenden Klassikern des deutschen
Konkretismus.

Aber immer noch keine Ubersetzung meiner Artikel, wie
gehabt, und der Vortrag an der Bochumer Universitat muBl
im gesteigerten Tonfall einer sensationellen Entlarvung ge-
halten werden. Im Endeffekt stellt man mir eine kleine Fra-
ge: was ist das — eine Verschwérung gegen die
russische Kunst? Meine Antwort steht im Brief an
Norbert Wehr. Eine Verschwoérung - ich weif nicht, aber da
es ein Komplott ist, konnen Sie selber sehen. In der Kunst ist
ja jeder Komplott - gegen die Kunst. Das ist ein Naturge-
setz. Und wenn es um die russische Kunst geht, wird
dann das Gesetz etwa auBer Kraft gesetzt?... Das Sujet der
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Verféalschung durch MANI versuche ich jedenfalls auch in
diesem Vortrag so deutlich wie moéglich darzulegen.

Und die SchluBfolgerungen sind schon Ihre Sache. Wéh-
rend der Ausstellungser6ffnung im Museum lehne ich es
hoflich ab, mich mit der Gattin von Groys, Natascha, zu un-
terhalten, die die Sparte russische Kunst bei der ,Deutschen
Welle" leitet und lenkt. Ich habe diese Nikitinsche Welle
schon gehort. ,Befreiung vom Nichtsein” - so betitelte eine
Zeitung, aus Hamburg wohl, einen Artikel liber unsere Tour-
nee. Und das Wort Nichtsein wird noch sehr brauchbar sein.
In Moskau trifft es jedenfalls zu — nach unserer Riickkehr
hort man dort kein Wort liber unsere Reise. Praktisch immer
dasselbe Schweigen.

Makarevi¢ und Vas¢enko sind nach Moskau gekommen
und haben die Arbeiten zu Cechov mitgebracht — ihre und
die von Vasil'ev. Die Ausstellung steht bevor, und dazu ein
Biichlein von einem Druckbogen Lange mit drei Autoren tiber
drei Kinstler. Ich - tiber Vasil'ev. Ich schreibe darin im ein-
zelnen: , (daB ‘RussiscHE KunsT um 1990 eine vollig tberfliis-
sige humanitare Hilfe der Deutschen Bank unserem Natio-
nal-Patriotismus gegeniber ist...)", dabei habe ich den Titel
der Ausstellung verwechselt: ,SOWJETISCHE Kunsr..." Al-
les andere ist richtig. So oder so bedeutet der Titel: Solch
eine Kunst gibt es jetzt bei euch hier. Eine unbedingte und
ungezwungene: und keine, sagen wir, ,avantgardistische”,
alternative, nonkonformistische Kunst, und nichts von we-
gen unser Blick auf eure Kunst, sondern einfach: hier habt
ihr eure Kunst. Schaut sie euch an. Im Goethe-Institut findet
ein gemeinsames deutsch-russisches Literatur-Beisammen-
sein statt. Unter den Deutschen sind Pastior und Riihm. Von

3 Das Wort ,Nichtsein“ist im Original in der Regel auf deutsch
in kyrillischen Buchstaben geschrieben.
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unserer Seite Popov, Bitov und Erofeev. Dabei ist bemerkens-
wert: ein Jahr zuvor hat Bitov im Literaturinstitut Erofeev
scharf kritisiert, dazu ohne Not, und man hat sich daran er-
gotzt. Jetzt erg6tzen wir uns, im Auditorium, an der Allianz,
wir, die wir sowohl an Hier unp Dort als auch an der soeben
in Deutschland zu Ende gegangenen Ausstellung
«LiaNOozovo" teilgenommen haben (ich war sowohl da als
auch dort) und die als Publikum hergerufen worden sind.
Cholin ist nicht Erofeev und Sapgir nicht Popov - fir die
Bithne des Goethe-Instituts sind sie noch nicht herangereift.
Aber von der herab nickt uns freudig unser lieber Gerhard
Rithm zu, einer der ,Zwei West" aus Bremen'. Mit seinem
wirklich brillanten Auftritt endet alles.

Wirklich schade, daB ich im Oktober 92 in Wien auf dem
Symposium tber ,Neue russische Literatur” im Schauspiel-
haus Riithm nicht gesehen habe: Riithm lehrte in Wien. Eben-
so wenig die Stars von Hier unp Dort, die groBartigen, ge-
radlinigen Wiener Dichter Glick und Hell. Dafiir habe ich
die Freunde von 71 wieder getroffen: Vitalij Stesin und Liesl
Ujvary, die Ubersetzerin und Initiatorin der ersten deutsch-
sprachigen Publikationen. Die anderen Ubersetzer und Gast-
geber der Veranstaltung — Rosemarie Tietze und immer wie-
der Wonders und Hirt. Die neue russische Literatur aber stel-
len Bitov, Erofeev, Mamleev, Nekrasov, Popov, Prigov,
Rubinstejn, Sorokin und Cholin vor. Wenn man sie alphabe-
tisch nennen will. Sapgir ist nicht vertreten, woriiber ich mich
librigens von der Tribiine herab zu wundern erlaubte. Mei-
ne Lesung habe ich am zweiten Tag absolviert. Am dritten
Tag stand ein Vortrag von Groys auf dem Programm, dazu
noch auf deutsch. Als ich nach dem Vortrag kam, muBite ich

4 Im russischen Text auf deutsch in kyrillischen Buchstaben
geschrieben.
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feststellen, daB man uns anscheinend aufgeteilt hatte: Auf
der Biihne thronte unverriickbar die Konzeption des russi-
schen spezifischen Konzeptualismus nach Groys in Gestalt
von Prigov und Sorokin plus Erofeev - die ruhmvolle Grup-
pe EPS — und Ju. V. Mamleeyv, der sich von selbst dem Prasi-
dium angeschlossen hatte. Die anderen sind im Saal. Bitov
ist abgereist. Erofeev ergriff das Mikrofon und machte sich
an die Sache: er nannte eine Vielzahl von Namen der Lite-
raturszene und bedachte jeden akkurat mit dem Wort Schei-
Be. Das kam etwas monoton heriiber. Das Vergniigen zog
sich hin, und der Redner selbst welkte dahin, bis er doch
darauf kam, wie er seine Arbeit zur Erfassung und Durch-
dringung der russischen Literatur auf dem Wiener Symposi-
um tber diese Literatur vereinfachen kénnte. Dafiir verein-
fachte er aber um so rigoroser: alles ist ScheiBle auBer Erofeev,
verkiindete Erofeev. Erofeev hat allerdings nicht direkt ge-
sagt: ,auBer Erofeev”. Er wurde plétzlich verlegen und be-
gann, Unsinn zu reden: ,Und nur als in den 70er Jahren ehr-
liche, junge, neue, gesunde, auffallende, talentierte, frische,
unverbrauchte... erschienen” usw. Ermattete und erschlaff-
te. Und setzte sich schlieBlich wieder auf seinen Platz.

Und dann kletterte nichtsdestoweniger auch ich auf die
Biithne. Was Erofeev und nicht Erofeev und nicht ScheiBie
und ScheiBle betrifft, so stimme ich mit Erofeev schon im
Grundsatz nicht iiberein, die Verleumdungen mal beiseite
gelassen. Aber es geht nicht um Erofeev, und ich hatte je-
denfalls nicht die Absicht, mich an Erofeev zu wenden. Es
geht sogar liberhaupt nicht um irgendwelche Einzelperso-
nen, sondern darum, was herauskommt, wenn man anfangt
zu hétscheln und offen eine Konzeption mit der Tendenz
entwirft, aus Scheifle Konfekt zu machen, um mit dieser
«Konditorei” Handel zu treiben, oder wenn man umgekehrt
aus Literatur ScheiBe macht. In unserem Fall aus der russi-
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schen Literatur. Und jetzt riecht mal dran. Ich habe also in
Kurzform das gesagt, was ich schon gesagt und geschrieben
hatte, als ich noch vergebens um eine Ubersetzung gebeten
hatte... Und hier wurde, und zwar sogleich, eine Stérung
registriert, Unruhe kam auf: Anscheinend ist die ,Ordnung u?
grundlegend erschiittert worden. Der Ubersetzer geriet ins
Stocken, und schon bald horte ich ,Zeit, Zeit “°. Ohne Mithe
verstand ich sowohl dieses deutsche Wort als auch die Si-
tuation und sagte, daB8 ich mich, wenn mein Flugticket nicht
erst fiir ibermorgen ausgestellt wére, auf der Stelle aus dem
schénen Wien davon machen wiirde; aber jetzt habe ich die
Ehre und Freude, mich von dem sehr verehrten Symposium
davonzumachen und ihm ohne Abstriche sowohl seine Zeit
als auch seine ScheiBie zu lassen.

Am néchsten Morgen in der Hotelhalle strebte eine ge-
lockte Person mit Schnurrbart auf mich zu und fing an, mit
dem Akzent eines japanischen Spions aus alten sowjetischen
Filmen vor mir herumzudrucksen und hin und her zu tén-
zeln: , Ich habe Thnen gestern Obstruktion gemacht! Ich habe
geschrieen! Ich habe geschrieen ‘Geh doch weg! La§ ande-
re reden!’ Das war i-ich.”...

«Scheifie! - Ich bin Scheie” Das war so ein alter Witz.
Jetzt bist du schon in Wien; nun sei aber bitte ruhig und
werd nicht frech. Moskau ist noch lange nicht Wien, fiir euch
gibt's dort haufenweise ScheiBle, und wir sollen sie fressen.
Bis Oktober 93 ist es noch gerade ein Jahr. Minus einen
Monat.

Wie dem auch sei, das Wort ,Zeit ul klang nicht nach Ja-
panisch, und indem ich dankbar die Einladung zum Sympo-

5 Im russischen Text auf deutsch.
6 Wie FuBnote 5.
7 Wie FuBnote 5.
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sium tiber russische Literatur annahm, konnte ich mich des-
sen rihmen, daB ich es nicht mit jedem Schei zu tun hatte,
sondern mit liebenswiirdigen Gastgebern. Ihnen sei Dank.

Ich erinnere mich, daB ich aufgehalten wurde; eine dem
zukinftigen I. Klebanow dhnliche Personlichkeit hatte da
auf mich gewartet. Und mit Erfolg gewartet. Wenn schon
denn schon... Ich gehe zum Ausgang, und plétzlich wendet
sich der Portier an mich - in einem Dialekt, wahrscheinlich
wienerisch - , ungeféhr so, wie ich englisch spreche: ,Fir
dich prosili tut peredat’ [hat man zu iberreichen gebeten]
eine kleine petit souvenir. Present: little bottle Pepsi.” -
«Thanks. But I can't to drink it.” — ,und what do you drink
usually?” — Deutsche Bier. Sometimes. Ciao."

Was fiir ein Sujet ich da mit meiner Weigerung verdorben
habe, welche Performances da angezettelt werden sollten,
wird ein Geheimnis bleiben. Aber es werden kaum beson-
ders interessante gewesen sein. Die schnurrbartige Person-
lichkeit sprang hervor und wollte offensichtlich auf irgend-
eine Weise doch noch einen Skandal provozieren, und sei's
nun auch schon unvorbereitet... Nur sich vorzustellen, hat
sie vergessen, aber drei Jahre spater erwies sie sich als der
Komponist S. Dresnin (Anmerkung aus dem Jahr 2001).

Héansgen und Witte haben mir in Wien einige Materialien
iiber LIANOZOVO und HIER UND DORT gegeben, und so
ware es eine Siinde, sie in Moskau verborgen zu halten. Die
Leitung des Literaturmuseums mochte die Organisatorin der
Lianozovo-Programme, E.N. Penskaja, schon nicht mehr, und
so nahm die Nekrasov-Bibliothek in der PuskinstraBe gern
ihre Veranstaltungsreihe ,KONKRETER GESPROCHEN"
auf. Hier ist das Programm:
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KONKRETER GESPROCHEN
Deutsche und russische konkrete Poesie 1940-1990
Wen nannte man Konkretisten
Schwitters, Kropivnickij, Haussmann, Satunovskij, Ne-
bel, Cholin, Gomringer, Sapgir, Mon, Bach¢anjan, Riihm,
Len, Jandl, Limonov, Prigov, Gappmayr, Monastyrskij,
Rubinstejn,
Nekrasov und andere Autoren
24. November - Die Deutschen
28. November - ,Freiheit ist Freiheit”
In ,Apollon 77" Die Gruppe ,Konkret" gab es nicht
1. November ,Kulturpalast” heifit ,Dvorec kul'tury”
«Hier und Dort" heifit ,Tut i Tam"
«Lianozovo" heiit Lianozovo
Jene haben gesiegt, und diese haben verloren.
Kulturspionage* und humanitdre Hilfe
Entlassung aus dem Nichtsein und
Riickkehr in die Realitat
Alle Interessenten sind eingeladen. Adresse usw.

Dank an die Nekrasov-Bibliothek, alles verlief nach Plan.
Gerald Janecek von der Lexington-Universitat und Wolfgang
Kasack aus Koln kamen kurz vorbei. Aber aus dem Moskau-
er Goethe-Institut schaute kein einziger herein, obwohl man
dort Programm und Einladungen bekommen haben mufte.
Eigentlich wére das doch gerade ihre Sache und ihre Aufga-
be. Anscheinend gab es noch von einer anderen Seite Ge-
genwind. Vielleicht seitens Herrn Romaskos. Insgesamt ver-
lief alles ohne Zwischenfdlle, auBler da sich Kuz'min und

* Ein Wortchen von K. Eimermacher. ,...Ihr sagte man, da8 ich
ein Spion sei, aber mir sagte man nicht, daB ich ein Spion sei..."
(aus den Gesprachen von 1984)

29



Dubossarskij mit noch jemandem wahrend meiner Erzdh-
lung tber Wien und Groys feierlich entfernten.

Kurz vor Neujahr kommt mein Band , AuskunrT” (, SPRAV-
KA") heraus - eine Zusammenstellung von Tamizdat-Publi-
kationen und ihrer Geschichte, mit Kommentaren, sowie ei-
nem Beitrag iiber Etkind, Ingold und Groys, mit russisch-
deutschen Gedichten fiir Ingold und dem Text, den ich in
Essen gelesen hatte. Und mit dem Brief an die ,Literaturnaja
gazeta" betreffs Prigov als Begriinder des Konzeptualismus.

1993 Topfers Puskin-Preis geht an Prigov und Kibirov.
Stillschweigen in Deutschland. Nichtsein. Die allen bekann-
ten Ereignisse hier und kurz danach - Ankunft und Auftritt
von Franz Mon, des anderen von ,Zwei West" in Bremen 92.
Und dieser Franz Mon hat gezeigt, was auf deutsch KoNkre-
Tismus heifit. Wie man konkret schreibt und auch so spricht.
Konkret heiBt ehrlich. Wie es wirklich ist. Und er hat einfach
zur Bedingung seiner Lesung im Goethe-Institut gemacht,
daB die ,Drei Ost”, die drei aus dem Osten, Cholin, Sapgir
und ich, auch auftreten sollen, wie in Bremen. Und so bin
ich doch noch ins Goethe-Institut geraten; zum Totlachen,
aber der Moderator unseres gemeinsamen Abends, der
Falsifikator-Koordinator Romasko, hat das so angekiindigt,
mit entschuldigender Miene - hier kénne er schon nichts
mehr machen... Es wdre interessant zu wissen, vor wem er
sich entschuldigte? Aber die anderthalb bis zwei Stiindchen
in Moskau waren nicht schlechter als die in Bremen. Nicht-
sein — nein.

Es gibt jedoch verschiedene Arten von Nichtsein. In Es-
sen erscheint eine Nummer von ,Schreibheft”, der Zeit-
schrift, in der schon die Teilnehmer von , Hier unp DorT" ver-
offentlicht worden waren. Diesmal eine Nummer mit russi-
scher Kunst, und hauptsachlich mit jener Kunst der revolu-
tiondren Methode des spezifischen Konzeptualismus, die,
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nach Groys, die revolutiondre Methode des sozialistischen
Realismus abgeldst hat. Groyssische, sehr Groyssische Kunst.”
Alles nach Groys, und vor allem Groys selbst. Ja, und Prigov-
Rubinstejn, Bartov, der allerdings aus irgendeinem Grund
von Groys etwas weniger geschétzt wird, und Sorokin. Eine
Menge erstaunlich schlechter, einfach ungehériger Arbei-
ten des zuvor gar nicht so schlechten KLAVA-Kinstlers. Und
ich. Man stelle sich das vor — aber in welcher Form blo8:
meine Reportagefetzen iiber die Monastyrskij-Aktion von
1981 und , 10 Erscheinungen”...

Das zu iibersetzen und ohne jegliche Bedingungen und
Verhandlungen zu drucken, war man nicht faul... Nein, ich
habe nicht vor, auf diese Notiz zu verzichten, obwohl ich
selbst sie seit etwa 15 Jahren nicht mehr gelesen habe. So-
wohl Andrej Monastyrskij als Autor gegeniiber als auch ge-
geniiber der schopferischen Verbindung Hdnsgen &
Monastyrskij verhalte ich mich loyal; aber dennoch, nach all
den Bitten, Vereinbarungen und nach jenem Wien gleicht
so eine Erstverdffentlichung vor dem deutschen Publikum
eher einem Witz, einem winzigen Versuch, mir meinen Platz
zuzuweisen - innerhalb des mir von Groys vorgezeichneten
Rahmens.

1994 Und als mir Sabine Hansgen diese Nummer mit rus-
sischer Kunst brachte, ist diese Nummer mit russischer Kunst
nicht reibungslos iiber die Biihne gegangen. Es kamen ern-
ste Zweifel auf, ob es sich lohnt, noch weiter miteinander zu
tun zu haben. Genau genommen hatte ich schon keine Zwei-
fel mehr, als plétzlich das Telefon klingelt: Héansgen teilt aus
Bochum mit, daB sich Herr Wehr, der Redakteur von
«Schreibheft”, fiir meine Ansichten iiber den Konzeptualis-
mus, Uber die russische Kunst im allgemeinen und insbe-

8 Dieser Satz im russischen Text auf deutsch.
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sondere in Deutschland interessiert, und er bitte mich, etwas
dariiber fiir seine Zeitschrift zu schreiben. Was soll's - alles
eine groBe Ehre, offen gesagt. Und ich schamte mich, daB ich
an der deutschen Korrektheit gezweifelt hatte. Und ich habe
etwas geschrieben, wahrscheinlich nicht besonders gut, sehr
lang, aber dafiir griindlich. Und wenn sich wirklich jemand
hier fir etwas interessiert - was will man mehr? Es blitzte
allerdings einmal die Variante auf, die Sabine Hansgen ne-
benbei am Telefon oder bei ihrem Aufenthalt in Moskau -
ich erinnere mich nicht mehr genau - erwahnt hat, und zwar
den Brief auf einen spateren Zeitpunkt zu verlegen und da-
fir im Schreibheft eine ganz ganz groe Auswahl meiner
Gedichte abzudrucken - ob das nicht besser ware? Ich erin-
nere mich aber, daB ich rasch und erschrocken geantwortet
habe, daB das nicht besser wiare. Auf keinen Fall. Da ich den
Brief nicht als etwas Personliches und die Dinge, von denen
die Rede ist, schon lange nicht mehr als persénliche betrach-
te, habe ich wdhrenddessen den Brief dem ,Novoe
literaturnoe obozrenie” und dem ,Strelec” angeboten.
Michajlovskaja fiihrte mich schon seit einem Monat an der
Nase herum, Glezer seit einem Jahr, und letztendlich konnte
sich niemand dazu entschlieBen. Zum Vorschlag von Miziano,
nur ein Viertel des Briefes abzudrucken, konnte ich mich
wiederum nicht entschlieBen, da tatsachlich doch alle vier
Viertel zugeschickt worden waren. Wahrenddessen hat in
So¢i die schon zur Eigentiimerin der ,Galerie L" gewordene
E. Romanova irgendwoher ihre Kréafte gesammelt und mit
groBem Pomp nicht irgendetwas veranstaltet, sondern ein
FESTIVAL DER MODERNEN RussisCHEN PoEsiE mit Cholin und natiir-
lich Prigov-Rubinstejn. Und etwas spéater auf NTV mit Hilfe
von Kurljandceva, einer alten Bekannten von den ,Kollek-
tiven Aktionen”, eine Sendung tiber MANI mit demselben
Paar, wodurch, man beachte, der Frankfurter Falsifizierung
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seitens ihres Mannes bereits der Status des Allgemeingiilti-
gen verliehen und mir auf diese Weise endgiiltig mein volli-
ges Nichtsein bewiesen wurde — sowohl im ehemaligen MANI
als auch in der MoDERNEN RussISCHEN POESIE.

1995 Und zu Anfang des Jahres erschien eine strahlende
Sabine Hansgen mit einer druckfrischen Nummer der Zeit-
schrift ,Schreibheft”: darin eine wirklich groBe Auswahl
meiner Gedichte: beinahe iiber die ganze Nummer - drei
Lyriker; und der eine von den dreien bin ich. In ihrer Uber-
setzung, wie fast immer. Sabine Hansgen ist Sabine Hansgen.
Und in jedem Fall muBl mein erstes Wort iiber sie ein groBes
Dankeschon fiir all das sein, was sie fiir meine Gedichte ge-
tan hat. Aber dann muB man noch etwas hinzufiigen. Aber
dariiber weiter unten. Der Zeitschrift war eine sehr liebens-
wirdige Notiz von Herrn Wehr beigefiigt, in dem er fiir mei-
nen Brief dankt und bedauert, daB der Umfang des Briefes
einen Abdruck in der Zeitschift nicht erlaube; der Gedicht-
auswahl aber ist ein Vorwort von Wonders und Hirt voran-
gestellt, iibrigens mit einer lobenden Erwéhnung meiner
Briefe. Uber meine Artikel - kein Sterbenswértchen, kei-
nen Ton. Ebenso wie iiber den Brief.

Was soll's. Ich habe die Freude von Sabine Hansgen ge-
teilt, aber nur zum Teil, was ich ihr auch gestanden habe.
Sehr zum Teil. Und machte mich an einen neuen Brief — und
sei es als Antwort auf die liebenswiirdige Notiz —, in dem
allerdings von einem Brief bewuBit nur noch die epistolare
Form geblieben ist. Ja und ist denn der erste Brief iiberhaupt
ein Brief? Wenn man ehrlich ist? Einen Brief von 33 Seiten,
maschinengeschrieben, in einer Zeitschrift zu drucken, mag
seltsam sein. Aber ein Aufsatz von 1,4 Druckbogen, und sei
es in Form eines Briefes, in einer normalen (200 Seiten) dik-
ken Literaturzeitschrift — was soll daran seltsam sein. Vor al-
lem wenn man bericksichtigt, das die ganze Geschichte
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schon ziemlich veraltet ist... Im Grund ist alles ziemlich klar
und muB maximal aufgeklart sein. Nichtsein ist Nichtsein;’
das ist eine bekannte Sache, und wir fiihlen uns darin wie
ein Fisch im Wasser. Mit dem zweiten Brief hatte es keine
besondere Eile, daher gab ich ihn erst gegen Ende des Som-
mers an Sabine Hansgen auf Diskette weiter. Obgleich ei-
gentlich der erste, faktisch unbeantwortet gebliebene Brief
geniigt hatte. Und ich meine, daB ich véllig zu Recht als
Antwort auf diese Briefe in Deutschland ein Veran-
staltungs-Duett verstanden habe - die Programme ,Moskau
in Berlin“ 1995 und , Berlin in Moskau"” 1996. Mit einer noch
nie gesehenen Masse von Teilnehmern von hier: praktisch
allen meinen Nachbarn. Aber ohne mich dort und dort. Eine
Antwort ohne Laut, ohne Nennung. Eine Antwort ohne Ant-
wort. Eine Antwort mit einem massiven, kolossalen Nicht-
sein. Groysnichtsein.

1996 Eine entschiedene Antwort, aber unverstandlich und
unbefriedigend, was man auch sagen mag.

(Es ist nicht auszuschlieBen, daB die Veroffentlichung
meines ersten Briefes an Herrn Wehr, Ende 95/ Anfang 96,
in fiinf Nummern des in Samara erscheinenden , Cirk Olimp*“,
allerdings unter dem von der Redaktion unnétig erlesenen
Titel ,Briefe an einen deutschen Freund”, dazu beigetragen
hat.)

Lieb wirst du nicht, wenn du dich zwingst, das verstehe
ich. Aber lieb zu sein habe ich hier auch nicht vor. Und nicht
nur lieb zu sein - ich rechne auch nicht damit, iiberhaupt
weiterhin auf irgendwelchen gemeinsamen Veranstaltungen
zu sein und zu figurieren. So ein Nichtsein, was man mir
verordnet hat, wissen Sie, hat auch seinen Reiz. Und sollte
es jetzt auch jemandem einfallen, sich an das Friithere zu

9 Dieser Satz im russischen Text auf deutsch.
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erinnern, so miBte man mich dennoch nicht nur blo8 einla-
den, sondern mich vielmehr bitten. Man miiite da wohl auch
so manches in Ordnung bringen. Was im Grunde gar nichts
schaden wiirde. Denn es geht nicht um mich. Nicht um mich,
sondern um ein treffendes Sujet. Ob ich oder nicht, irgend-
wer sonst kann trotzdem in meine Lage geraten, und das
heift dann, daB die Sache nicht in Ordnung ist, und zwar
massiv nicht in Ordnung. Und in jedem Fall miiBte man ganz
offenbar etwas kléaren.

Natiirlich steht es mir nicht zu, mich mit der Gruppe EPS
oder dem System KGPS - Kabakov-Groys-Prigov-Sorokin -
zu messen, aber auch ich kann meine Liste mit Ubersetzun-
gen ins Deutsche prasentieren (hier nicht ganz vollstandig):

1. Gedichte (in (]bersetzung) 1973, Zeitschrift , Pestsaule”,
Wien

2. Gedichte (mit Ubersetzung) 1975, Band ,Freiheit ist
Freiheit”, Zirich

3. Gedichte (mit Ubersetzung) 1982, Almanach
«Bronzezeitalter”, Salzburg

4. Gedichte (mit Ubersetzung und Audiokassette) 1984,
Band ,KuLturpaLAST", Wuppertal

5. Gedichte (in Ubersetzung), Zeitschrift ,Schreibheft”,
Nr. 29/1989

6. Gedichte (in Ubersetzung), Zeitschrift ,Akzente", Nr.
1/1990

7. Gedichte (mit Ubersetzung), Band , Hier unp DorT*, Es-
sen 1989

8. Gedichte (mit Ubersetzung und Audiokassette), Band
»LIANOZOVO", Miinchen

9. Gedichte (in Ubersetzung), Zeitschrift ,Lettre Interna-
tionale”, Nr. 9/1990

10. Aufsatz, Zeitschrift ,Schreibheft”, Nr. 42
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11. Gedichte (in Ubersetzung), Zeitschrift ,Schreibheft”,
Nr. 44

12. Gedichte (in Ubersetzung), Anthologie MoDERNE Rus-
sisCHE PoOEsIE seIT 1966, (Oberbaum-Verlag) 1990

13. Gedichte (mit Ubersetzung), Band ,Russische Kunst
um 1990", 1992

Und Gott behiite, es als Autor Vsevolod Nekrasov zu wa-
gen, sich mit den Autoren, oder sagen wir, mit den Kollegen
zu vergleichen, die im Programm ,Berlin in Moskau" sogar
als Lyriker des 21. Jahrhunderts bezeichnet werden... Weit
gefehlt. Ich will nicht streiten; ich, wenn ich der Lyriker ei-
nes Jahrhunderts bin, dann nur des zwanzigsten - dafiir aber
eines ordentlichen Stiicks dieses Jahrhunderts — 40 Jahre fast.
Und mehr als 20, die Halfte von vierzig, stehe ich, wie ich
das sehe, in irgendwelchen Beziehungen mit dem deutsch-
sprachigen Leser: so hat es sich ergeben. Etwa so wie bei
Ajgi und Sapgir - den Nachbarn in Sachen Lyrik, aber nicht
vom Programm her. Und bei allen Errungenschaften und
Erfolgen der deutschen Organisationstechnik und Aufbau-
schungsindustrie, sei es der Aufbauschung Prigovs oder
wessen auch immer, und aller meiner kiinftigen Nicht-
nachbam: mindestens in das erste Viertel dieser vierzig, in
die erste - und, man kann sagen, was man will, noch durch
ihre KGB-Geschichten interessanteste — Halfte dieser zwan-
zig Jahre kann man keinen Prigov mehr hineinstopfen, eben-
so wie man mit keiner Technik Vs. Nekrasov da wieder her-
auskratzen kann. Ich war dort und ich bin dort, auch in deut-
scher Ubersetzung. Und die sind nicht dort.

Im deutschen Programm aber ist es wie im Spiegel: das-
selbe, nur umgekehrt. Mich gibt es nicht, aber sie.

Was ist das anderes als eine Widerrede in Form
einer Handlung? Eine Widerrede in Form einer Hand-
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lung auf meine Worte hin und eine Antwort in Form von sim-
pelstem Nichtsein auf meine Fragen, Aufsidtze und Briefe.

Und es ist die offene Demonstration der Moglichkeit, hier
jederzeit jedem beliebigen, nach Gutdinken, Nichtsein an-
zutun. Eine deutliche Geste, damit alle es sehen. Und mit
welchem Erfolg — noch 1992 préasentiert die naive Hambur-
ger Rundschau das Nichtsein als russische Exotik, aber 1996
wird das Nichtsein schon exportiert, begibt sich schon hier-
her auf Tournee. Ist das kein stiirmisches Wachstum? Ja und
was fir ein Nichtsein: echte deutsche Qualitatsware. Ein
Anschlag: !!DAS NICHTSEIN BEZWINGT RUSSLAND!!!

Schon in der ,Auskunft”, schrieb ich mit Blick auf den
Beginn der ruhmreichen Angelegenheit Etkind-Ingold und
Groys: ,... durch einige Nuancen der Kulturwachstumspolitik
gibt man mir anscheinend ab und zu zu verstehen, mit Wem
ich es gewagt habe, mich anzulegen. Mit dem System. Nun,
aber daran sind wir hier gewéhnt.” Exakt. Zweifellos ist
meine glanzvolle Abwesenheit bei gleich zwei maBstab-
setzenden Ereignissen hintereinander eine extrem ausgefeil-
te Nuance. Die Nuance der Nuancen. Ich wiederhole: Ich
denke nicht daran und habe nicht daran gedacht, die Auf-
merksamkeit der deutschen Herren der Lage mit Gewalt auf
mich zu lenken. Uberhaupt wollte ich auch schon keine Auf-
merksamkeit mehr. Und schon vor den vergniiglichen Ber-
lin-Moskauer Zusammenkiinften hat man es so eingerichtet
(es hat sich nicht etwa einfach so ergeben), da mich die
Aufmerksamkeit auch gar nicht gefreut hatte — so wie die
Aufmerksamkeit des Herrn Wehr, die ganz offensichtlich am
Kern der Sache vorbeiging. Ausfiihrlich dazu in den Briefen
an Herrn Wehr (,Cirk Olimp*“, Samara, Nr. 1-7; ,Paket”,
Moskau 1996).

Moglicherweise ist es beschlossene Sache, dafl ich eine
persona non grata bin. DaB das von jemandem dort so be-
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stimmt worden ist. Méglich. Wir nehmen mal an, daB so eine
« Verurteilung“ ausschlieBlich in der souverdnen Kompetenz
eines ,Tribunals” dort liegt — verstdandlich, dort ist er der
Herr, auf seinem Feld.

Er muB wissen, wen er ruft. Und wen er nicht zu seinen
Programmen ruft. Allgemein gesprochen. Konkreter gespro-
chen, gab es da noch eine Frage. Und die Geschichte dieser
Frage. Und noch eine Frage. Und nicht nur eine. Und immer
dieselbe Geschichte. Und so ein Nichtsein, Null Reaktion,
das Schweigen ist hier nicht einfach Schweigen, sondern eine
Antwort in Form von Schweigen. Aber Schweigen ist keine
Antwort, sondern ein Zeichen der Zustimmung. In diesem
Fall nolens volens der Zustimmung zu meinen Annahmen
und direkten Konstatierungen. Eine Antwort in Form von
Schweigen auf meine Fragen hin, damit Ruhe ist, eine Ant-
wort in Form einer Handlung, eine Antwort auf meine Posi-
tion wiederum in Form von Nichtsein — damit es mich nicht
gebe.

Und das sind - Priguski.”’ Aber das wird kaum laufen.
Meine Biographie und meine langjdhrige Praxis - sieche oben
- sind nicht so, daB es mich einfach so nicht mehr geben soll
—und kaputt. Ende." Uberhaupt antwortet man in Form von
Schweigen und Handeln, wenn es nichts mehr zu antworten
gibt. Nichts. Da kann man nichts sagen. Und zu sagen gibt
esnichts. Denn nicht ich spreche, hier spricht schon lan-
ge alles fiir sich selbst, und was kann man schlieBlich die-
sem alles entgegensetzen?

DaB MANI als ,Museum MANI" prasentiert wird, und das
Museum MANI als etwas, das Kolja Panitkov persénlich auf

10 Ein Wortspiel auf den Namen Prigov, erinnert an ,igruski”-
Spielzeug oder ,pirozki" - kleine Piroggen
11 Im russischen Text auf deutsch.
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seiner Datscha eingerichtet hat? Dal man die, die Kolja ha-
ben will, fiir das Museum auswaéhlt? Etwa so? Nun, dann
miBte man die Ausgabe ,KOLJAS Museum" nennen. Und
wenn die Stadt Frankfurt Kolja personlich so sehr mag, soll
sie doch Kolja persénlich unter seiner persénlichen Marke
herausgeben - und alles wére in Ordnung. Wenn aber die
Ausgabe den Namen des real und - im Gegensatz, librigens,
zu Kolja - ziemlich intensiv existierenden Archivs MANI
benutzt, wenn die Ausgabe die Erstpublikation eines
Samizdat-Almanachs ist, darin aber noch nicht einmal Er-
lauterungen zu den Autoren vorkommen, die sich an dem
Almanach beteiligt hatten, aber aus irgendeinem Grund nicht
in die besagte Ausgabe hereingekommen sind, wenn — mehr
noch - kein einziger der fiinf, die fir die Ausgabe verant-
wortlich zeichnen, auch im weiteren solche Erlduterungen
fir notig hielt - dann kann man nur einen SchluBl daraus
ziehen: die ganze Sache ist von vornherein als eine durch-
dachte und vorsatzliche Falsifikation angezettelt worden, und
zwar mit dem Ziel, die wahre Geschichte des Archivs und
Almanachs im Interesse des eigenen Griippchens zu verzer-
ren und zu beschneiden - und dabei auf die Macht der deut-
schen Technik und Okonomie und der russischen Liederlich-
keit zu zahlen. Wer wird sich denn schon darauf einlassen...
Und wenn schon, bis der so weit ist... Und Kolja lauft unter-
des schon mit D-Mark herum.

Kolja, Lena, Borja und Sereza. Und mit Rubeln. Und die
weiteren Ereignisse - allein schon dieselben
MANIpulationen auf NTV seitens Kurljandceva und
Romanova - bestédtigen iiberzeugend die Zielgerichtetheit
und Vorsatzlichkeit der Handlungen dieser Gesellschaft.

Die Leute haben sich mitreien lassen. Und man muB8 nicht
sagen, wie gut, wie fahig und interessant sie sind - wie kénn-
te man sich denn so ajajaj uber sie auslassen - idiotische
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Kunst, abnorme Kunst: Wieso hast du dich dann damals selbst
mit dieser Kunst eingelassen? Erstens, als besonders féhig
haben sich die Leute genau in die falsche Richtung erwie-
sen, genau dahin, wohin es nicht nétig war. Nicht zum Rich-
tigen waren sie fdhig, wie wir eben gesehen haben. Zwei-
tens, besonders interessant sind die Leute nicht — aber da
kann man geteilter Meinung sein, aber dal es unehrliche
Leute sind - dariiber gibt's keinen Zweifel. Alles liegt klar
auf der Hand. Drittens, ich sage zum Beispiel, ja, sie sind
interessant. Ich sage das, wie ich es schon gesagt und ge-
schrieben habe - sie waren, oder besser, jeder von ihnen
war wenigstens einmal durch irgendetwas interessant, we-
nigstens einmal. Nun ja, fast jeder, soviel ich weiB. Jeder fur
sich genommen.

Aber alle zusammen, in der Masse, akkurat abgetrennt
von ihren Nachbarn aus demselben MANI und derselben
nichtoffiziellen zeitgendssischen russischen Kunst (von Nach-
barn, die zudem als Autoren keineswegs weniger interes-
sant sind als sie — meiner Ansicht nach - und die es — und
das bestimmt nicht nur meiner Ansicht nach - schon lange
verdient hatten, nicht weniger als die anderen Leute aufzu-
treten und nicht spater) haben diese Leute also schon so ein
ganz bestimmtes, vorséatzlich verzerrtes Bild vermittelt: das
Bild von einer hauptsédchlich abnormen russischen Avant-
gardekunst, einer modernen russischen Kunst als einer idio-
tischen Kunst. Einer Kunst, die gleichsam der vormaligen
Staatsmacht zum Trotz existierte — und nur das. Sie klebten
zusammen und haben sich etwas zusammengekleistert, flink,
mit Vergniigen und durchaus nicht blind. Und ich, ich habe,
wo und wie ich konnte, immer wieder gebetsmiihlenartig
dariber gesprochen, mehr als nur ein Jahr lang - siehe das
ganze von vorne. Sie haben was zusammengebastelt, krampf-
haft, drangelnd. Und wie sehr man auch immer wieder das-
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selbe daherleiert und sogar um Hilfe schreit — man st68t auf
taube Ohren. Womit sollte man auch anfangen?...

Mit dem Bild einer ziemlich armlichen Kunst, die unter
dem Kommando einer véllig &rmlichen Konzeption und die-
ser zuliebe existiert, einer Konzeption, die, wenn es ehrlich
und nicht mafiés zuginge, auf keinen Fall so glatt durchge-
gangen und so billig in Umlauf geraten ware — und auch das
hat ja wohl jemandem geniitzt.

Oder soll man sagen, pfui, wie schlecht ist der Opponent
erzogen, und durch unser Schweigen zeigen wir einmiitig,
daB ordentliche Leute iiberhaupt nicht in so einem Ton dis-
kutieren? Nicht schlimm - antwortet ruhig in demselben Ton,
aber antwortet zur Sache, und was die Ordentlichkeit be-
trifft - pardon, aber genau das ist noch zu beweisen - gerade
die Frage nach der elementaren Ordentlichkeit muB mit al-
ler Entschiedenheit gestellt werden. Alles andere sind Fin-
ten.

Ja und wenn auch der Ton unangenehm ist, mufite ihn
der Opponent einfach allmdhlich annehmen, in dem MaBe
wie Nichtsein und Schweigen ihren Ton und ihre Kraft fan-
den. Siehe wiederum alles von vorne und aufmerksam der
Reihe nach.

Nun, was soll man sich noch ausdenken? Irgendeinen
volligen Unsinn wie den Verweis auf eine deutsche regiona-
le Spezifik? Dergestalt, daB Nekrasov Vsevolod bei uns hier
als russischer Ruhrgebietsdichter gilt, - daher zdhlt er bei
uns nicht, denn wir haben hier russische Berliner? Nun...
Wenn das so ist, ,Lettre internationale” und ,Oberbaum-
Verlag"” sind nirgendwo anders als in Berlin, ja und, sagen
wir, die ,Berliner Illustrierte” — sie ist namentlich aus Berlin,
diese Illustrierte, und ich bin auch da drin mal vorgekom-
men. Aber das Wichtigste — komisch daran zu erinnern - ist,
daB Berlin jetzt nicht mehr nur irgendein besiedelter Punkt
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ist, sondern die Hauptstadt, und fiir das Ruhrgebiet oder fiir
Bremen genauso verantwortlich wie fiirr die FriedrichstraBe.
Aber das ist blo8 so fiir alle Falle — denn fiir die Meister des
Nichtseins kann man sich endgiiltig nichts mehr ausdenken.

Ich weiBl nicht was auf deutsch ,za usko, da na
solnysko” heiBt.”” Aber ich méchte wetten: Irgendetwas
in diesem Sinne wird sich auch bei ihnen finden. Man kann
sagen, was man will: Trotz aller Unterschiede haben wir und
sie immer noch viel Gemeinsames - in unserem Schicksal
und in unserem Charakter.

Leider zuweilen auch im Abnormen - zum Beispiel in der
Tradition des Konformismus, der gar nicht unbedingt im
Rahmen von 70 oder 12 denkwiirdigen Jahren der jiingeren
Geschichte lokalisiert werden muBl. So kam es vor, daf Leu-
te auf meine Verwunderung hin abwinkten: ,Ach, was wol-
len Sie - das kennt man ja, das ist die allseits bekannte
Slawisten-Mafia...” — mir war das nicht bekannt, jetzt ja, und
jetzt interessiert mich das: Wer steckt letztlich personlich
dahinter? Wer kommt da plétzlich an und will uns hier de-
monstrativ Lektionen im Nichtsein erteilen? Nur der Groys-
nichtseiner, der GroBnichtseinmeister ist hier hinldnglich
bekannt. Aber tatsachlich dreht er doch nicht allein an die-
ser Kulturwachstumspolitik. DaB ich naiv bin, wei8 ich, - aber
doch nicht so naiv, daB ich so denken wiirde. Bei dem Mos-
kauer Event taucht sein Name iiberhaupt nicht auf: na und -
auch das ist Politik. Gro(y)spolitik. Schon wieder. Ich sag's
ja: nicht er allein. Ja und, ehrlich gesagt, wer ist er denn
schon dort. Aber auch die im Programm ,Berlin in Moskau”
in einer klingenden Reihe herausgestellten Namen Si mon,
Schulmann und Giebel scheinen eben das - heraus-
gestellt zu sein. Vorgeschoben.

12 Weértlich: Am Ohrchen gepackt und raus an die Sonne.
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Wer hat es notig, sich in deutsche Angelegenheiten einzu-
mischen? Zweifellos niemand. Aber sowohl die Nr. 8/1982
von ,AxzeNTE" mit dem Zaubertrick meines plotzlichen und
totalen Verschwindens aus einem schon zuvor veréffentlich-
ten Aufsatz, einem Zaubertrick, der damals nahelegte, alles
Madgliche zu meinen Ungunsten zu vermuten, als auch das
Frankfurter MANI mit demselbem Trick und einer ganzen
Kaskade ahnlicher Tricks — vielmehr einem ganz groBen
Gro(y)ssen Trick — als auch ,Die SOWJETISCHE (oder doch
die RUSSISCHE? egal) Kunst um 1990“, ein Hokuspokus, der
schon nicht mehr GRO(Y)SS, sondern KOLO(Y)SSAL watr,
mit demselben Thema - und schlieBlich die letzten
Groyskunststiicke Berlin-Moskau-Berlin 95/96, all das kann
man kaum noch als nur deutsche und rein innere Angele-
genheiten betrachten.

Ich bitte um Verzeihung, aber das sind ganz klar auch
meine Angelegenheiten. Die mich unmittelbar etwas ange-
hen - und nicht nur mich. Und mittelbar auch: und zwar durch
jenes Hiesige, wie man es auch immer, mit groBen Buchsta-
ben, auf ein Schild schreiben mag — eben: DIE KUNST.

Und man muB es geradeheraus sagen: Liebe Gaste, Sie
sind zwar die liebenswiirdigen Herren der Lage, aber hier
sind trotz allem doch keine Kaninchen, die man aus dem
Hut zaubert und die auf einen Wink hin bereit waren, wie-
der zu verschwinden. Entschuldigen Sie bitte,” aber hier ist
kein Varieté. Und wenn der Zaubertrick mit dem Verschwin-
den — hoppsa — mit fremdem Eigentum gemacht wird - und
mein Name und mein Platz sind mein Eigentum -, darf man
dann nicht einmal in den Mechanismus hineinschauen?

Gestatten Sie zu erinnern: in den aufgezahlten Fallen geht
es uns nicht darum, wem was gefallt, sondern wer sich dabei

13 Im russischen Text auf deutsch mit kyrillischen Buchstaben.
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wie verhalt. Nicht um Geschmécker und Meinungen geht es,
sondern um Fakten. Obwohl auch diese mit einer Armselig-
keit des Geschmacks zusammenhéngen, der mit standardi-
sierten gelehrten Anspriichen drapiert ist und, sehen Sie, keine
anderen Standpunkte duldet. Aber es geht gerade um Fak-
ten, um Fakten und ihre Verzerrungen, ihre augenfalligen,
unzweifelhaften Entstellungen, deren Logik klar auf der Hand
liegt und die gerade deshalb auch in einer klassischen an-
steigenden Kurve von gro(y)ss nach kolo(y)ssal verlauft, weil
jede nachfolgende Verfdlschung dazu da ist, die vorange-
henden zu liberdecken und zu lbertiinchen. Das Nichtsein ist
schon voll im Gange, wie man so sagt.

Sie ist iiberhaupt so, diese Nichtsein-Kunst, — voller Eifer;
furchtbar, wie sie ihre Autoren, die Nichtseinmeister, anzieht,
vorldufig anscheinend noch straflos. Aber wir hier wissen:
Ein strafloses Nichtsein gibt es nicht. Méglicherweise liegt
hierin, bei aller Ahnlichkeit, einer der Unterschiede zwischen
uns. Moglicherweise wird er mit der Zeit verschwinden, bis
dahin aber gestatten Sie mir zu sagen, daB ein bis vor kur-
zem noch furchtsamer und halb verhungerter Halunke ir-
gendwie weniger zur Vorsicht Anlafl gibt als ein Halunke,
der das gute Leben kennt, ein Halunke in der zweiten Ge-
neration und zu seinem eigenen Vergniigen.

Und wir wissen etwas und haben es bislang noch nicht
vergessen: Kunst, Literatur, Lyrik werden keineswegs von
Kuratoren und Koordinatoren, auch nicht von Direktoren und
Redakteuren oder Kommentatoren-Interpretatoren und noch
nicht einmal von Sponsoren gemacht, sondern ausschlieB-
lich von Autoren. Und es lebt die Kunst nicht nach Program-
men und Projekten, sondern umgekehrt: Die Programme und
Projekte und alle Kunstveranstaltungen gehen nach Még-
lichkeit von der in der Kunst real existierenden Lage der
Dinge aus. Real ist dabei nicht das Publizierte, das Heraus-
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gegebene, sondern das Geschaffene; und friither oder spater
kommt die Realitdt zu ihrem Recht. Manuskripte brennen
nicht nur nicht - sie existieren. Unabhédngig. Und kei-
ne Technik und Organisation, keine Veranstaltung kolossa-
len MaBstabs kann die Gaunereien verbergen. Wie sehr man
sich auch anstrengen mag, es wird kaum gelingen, sich et-
was Koloyssaleres als den, sagen wir, Schriftstellerverband
auszudenken. Es wiirde schlieBlich ein ordentlicher
koloyssaler Puff, eine groBe Verwirrung dabei herauskom-
men. Und alle Gaunereien kommen ans Tageslicht. Und wir
hier leben gerade unter diesem noch frischen Eindruck.

Sagt mir nicht, daB bislang alles dem Anschein nach rei-
bungslos verlaufen mufl, wenn die Kollegen von Levin bis
Sapgir und von Rubinstejn bis Sadur so eine Uberpriifung
auf den Grad der Verlaustheit und der Unterordnung unter
den Zauberstab — marsch, marsch, und wen wir nicht brau-
chen, der ist raus — einmiitig, ohne einen Piepser, durchlau-
fen haben - und durchlaufen muSten sie sie, wenn sie schon
einmal in das ausgedruckte Programm von ,Berlin in Mos-
kau" 96 geraten waren. So eine Reibungslosigkeit haben wir
hier in einem % Jahrhundert gelernt, und wie. Das ist eine
andere Dominante des hiesigen Lebens, unser anderer fri-
scher Eindruck , dem ersten gerade entgegengesetzt.
Und die deutsche Macht fiigt sich bequem in das noch war-
me Nestchen, die Nische der ehemaligen Sowjetmacht, ein.
Die Macht muB man lieben. Und die Deutschmark wird von
allen aufrichtig geliebt.

Im voraus und vorweg kann man eines sagen — wie auch
immer sich die deutsche Macht in der russischen Kunst an-
stelle der sowjetischen eingerichtet hat, welcher Art auch
immer die ,Slawistenmafia” ist: Die ,Mafia” ist das eine,
Deutschland ist trotz allem etwas anderes. In diesem Zusam-
menhang besteht keine GewiBlheit, daB der Herr Botschaf-
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ter Deutschlands den Klang seines kiirzlichen Satzes von
Moskau als der Literaturhauptstadt der Welt in seiner vollen
Bedeutung spiirt. Einerseits wére es zweifellos schmeichel-
haft fiir Moskau, nicht einfach bloB eine Hauptstadt zu sein,
sondern eine Welthauptstadt, andererseits wire es mogli-
cherweise auch dem Herrn Botschafter nicht unangenehm,
nicht einfach bloB Botschafter in einer Hauptstadt zu sein,
wie andere auch, sondern in der Hauptstadt der Welt - d.h.
sozusagen Botschafter in allen Hauptstddten auf einmal. Von
dritter Seite und im Lichte all dessen, was oben gesagt wur-
de: Klingt so ein Kompliment nicht fast wie eine Sieges-
meldung, daB die Vorhut der heldenhaften Deutschen Wis-
senschaft die Hauptstadt der Welt schon voll unter ihre Kon-
trolle gebracht hat? Dazu begliickwiinschen wir uns... Nein,
natirlich nicht.

Nein, der Herr Botschafter hat in unserem Land mehr als
genug zu tun, um sich auf solcherlei Nuancen einzulassen.
Dem Herrn Botschafter mufl man einfach Dank sagen fiir sein
gutes Verhaltnis zu Moskau, das er in seinem Satz zum Aus-
druck gebracht hat. Ohne Umschweife.

Allerdings, was fiir einen Botschafter eine Nuance ist, das
konnte frither oder spéater auf einer Ebene darunter anschei-
nend jemanden beunruhigen. Irgendwo mu8 es ja, wahr-
scheinlich, so eine Ebene geben. Aber, das Wichtigste ist
doch: Findet sich, abgesehen von allen méglichen Rangen,
Ebenen und Aufstellungen in Reih und Glied, denn niemand,
der sich wenigstens dariiber wundern wiirde, da8 die Repu-
tation der zeitgendssischen russischen Kunst in Deutschland
seit praktisch 10 Jahren in den Handen einer gewissen Groys-
Kompanie liegt, eines Nichtseinkommandos, * das ohne ge-
stort zu werden herummacht, wie es ihm gefallt? Kriegst du

14 Im russischen Text auf deutsch.
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sie bei ihren Machenschaften zu fassen — so nehmen diese
Machenschaften als Antwort darauf nur noch zu. Man ver-
sucht eigentlich die ganze Zeit, uns zu iberzeugen, und zwar
durch Handlungen zu iiberzeugen, dafl die Beziehun-
gen der Avantgardekultur zweier Lander auf nichts ande-
rem basieren sollen als auf einer kraft ihrer Exzentrik auBer-
lich auffalligen Konzeption, wobei die Exzentrik blo8 eine
absichtliche Verzerrung im Interesse von irgendjemandem
ist und die ganze Konzeption im Grunde auf nichts anderem
als auf simpelsten Beziehungen beruht, auf elementarstem
Schlawinertum, auf Geschaftemacherei, und dazu da ist, die-
se Verzerrung zu ubertinchen! (Hoffentlich macht es keine
Miihe, alles ein letztes Mal durchzusehen? Fliichtig, aber von
vorne.)

Das ist doch ein schénes Fundament fiir grandiose Kultur-
strukturen und Veranstaltungen, von denen eine imposan-
ter und kolossaler ist als die andere.

Nein. Uber uns hier — was soll man da sagen, aber wie es
Thnen beliebt, damit so groBe Baustellen ungehindert so lan-
ge brodeln koénnen, und damit eine ganz banale Gauner-
gesellschaft so frech werden und alle dermaBen mit ihren
Machenschaften unterwerfen kann — wen sie nach vorne
puschen und wen sie zuriickhalten will —, dafiir muB sich
schon irgendetwas im Bundeskonigreich selbst geregt ha-
ben. Das ist natiirlich die Angelegenheit der Einwohner die-
ses Konigreichs. Jedenfalls solange das die Angelegenheit
der Einwohner dieses Konigreichs ist. Nicht zu beneiden ist,
so scheint es, Sabine Héansgen - ein klassisches deutsches
Wunderkind, und noch dazu auf allen Gebieten: Musik, Gra-
fik, Film, Lyrik (achtung achtung nacht's) und jetzt noch rus-
sische Lyrik und Aktionskunst. Sie ist das, was man einen

15 Auf deutsch zitiert.
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lebendigen Menschen nennt, sie hat es, scheint's, in
einem bestimmten Augenblick nicht geschafft, sich von die-
ser zeitgenodssischen russischen Poesie zu trennen, und ist
gleichsam in die falschen Reihen geraten. In das falsche La-
ger. In ein perspektivloses: wo es nicht Tod der Kunst
heiBit, sondern wo trotz allem Leben ist. Wenn auch nur so
ein biBchen. Obwohl das hier eigentlich etwas vom Kleinen
Muck oder von Ivanuska, dem es trotz allem gelingt, aus der
Hufspur zu trinken usw., an sich hat: dem System, den Be-
ziehungen, dem Nichtsein spielt man nicht zu. Das ist nichts,
worauf man sich einlafit und gegeniiber dem man nachsich-
tig und nachgiebig ist. Reich ihm einen kleinen Finger — und
es nimmt die ganze Hand. Sei es auf russisch oder auf deutsch.
Das ist vielleicht iiberhaupt die wichtigste SchluBfolgerung
aus unserer ganzen hiesigen frischen Erfahrung, und man
muB sagen: schade, aber es scheint so, da Giinter Hirt und
Sascha Wonders, die sich damals so aufopferungsvoll unse-
rer inoffiziellen Kunst gewidmet hatten, das Interessanteste
und Wichtigste hier auBBer Acht gelassen haben. Jedenfalls
haben sie es nicht beriicksichtigt. Leider.

Es muB wiederholt werden: Nicht die Kunst fiur
das System, sondern das System fur die
Kunst. Und alle Kompromisse fihren hier nur geradewegs
zum System: Wenn es auch eine Politik und Kunst des Kom-
promisses gibt, so ist in der Kunst selbst der Kompromi8 kei-
ne Politik. (Vielleicht, weil die Kunst schon alle méglichen
Kompromisse in sich aufgenommen hat, und weil sie des-
halb schon nicht mehr so genannt werden, aber die unmég-
lichen bleiben unméglich und verhéngnisvoll.) Sie haben das
also auBer Acht gelassen, und jetzt ist hier Sabine Hansgen
mit einer Menge von Planen und Materialien und ist doch
auBer Dienst, Herr Witte dagegen ist Rektor der Humboldt-
Universitat Berlin. Viel Erfolg. Tod ist Tod, er will alles neh-
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men, und warum sollte der Tod der Kunst von dieser Regel
abweichen. Und die Ziigellosigkeit der kriminellen Hexen-
meisterist der Tod der Kunst —aber der wirkliche. Kei-
ne Theorie, keine Phrase, sondern Realitdt. Wenn der Tod
sich in etwas Lebendigem eingenistet hat, nennt man das
Krankheit; eine Krankheit 148t man nicht gewdhren, mit ihr
spielt man nicht, mit ihr spaBt man nicht: man will sie los
sein und versucht, sie auszukurieren. Damit es sie nicht mehr
gibt. Dem Nichtsein bleibt nur das Nichtsein.

Und meine Nase da hineinzustecken, wo das Nichtsein
herumspaziert, wie es will, wo man ihm erlaubt, herumzu-
tollen, sei es aus VergeBlichkeit, sei es aus Sorglosigkeit oder
ungeniigender Wachsamkeit, sei es aus irgendeiner Absicht
oder aus sonst was heraus; aber man erlaubt ihm schon meh-
rere Jahre, gerade auf meine Kosten herumzutollen, und
durchkreuzt dabei akkurat meine Bemiihungen, darauf zu
antworten — meine Nase also da hineinzustecken, halte ich
schon nicht mehr fiir méglich. SchlieBlich bin ich gezwun-
gen, das anzukiindigen. Bei aller Dankbarkeit gegeniber
derselben Sabine Hansgen, und nicht allein Sabine Hénsgen,
aber gerade um weder Sabine Hansgen, noch sonst jeman-
den, noch mich selbst jemals wieder in eine zweifelhafte Lage
zu bringen.

Nichtsein dem Nichtsein. Man sage was man will, aber
mit dem sowjetischen Literatursystem habe ich keine Ge-
schéfte gemacht, habe fast vierzig Jahre fiir es nicht existiert,
ebenso wenig wie es fir mich existiert hat. Und wie ich auch
immer als Autor gewesen sein mag, eine Nichtseins-Erfah-
rung habe ich wie sonst keiner — das kann ich ganz kiihn
behaupten. Und sie, diese Erfahrung des langjahrigen Nicht-
seins im Sowjetsystem, sie befiehlt mir, auf keinen Fall den
Hanswurst fiir das System, das Nichtsein zu spielen, und sei
es ein deutsches. Mit jedem von ihnen dasselbe Gesprach:
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am Ohrchen gepackt und raus an die Sonne.
Bitte sehr: mégen die Meister des Nichtseins endlich hinter
dem Schirm hervorkommen und die Triebfedern dieser Ma-
chinationen des Verschwindens bloB8legen, das Nichtsein zum
Klingen bringen und ihre Praxis, ihre Raison und ihre Arten,
die Nichtexistenz zu organisieren, wissenschaftlich, aber 6f-
fentlich begriinden - wenigstens wie sie meine Nichtexistenz
organisieren. Und sollen sie vor allen, und in ihrer ganzen
Pracht, diese bandwurmférmigen Strukturen, diese Knéuel
von Wiirmern zeigen — welcher GroBvater an der Riibe zieht,
welcher Groys an Ingold, wer an Groys dort und wer dort
hinter wem an wem. Und wie es jetzt dort um den Namen
Groys steht: Klar, Groys ist nicht nur Groys persénlich — was
ist Groys dort schon fir eine Person... Dann werden wir re-
den. Aber nicht eher. Nach so vielen Séancen mit Tricks und
Kunststiickchen ist schon langst eine Sé ance der Ent-
larvung fdllig -und sich immer und immer wieder die-
sem Hokuspokus, den Kunststiickchen dieser , Wissenschaft”
zu unterwerfen - ergebenster Diener. Und diesen meinen
Vorschlag bitte ich meinerseits als Antwort auf das ganze
Groysnichtsein, das man mit mir veranstaltet hat, zu betrach-
ten - als bescheidene, aber dafiir endgiiltige Antwort. Auf
die Antwort in Form einer Handlung soll jetzt eine Antwort
in Form des Nichthandelns folgen, und dann schauen wir mal,
was daraus wird. Das ist, sagen wir mal, meine Nicht-Akt-
ions-Kunst. Nicht wahr? Aber ohne klare Antwort darauf —
auf diese meine Antwort — braucht man sich gar nicht erst zu
bemiihen. Dann eben ,nichts”. Es geht auch so.

Wenn das so ist, und sogar Programm ist-dann ist eben
.nicht”, dann gibt es mich weder im Berliner Moskau noch
im Moskauer Berlin, solange bis sich jemand in diesem wie
geschmiert laufenden System-Programm findet und sich fir
diesen Text interessiert. Vielleicht gelingt es auf diese Wei-
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se, in den Programmen etwas umzumodeln und umzupro-
grammieren. Ganz ernsthaft erklare ich hiermit: ich bitte in
Deutschland nichts mehr von mir Verfafites zu veroffentli-
chen, bis in Deutschland und in deutscher Sprache dieser Text,
diese Chronik der Erfolge und Errungenschaften und des ste-
tigen Wachsens des Einflusses der Groys-Wissen-und-Gesell-
schaft”’ erscheint, fiir deren Exaktheit ich biirge.

Und in einer Auflage, die hinreichend hoch ist — das heifit
es soll keine elitdre Auflage sein, nicht nur zehn Stiick, son-
dern mindestens einige Hundert. Ich selbst behalte mir da-
bei das natiirliche Recht vor, in dem verbliebenen normalen
Moskau - nicht dem systemhaften, dem Berliner, sondern
dem moskauischen Moskau - diese Chronik und alle
Begleitmaterialien nach meinem Gutdiinken zu drucken -
wie lbrigens auch an jedem anderen Ort, auBer der Bun-
desrepublik. Im Grund geht es hier um nicht mehr und nicht
weniger als ein weiteres Mal um die staatliche Leitung der
Kunst. Eine von Kindheit an bekannte, ja vertraute Erschei-
nung. Komisch ist, daB die Konturen dieser Erscheinung hier
nicht sogleich erkannt werden, und zwar deshalb, weil die
Kunst das eine und der Staat das andere ist.

Sehen Sie, ich weil schon gar nicht mehr, auf welche Art
und Weise, mittels Hypnose oder wie, der Trick der Tricks,
der zentrale Trick der Epoche, die wichtigste Metamorpho-
se vollig an der Aufmerksamkeit des Publikums vorbeige-
rauscht ist. Der Augenblick, als die grundlegende Raison,
das Kriterium, nach dem - fast automatisch, aber praktisch
fehlerfrei — die Auswahl beachtenswerter Autoren und Phé-
nomene verlief, aufgehort hat zu funktionieren: das Merk-
mal ihrer Beziehungen zum sowjetisch Offiziosen. Allerdings

16 Dieses zusammengesetzte Wort im russischen Text auf
deutsch.
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funktionierte hier bisweilen, bei genauerer Betrachtung, die
Fehlerlosigkeit weniger der deutschen - und insgesamt der
westlichen - Expertisen, als die Fehlerlosigkeit der Reaktio-
nen und Instinkte eben dieses Offiziosen ...

Fehlerfrei hat natiirlich der traditionell eindeutige Cha-
rakter der allgemeinen Situation funktioniert, das ist das
Wichtigste. Wie dem auch sei — an die Fehlerlosigkeit, die
Bedingungslosigkeit, die notorische moralische Autoritat der
eigenen Position und schlieBlich an die Selbstsicherheit hat
man sich mehr oder weniger gewohnt, und sie hat sich in
Tragheit und Routine verwandelt; die Situation aber, was man
auch sagt, andert sich.

Und grundlegend hat sich in bestimmter Hinsicht seit 10-
15 Jahren gerade der Charakter der Beziehungen zwischen
unserer Kunst und der westlichen - vor allem der deutschen
- Beachtung dieser Kunst gedndert. In einigen Féllen ge-
schieht alles sogar unter genau entgegengesetzten Vorzei-
chen. Und der Unterschied zwischen denselben Liesl Ujvary
und Wolfgang Kasack auf der einen und irgendwelchen Pro-
tektoren unserer FalschM ANInzer auf der anderen Sei-
te ist genau genommen der Unterschied zwischen demjeni-
gen, der hierher gekommen ist, um jemandem aus der so-
wijetischen Ordnung und deren Bruchstiicken herauszuhel-
fen, und demjenigen, der aufgetaucht ist, um hier eine Ord-
nung nach seiner Art einzufiihren. Das ist der Unterschied
zwischen dem, der dem Hilflosen hilft und noch dazu nicht
ohne Risiko fir sich selbst, und denen, die es gewohnt sind,
die Hilflosigkeit anderer auszunutzen. Und die sogar darauf
zdhlen. Und die dabei hier Schund zichten und wieder ein-
mal die gerade passende Formation unserer Vetternwirtschaft
durchfiittern, sei es auch nur aus sportlichem Interesse. Zum
SpaB, zur Selbstbestiatigung - und wer weill wozu noch. Zur
Reklame. Fiir's Business. Das ist so etwas wie der Unterschied
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zwischen einem Sanitdter und einem Tagedieb. Im besten
Fall einem Dummkopf. Oder sonst einem Rowdy.
Ein unangenehmer Unterschied.

Und nun ein biBchen Theorie — sagen wir, praktische Theo-
rie.

Die Vergegenstandlichung eines Wortes, einer Zeile war
keine angelesene Idee, sondern eine erworbene Empfindung.
Durch Praxis erarbeitet. Und dann passiert mit dem Text als
einer mal mehr, mal weniger vergegenstandlichten Einheit
allméhlich ziemlich viel. Er tritt in Beziehungen, erwirbt und
erarbeitet sich einen Kontext, ein Milieu, und schafft sich
eine Raison. Vielmehr - das ist schon geschehen. Der Kon-
text, die Raison wird je nach dem Grad der Vergegenstand-
lichung des Wortes erzeugt - oder umgekehrt. Sobald es ei-
nen Gegenstand gibt, gibt es auch schon eine Situa-
tion, in der der Gegenstand sich befindet. Dahinter ist die
Situation des ,ich schreibe das*”, das ist die Situation Autor
+ Leser. Und schon kann man ilber den Konzep-
tualismus sprechen.

Konzeptualismus ist, wenn die Konzeption der Arbeit sicht-
bar in den Vordergrund tritt vor der Realisierung der Arbeit.
Das ist alles, Briider. Revolution. Wir haben die Nase voll
von: ,arbeiten”, es ,so gut wie moglich” machen... Also los,
aufgetreten... Damit aber die Konzeption, ohne zu stolpern,
auftreten und ausdrucksvoll auf ihre Art vorgetragen wer-
den kann, muB die Konzeption unvermeidlich auch auf ihre
Art realisiert = so gut wie méglich prasentiert werden, und
in diesem grundlegenden Sinne vollbringt der Konzeptua-
lismus keinerlei Revolutionen in der Kunst. Der Konzeptua-
lismus ist natiirlich nicht die Kunst, nicht zu kénnen, im wort-
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lichen Sinne - eine solche ,Kunst” bleibt Nonsens.

Aber allem Anschein nach trdgt eine solche Wie-
derholung, die allem Anschein nach mit dem traditionellen
Koénnen, den traditionellen Kriterien, dem traditionellen Ma-
terial- und Textverstdndnis gebrochen hat (was wiederum
in unserem Leben praktisch unausweichlich iiber eine Etap-
pe gefihrt hat, die man spéter Sozart nennen sollte), also
eine solche Wiederholung, bei der man zum Beispiel zwei,
drei Worter oder Zeichen auf einem Blatt hat, unweigerlich
die Idee der Absage an das Werk schlechthin in sich, die
Idee der Selbstgeniigsamkeit der Idee selbst, des Projekts
eines Konzepts, der Vorlage eines vorlaufigen Plans. Der
Uberlegung zu einem VerstoB. Wenigstens zu einem Versuch.
Der Konzeptualismus ist maximal und aktiv bestrebt, jegli-
ches Werk iliberhaupt als eine Maske, einen erstarrten
Materialkorper, als Hindernis der reinen Situation Autor (er
ist ja das Konzept) / Leser-Zuschauer zu beseitigen. (Wohl
gemerkt: der reinen Situation, nicht der unmittelbaren - da
sie ohnehin durch die Kunst vermittelt ist.) Und hier ist also
der Text. Er will gegensténdlicher sein, sich zuspitzen, sich
im Idealfall gleichsam in einem Punkt konzentrieren. Hierin
liegt eine Dialektik — und je gegenstandlicher er auf diese
Weise werden wird, desto stdarker wird man diese Art und
Weise auch empfinden, und jene Situationsbezogenheit des
Textes tritt unweigerlich hervor: je gegenstandlicher, desto
situationsbezogener. Ich habe schon geschrieben: ein Wie-
ner Stuhl, geschwungen, aus Holz, leicht, braun usw. Vier-
beinig. Von Cholin, sagen wir, das M und das Z auf zwei Sei-
ten — und schon haben wir Konkretismus, Barackenrealismus,
Popart, Sozart und natiirlich Konzeptualismus - und das alles
Anfang der 60er Jahre.

Praktischerweise kann man auch schon iiber die Post-
moderne sprechen - und sei es, weil besonders gern ein Zi-
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tat, ein fremdes Wort und ein feststehender Ausdruck ver-
gegenstdndlicht wird, insofern die im Grunde genommen
bereits vergegensténdlicht sind. Es sind Readymades. Und
tatsachlich versucht das Zitat nachdriicklich, einen bestimm-
ten Ton, eine Nuance aufzudrdangen und auf die eine oder
andere Art jene bequeme und gleichsam Erfolg versprechen-
de Distanziertheit anzustreben, eine Haltung, die man jetzt
fir gewohnlich postmodern und manchmal auch post-
literarisch nennt. Was aber keineswegs heifit, da sich von
jetzt an alles auf diesen Ton konzentrieren und darin unter-
gehen soll... In jedem Fall wird es ein konkreter Fall und ein
lebendiger Autor sein, der alles entscheidet. Es ist nicht Sa-
che des Autors, liber das Ergebnis zu urteilen, aber warum
soll ein Autor nicht iiber seine Intention erzahlen. Eines kann
ich sagen: die Gegenstdndlichkeit, Konkretheit und
Situationsbezogenheit habe ich als existentielle Notwendig-
keit empfunden, aber die zugleich interessanteste Aufgabe
war dabei, nicht mit dem kiinstlerischen Bild zu brechen und
die Stellung zu halten. Die Rede und die Intonation zu erfas-
sen. Sorgen, die dem besagten Prigov im Prinzip unbekannt
sind, was uns von Anfang an trennt, so sehr der Prigov von
1980 auch in die FuBlstapfen des Vs. Nekrasov von 1960 tre-
ten mag.* Ich habe nie verstanden, wieso die Konkretheit,
die Gegensténdlichkeit des Wortes die Herangehensweise,
den Ton und sogar den Kreis der Themen diktieren soll. Et-
was grober und leichter vielleicht — klar, aber wer hat ge-
sagt, daB Konkretheit und Zugespitztheit dasselbe sind wie
Grobheit? Wann hat man das gesagt, wo? In Deutschland? In

.In den Prigovschen Texten realisieren sich alle grundlegenden
Prinzipien des Primitivismus: ein klarer Kosmos mit einer eindeuti-
gen Gegeniiberstellung von gut und béose, eine verstandliche Sym-
bolik, ein betonter Schematismus des Wortgebildes und seine schein-
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RuBland? Majakovskij? Heine?

Der Konzeptualismus hat sich hier als organische Tendenz
manifestiert und entwickelt und nicht als spezifisches Dog-
ma und dogmatisch abgegrenzte Sekte. Ob das nun der
modernen deutschen Wissenschaft bequem ist oder nicht,
ob das fiir irgendeinen sich mit Verspatung an diesen
Konzeptualismus anhdngenden Groys von Vorteil ist
oder nicht. Ganz zu schweigen davon, wie durchsichtig sich
in der Praxis die Etymologie dieser Groys'schen Lehre eines
spezifischen Konzeptualismus erweist: Konzeption als
Funktion der Falsifikation.

-bare Ungeschicktheit, die mal im Zurechtstutzen des Wortes auf
das VersmaB, mal in der gewaltsamen Anwendung der Grammatik,
mal im Uberschreiten der Versgrenzen, wenn die letzte Zeile nicht

mehr unterzubringen ist, zum Ausdruck kommt:

Gesetzt, ich bin ein normaler Poet,

Und nun kommt das russische Schicksal und sagt,
DaB ich der Nation Gewissen sein soll.

Wie soll ich's denn sein, wenn's Gewissen nicht gibt.
Gedichte, die gibt's, nur ein Gewissen gibt's nicht.
Was nun?
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Dieses angehdngte Schwéanzchen wurde zu einem Kennzei-
chen von Prigovs Versifikation iiberhaupt. Nicht ohne Préatentio-
nen auf die Einfilhrung eines neuen literaturwissenschaftlichen
Terminus moéchte ich es Prigovsche Zeile nennen.” (Andrej Zorin:
~Almanach” - ein Blick aus dem Saal. Ein Uberblicks-Aufsatz im
Almamach ,Persénliche Akte", Verlag STD, Moskau 1991.)

Dem kann man nur zustimmen. Das ist nicht ganz ohne. Nicht
ohne Pratentionen wiirde er das nach Prigov benennen. Dafir
aber ohne eine Grundlage:

Sergej Sergeevi¢ ist Lehrer
Und kauft sich einen Vermehrer
Und kauft sich einen Vermehrer

Er kauft ihn aber nicht als Lehrer, Daécher, Dacher...

Sondern weil er im Lotto gewonnen hat Was ist — drunter?
(1959) Nichts.

Die Dunkelheit Das Neue Jahr.

Die Dunkelheit

Die Hauser Fenster, Fenster...

Tat-ta ta ta Was ist — drin?

Nichts.

Zu Hause ja Sie und ihr.

Zu Hause ach Zu was ich euch begliickwiinsche...

Zu Haus

-Zu was zu was?
In den besten Hausern
Kocht man Kaffee -Zu nichts. Zum Neuen Jahr
(1961) (Neujahr 1960)

Die Beispiele konnte man beliebig fortsetzen, aber ich glaube,
das reicht fiirs erste.

Die Gedichte iiber Sergej Sergei¢ (S.S. Averincev war damit
nicht gemeint) sind aus jener Wandzeitung ,Wetterleuchten”,
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wo ich auch das ,Wachstum der fortgesetzten beschleunigten
tatkraftigen Inangriffnahme von MaBnahmen“ mit vierfacher
Variierung hinkleben wollte. Die ,MaBnahmen"“ hat man zuge-
klebt, den ,Lehrer” gelassen: ganz nach dem Profil des Instituts:
eines padagogischen. Solche Dacher und Fenster hat man bei
uns im letzten Studienjahr libersehen, im weiteren vielleicht et-
was besser als das ,Haus", aber... Nehmen wir ,Ewige Ruhe, Herr,
der Seele deines Knechtes. Es ist langweilig” - ,Und schwang
seinen Spielzeugsédbel” - das ist wohl Asthetik des Primitivismus,
- und ,Der KoloB bewegte sich und teilte die Wellen. Er
schwimmt... Aber wohin sollen wir schwimmen?“ - und was ist
das?... Primitivismus dem Primitivismus, aber jedenfalls sind die
s~angehdngten” Zeilen keinesfalls eine Prigovsche Erfindung.
Darunter auch, wie wir sehen, solche, die erstaunlich nahe denen
kommen, die A. Zorin die Prigovschen genannt hat (genannt hét-
te?), nicht ohne terminologisch-schopferische Anspriiche - das
schreibt er selbst. Die Ddacher wurden im ,Kulturpalast” (1984)
verédffentlicht, Sergej Sergei¢ in ,A-Ja" (1985) und die Dacher-
Fenster auBerdem noch im Sammelband fiir Kinder ,Zwischen
Sommer und Winter” 1976. Der, wenn ich mich recht erinnere,
ubrigens auch Prigov geschenkt wurde, als Prigov nach dem
+Apollon 77", der ihn damals sehr interessiert hatte, auftauchte,
um sich vorzustellen; in ,Apollon 77" hétte A. Zorin, wenn er
gewollt hatte, ebenfalls nicht wenige charakteristische
Merkmale der Prigovschen Versifikation finden kén-
nen, und wiederum frithere als diese Versifikation selber... Ich
habe ihm den Band wahrscheinlich geschenkt, um so mebhr, als
Prigov damals ein kleines Kind hatte und ich, der ich den Band
mit Texten auch von Sokovnin und Satunovskij zusammenge-
stellt hatte, aus lauter Freude hundert Stiick davon gekauft hatte
und mich bemiihte, sie allen meinen literarischen Bekannten zu
schenken. Das war schon ein gewisses Ereignis, und wenn ich
ihn Prigov nicht geschenkt habe, so habe ich sowohl den Band als
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auch die Gedichte mehr als einmal in Anwesenheit Prigovs gele-
sen, ganz sicher: Lesungen waren iiblich und die Gedichte finde
ich als Autor auch heute noch gut.

Und wenn der Wissenschaftler A. Zorin sich mit weit aufgesperr-
ten Augen aus dem Saal heraus diese Vorstellung , Almanach 88"
von Ajzenberg-Semenovskij angeschaut hat und - wer wei — die-
sem damals 12 Jahre alten Sammelband fiir Kinder keine Bedeu-
tung zugemessen, ihn nicht beachtet oder verpaBt hat, so mufite
sich der Gelehrte schon sehr anstrengen, um auch ,A-Ja", ,Kultur-
palast” und ,Die Arche"” so sorgfdltig zu versaumen. Im Einverneh-
men mit allen Systemen. Die offene und aggressive Herausstellung
von Prigov, des , Almanachs" usw. lief 1988 gerade erst an. Die Welle
war im Anmarsch, einstweilen muBte man sich, um das Schaffen
von Prigov oder Rubinstejn kennenzulernen, notgedrungen an die-
sen ganzen Tamizdat oder den Samizdat vom Typ ,37" oder MANI
halten - aber auch dort, sowohl dort als auch hier selbst, wére jeder,
der sich notgedrungen daran gehalten hatte, nicht umhingekommen,
auf eben diese meine bescheidenen Versuche zur Nachahmung der
kiinftigen Entdeckungen der Prigovschen Versifikation zu stoSen -
auf meine vielleicht noch nicht reifen, hastigen oder von einem
wahrhaft wissenschaftlichen Standpunkt aus verfriihten Versuche
- rund 20 Jahre vor Prigov - aber sind sie wirklich keiner Erwédh-
nung seitens der Wissenschaft wiirdig — einfach als ein wenn auch
unbedeutendes Faktum?...

Wer will's bestreiten? Sowohl der Primitivismus als auch der Da-
daismus taugen etwas, beispielsweise auch jener Konzeptualismus.
Und der Konkretismus. Reden kann man. Uber das Uberschreiten
von Grenzen, das Innehalten, den Ubergang zur Prosa, zum vers
libre, iiber das Heraustreten, das Sich-Entfernen und das Kommen-
tieren. Die Wissenschaft kennt viele Spielarten. Besser aber ware,
wenn es weniger davon gédbe — wie die Wissenschaft selber besagt.
Und werden nicht etwa diese Spielarten, Termini und Bewegun-
gen, und auch die Zufélle und FuBnoten - ja und auch diese besag-
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te Wiederholung - werden sie nicht alle zusammengefaBt in die-
ser Empfindung des Textes als Situation anstatt des Textes als
Werk? In gerade diesem ich schreibe das. Anstatt: Das
da habe ich geschrieben. Oder geht das nebeneinander.
In gerade diesen Phdnomenen, iliber die der Autor dieser Zeilen
(und der zitierten Gedichte) doch wohl schon sowohl in seinem
Aufsatz tiber Charms (,Klub” 1976) als auch in MANI Anfang
der 80er Jahre, ja und auch in seinem 1990 in der ,Literaturnaja
gazeta” abgedruckten Aufsatz ,Was es mit dem Konzeptualis-
mus auf sich hatte” die Gelegenheit hatte zu schreiben - und zu
wessen Kenntnis, wenn nicht zur Kenntnis der Wissenschaft und
ihrer Koryphéde von 1991, A. Zorin?... Oder etwa nicht? Wird das
IThrer Meinung nach darin nicht zusammengefat? Dann sollte
man auch wenigstens wissenschaftlich antworten. Und schon
langst... Hallo, Wissenschaft... Nein. Keine Antwort. Wie die Rus'.
Nein. Nichtsein. Schweigen. [Die letzten drei Worter im russi-
schen Text auf deutsch; Anm. des Ubers..] Auf deutsch ,Schwei-
gen”, auf Russisch ,mol¢kom” [schweigend]. Gehduft schwei-
gend. Die Wissenschaft und Technik, das Nichtsein zu designen.
Das Nichtsein reist ohne Visum: auf deutsch B. Groys = auf Rus-
sisch A. Zorin. Eine taube Wissenschaft.

Wie gesagt: DIE WISSENSCHAFT NICHT ZU WISSEN. SO ist
das. Da ist sie: in aller Schonheit, allem Ruhm, aller Kraft. Aller

Geschlossenheit und Ungezwungenbheit.
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BEILAGE

[...] wir haben keine Losungen aufgestellt — von dieser
Manier sind wir sowohl durch das Schicksal der Oberiuten
und vieler anderer als auch durch vieles andere - ja durch
alles, die ganze umgebende Wirklichkeit geheilt worden.
Losungen auswerfen und aufstellen, Manifeste verkiinden,
das wollten wir nicht und das wollen wir auch bis heute ab-
solut nicht. Danach ist uns nicht.

Und nicht wir selbst haben uns Konkretisten genannt -
man hat uns so genannt. Aber als man uns so genannt hatte,
haben wir uns dagegen nicht gewehrt. Und werden uns auch
nicht wehren - uns hat das gefallen. Man hat uns ganz tref-
fend bezeichnet. Das Wort war schon da - in Deutschland
und nicht nur dort war die Poesie des Konkretismus schon
langst bekannt. Uns allerdings nicht. Die Oberiuten haben
wir natiirlich gekannt und wirklich geschatzt wegen - ja
wegen genau der Qualitat, die wir selbst auch zu erreichen
versuchten. Ob man das nun Realitatsbezug oder Konkretheit
nennt - es ist klar, worum es geht. Ich meine tbrigens, da
die Ahnlichkeit zwischen Cholin und Sapgir auf der einen
und Rihm, Jandl, Mon oder Gappmayr auf der anderen Sei-
te gar nicht so offenkundig ist, wie die zwischen Cholin und
Charms - bei allen Unterschieden, die ebenfalls auf der Hand
liegen.

Aber die Ubersetzerin Liesl Ujvary hat exakt die wichtig-
ste Gemeinsamkeit erkannt: Wir, wie auch die Deutschen,
brauchten keine Poetizitat ohne Faktizitat — oder, meinet-
wegen, Realitdtsbezug oder Konkretheit usw.. Ebenso wie
die Oberiuten das nicht brauchten. Gemeint ist aber nicht
die betonte Faktizitdt oder der betonte Realitdtsbezug eines
Sujets — etwas Naturalistisches oder Dokumentarisches —, da-
von haben wir uns zwar nicht losgesagt, aber davon sind wir
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nicht ausgegangen. Gemeint ist die Faktizitat, die Kon-
kretheit der Rede. Des Wortes, des Verses — das war das Wich-
tigste.

Ein Vers sollte so sein, daB, wenn man ihn in ein Fenster
schleudert, das Glas zerbricht. Also, wenn man ihn in ein
Fenster schleudert — aber niemand hat befohlen, diese be-
rihmten Worte von Charms so zu verstehen, daB der Vers zu
nichts anderem mehr taugt. Niemand hat befohlen, so eine
Wucht oder, ohne Metapher gesprochen, Unverbriichlichkeit,
eben diesen Realitdatsbezug, die Faktizitat von Wort und Vers
auf deren Durchschlagskraft zu reduzieren — obwohl so ein
Fall durchaus typisch und grundlegend aussehen konnte -
fir den Anfang. Und im weiteren... Im weiteren kommt das
Interessanteste.

[...] Ich habe schon geschrieben und wiederhole es - es
geht nicht darum, mit dem Wort Glas zu zerbrechen, son-
dern darum, daB man sich am Wort die Zdhne ausbeiien kann
- wer reinbeifit. So wie es vor unseren Augen mit all diesen
Genossen Zdanov passiert ist. Die maschinenschriftlichen
Manuskripte der Gedichte Pasternaks, Cvetaevas, Charms’
oder Mandel'Stams sind doch noch Mitte der 50er Jahre tat-
séchlich von manchen Leuten in Vorratsdosen aufbewahrt
worden. Ist das komisch oder schrecklich? Schwer zu sagen
- ob fiir die bloBe Aufbewahrung von Gedichten jemand im
Gefangnis gesessen hat, weiB ich nicht, aber zu allem ande-
ren konnten solche Gedichte gegebenenfalls schon fiihren;
es braucht dich nur jemand zu denunzieren, und schon fangt
es an mit dem Qualen, den Einschiichterungsversuchen und
den Verwirrspielen, man wird zu Gesprachen geschleppt und
zu guter Letzt noch zum Informanten gemacht — auch das ist
vorgekommen. Mit einem Wort, eine solch éngstliche Ein-
stellung zum Manuskript kann man nicht einfach belécheln.

Aber dennoch kommt man nicht umhin, sich lustig zu

63



machen. Nicht iiber das menschliche Erschrecken, aber tiber
die sexotische Jagd auf Gedichte kénnen die Gedichte selbst
nur aus vollem Halse lachen. Nicht aus der Vorratsdose —
was wadre das schon fir ein Gelachter aus der Dose.

Und iberhaupt kommt das Geldchter nicht vom Papier,
sondern aus dem menschlichen Kopf selbst. Aus dem eige-
nen Haus, wo der Hausherr die Freiheit hat, alle sexotische
Macht herauszustellen — héatte er Lust dazu -, und die Ge-
dichte helfen noch dabei.

Anders gesagt, besonders beeindruckend waren nicht jene
Gedichte, die man aufbewahrt hat, sondern jene, die sich
selbst aufbewahrt haben, im Gedéachtnis. Bruchstiickhaft,
einzelne Zeilen - dafiir aber die, die am besten hangenblei-
ben. Gerade die, die konkret und faktenbezogen sind. Hier
hatte Mandel'stam den Vortritt vor Olejnikov, und Gumilev
hat merklich verloren, ganz zu schweigen von der gesamten
nachrevolutiondren Achmatova.

Auf heutige Art ausgedriickt: Wir wollten einen lyrischen
Konkretismus — obwohl wir das damals nicht so bezeichnet
haben. [...]

[...] 10 oder 12 Jahre zuvor war in irgendeiner dieser
«Rundschauen”, ich weiB nicht mehr, ob in der ,Buch-" oder
der ,Literaturrundschau”, eine dumpf drohende Riige ge-
geniiber jenen Autoren erschienen, die so weit gegangen
seien, dabB sie irgendwo auf ihren Hinterhofen da solche, mit
Verlaub gesagt, Verse schreiben wie ,Wasser Wasser Was-
ser Wasser Wasser..." aus nur einem Wort... Apropos.

Aber das nur fiir die, die es interessiert. Schon in den 80er
Jahren habe ich, wiederum dank Witte und Héansgen, die
meine Ubersetzer waren, groBe Augen gemacht, als ich sol-
che Verse sah - ein Rechteck, das komplett mit ein und dem-
selben sich wiederholenden Wort angefiillt war: alles alles
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alles alles alles usw. Gerhard Rithm, aus den 50er Jahren,
glaube ich.

Mit groBen Augen deshalb, weil ich mich in den Jahren
1960-62, als ganz offensichtlich dieselbe Welle iiber uns und
iiber mich gekommen war (nicht etwa eine Welle von Infor-
mationen - solche gab es nicht: Wir wuBiten weder etwas
iber die deutschen noch iiber irgendwelche anderen
Konkretisten — sondern die Welle eines Zustands), weil ich
mich damals also zwei, drei Jahre lang damit abgequélt hat-
te, gerade diese, weil der Teufel woher aufgetauchte und
irgendwie nicht mehr loszuwerdende Aufgabe zu l6sen: ein
Wort zu finden, aus dem man Verse durch blo8e Wiederho-
lung machen kénnte. So ein Wort habe ich damals im Russi-
schen nicht gefunden. Weder ,vse" [alles] noch ,ni¢ego”
[nichts] eigneten sich letztlich, ungeachtet ihrer Gebrauch-
lichkeit, ihres Interjektions- und Phrasencharakters; weder
«da“ [ja] noch ,net” [nein] taugten, mit denen ich alles Moég-
liche ausprobiert hatte — kurzum, es sah so aus, als wiirde
nichts passen, sich nichts finden. Obwohl es mir irgendwie
ganz hartndckig so scheinen wollte, es kénne einfach nicht
sein, daB es in der Natur so einen Fall nicht gibt - so wie
Wasserstoff in der Mendeleevschen Tabelle...

Und dann plétzlich das deutsche ,alles”, genau das war's.
Sowohl von der Semantik als auch von der Geschmeidigkeit
her und von deren Koinzidenz, die aus dem Wort einen ei-
genstandigen Ausdruck macht, welcher sich mit Leichtig-
keit durch Wiederholung zu einem ganzen Text ausdehnen
1aB8t. Der wiederum mit deutscher Klarheit ganz natiirlich im
Drucksatz die Form eines Rechtecks annimmt — da kann man
nur neidisch werden...

Vor drei Jahren bin ich darauf gekommen, dafl das Wort
«tak" [so] vielleicht noch besser als das deutsche ,alles” eine
Seite fiillen konnte — aber gegeniiber dem Wort ,alles” ist
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«tak" letztlich doch weniger allgemein, gestutzt und spezifi-
scher. Bei seiner Kiirze kénnte das manchmal auch von Vor-
teil sein, aber sobald es sich bei seiner Wiederholung zu ei-
nem Rechteck ausrichtet, macht sich unser ,tak”, ehe man
sich's versieht, daran, zu tiibertreiben, das ,alles” zu parodie-
ren, nachzudffen - das ist dann schon eine russische Rezep-
tion, eine wahrscheinlich sekunddre und kaum gelungene
Variante der deutschen Klarheit... Aber wie soll man das
Unvermeidliche vermeiden? Technisch?

Ich weiB nicht. Ich glaube, daB eine einfache und klassi-
sche Losung wie das deutsche ,alles” hier wieder nicht zu
finden ist. Die ,tak"s als Laute, als Text fiir einen miindli-
chen Vortrag zu betrachten, ist kaum ein Ausweg. Das gibt
ein einziges Geschnattere und Gequake. Also besser es gar
nicht zum Klingen bringen, aber es irgendwie im Hinterkopf
behalten. Breitet man so ein Wort auf einer Seite aus, so soll-
te das etwas diffuser, unbestimmter sein, obwohl gerade die
Idee des Unbestimmten eine ganz bestimmte professionelle
Losung auf dem Papier erfordert; ich zum Beispiel wiirde
nicht danach suchen, darin fiithle ich mich nicht professio-
nell genug.

Es gibt allerdings einen Trost, ndmlich daB die Hauptmasse
unserer Rede gerade so eine Zwischenexistenz - nicht in der
Sprache oder auf einem Blatt Papier, sondern einfach im Kopf
- fiihrt. Nicht wahr? Es sieht ganz danach aus. Und worin
soll ,tak" besser sein?...

Wie dem auch sei, der gestrenge Kritiker der ,Rundschau”
(offenbar als Reaktion auf das Erscheinen des Ziircher Ban-
des ,Freiheit ist Freiheit” 1975) bemiihte sich, ein weitaus
radikalerer Konkretist-Konzeptualist zu sein als der von ihm
kritisierte Autor, als er ein Gedicht aus nur dem einen Wort
W asser vorlegte: beim Autor - also bei mir - hieB das so:
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Wasser

Wasser Wasser Wasser

Wasser Wasser Wasser Wasser
Wasser Wasser Wasser Wasser
Wasser Wasser

Wasser

flo8

Diesen so radikalen Vorschlag des Kritikers bei der Lé-
sung des Problems der Einwortgedichte anzunehmen, fehl-
te mir der Mut, statt dessen erlaubte ich mir eine Replik:

Wasser

Wasser Wasser Wasser

Wasser Wasser Wasser Wasser
Wasser Wasser Wasser Wasser
Wasser Wasser

O was
stand es

(Vermutlich 1976 oder 1977. Das ,Wasser" selbst ist von
1961. Noch einmal fiir die, die es interessiert: Die Wiederho-
lung ist keine Prigovismus ohne Ende, ohne Grenzen und
ohne Unterschied, kein Affe, den sich bekanntlich die Deut-
schen ausgedacht haben, kein Stumpfsinn und kein
Automatenabfall. Gerade durch ihren scheinbaren Automa-
tismus, ihre Méglichkeit, sich jederzeit und iberall je nach
Laune ein beliebiges Wort und eine beliebige Phrase her-
auszugreifen und diese dann mechanisch zu wiederholen,
kann die Wiederholung eben keine solche ,Maéglichkeit”
sein. Die Wiederholung wird stets sich selbst ein Problem
sein, wird stets die Erforschung einer solchen Maéglichkeit
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oder Gefahr sein. Chance und Risiko.

Darin liegt das Interesse an der Wiederholung. Obwohl
nicht nur darin. Kurz gesagt, die Wiederholung ist immer
konkret - ganz nach Hegel und gemédB dem Terminus
«Konkretismus”. Dieses Wort in diesem Text unter diesen
Umstéanden bei diesem Autor kann sich der Wiederholung
unterziehen wollen, und sonst nicht.)

(-]

In der Anthologie russischer Lyrik (Belgrad ,Prosvit" 1977)
heiBit es: ,...versucht die westliche Poesie, die konkrete und
die visuelle, nachzuahmen”.* Das ist der Sinn der, so scheint
es, autoritativsten Charakteristik, die man mir je zugeschrie-
ben hat. Was blieb mir danach anderes iibrig als mich ganz
intensiv mit Visualitdt zu beschaftigen (sehr ungezwungen
hat man sich auch gegeniiber den Gedichten verhalten - als
meine eigenen konnte ich das, was da abgedruckt war, nicht
anerkennen). Tatsdchlich habe ich, wie auch die meisten
anderen, die Konkretisten 1964 nach einem Aufsatz von Lev
Ginzburg in der ,Literaturnaja gazeta" kennengelernt. (Be-
sonders hat mir ,Schweigen"” von Gomringer gefallen.) Aber
zu jener Zeit hatte ich bereits die besagten Gedichte ,Wachs-
tum”, ,Wasser” und ,Freiheit” verfaBt, und auch Brousek

* Weht der Wind hier nicht von den Ubersetzern? Die Uberset-
zer — gerade sie wissen doch genau, daB alles Echte eine Uberset-
zung aus irgendetwas ist und daB ein Original zu schreiben un-
moglich ist. Und streitet euch nicht mit ihnen: Sie haben es selbst
versucht, und es ist nichts dabei herausgekommen. Und eine
Ubersetzung bedeutet bei uns Prestige, die Zugehérigkeit zu ei-
nem Clan. Bei wem es aber mit einer Ubersetzung nicht geklappt
hat, der starkt sich in der Theorie der Ubersetzung — klar, das ist
schon ein Niveau - héher geht's nicht. Etkind usw. usf. Kultur
und Tradition - so nennt sich das. Das heifit, so nennen sie sich
selbst aus vollem Halse. Aber was bleibt ihnen denn anderes ib-
rig?
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hatte schon etwas von mir in seinem tschechischen Band
«Tvaz" untergebracht.

Bei den anderen gab es vielleicht etwas Avantgardisti-
scheres. Im iibrigen kannten Satunovskij, Cholin, Sapgir,
Sokovnin und ich seinerzeit die ,Gruppe 47" nicht. Die
»Gruppe konkret” ist eine pure Erfindung. Héatte es Grup-
pen gegeben, hatten sie sich ,57" oder ,59" genannt. Bis
zur Konkretheit und bis zu dem, was jeder nétig hatte, gin-
gen wir eher getrennt, und nicht etwa in der Nachahmung
der Deutschen, sondern aus damals dhnlichen Griinden her-
aus. Dieses Vorrecht hétte, glaube ich, jeder freiwillig abge-
treten.

Nehmen wir die Wiederholung - nicht die Deutschen ha-
ben sie erfunden. Die Wiederholung ist &lter als die Spra-
che, alle haben die ihre. (Ich zum Beispiel habe sie, scheint
es, noch von Okudzava, von seiner lyrischen Hartnéackigkeit
—ich selber spiele nicht Gitarre, was soll's. Und natiirlich von
Charms.) Aber die mehrmalige Wiederholung fiihrt unwei-
gerlich zur Visualitdt: man muB so oder so ein Blatt Papier
zur Hand nehmen. Und wer will schon die Patente bestrei-
ten.

An eine solche Konfusion und Sprachkonfusion kann sich
nun wirklich kein Futurist erinnern. Etwas ,zu schreien und
zu reden” hatte weniger die ,Strae” als ich. Und wie sehr
ich das wollte: keine Frage. Und daB dabei Larm, Geschrei,
EvtuSenko, Voznesenskij laut und durchdringend erhoben
wurden - das ist auch symptomatisch. Und fiir all solche
Worter (ihre Mode ist heute nicht retro — die Forderung nach
einer neuen Sprache zum Beispiel) — ich weif§ nicht, ob es
jemals ernsthaftere Griinde dafiir gab. Nach einer neuen -
ja natiirlich, aber einer anderen und, vor allem, unschuldi-
gen. Nicht erschaffen — die Schopfer haben schon genug
angerichtet — sondern entdecken, verstehen, was wirklich
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los ist. Ausgraben, beiseitewélzen — ob es da noch Uberle-
bende gibt, und sei es unter den Interjektionen. Wo die Poe-
sie ist. Und wirres Zeug auch. Wieder ist da diese Baustelle,
wieder muBt du dich krimmen und zu den Elementen vor-
dringen. Dafiir aber ohne Albernheiten. Das, was wir selbst
schaffen - es wird jemandem niitzen, und man wird danke
sagen - auch dies hat es gegeben, wie ich mich erinnere, so
ein Gefiihl.

Jetzt nicht. Jetzt gibt es keine solchen Gefiihle. Und dan-
ke hoért man auch nicht. Man hért iiberhaupt etwas ganz
anderes. Warum ist LifSic kein Modernist?* * Als ob ,Mo-
dernist” irgendein Glaubensbekenntnis sei. Als ob LifSic
wirklich wissen kénnte, wer er wére, wenn er wirklich je-
mand waére. Auf diese Weise gibt man lberhaupt Kuz'mas
Mutter'* fiir die Gottesmutter aus.

Und der Vers klingt und klingt, als ob es keine Probleme
gdbe. Als ob. Als ob er schon ununterbrochen so klingt und
es nicht nur so scheint. Als ob man die Baustelle einfach so

+Warum bin ich kein Modemist” — ,Zum Begriff des Genies"”
1966-69, Lifsic und sofort Palievskij. Sie sind immer schon da. Nun
erortert mal die zweite Kultur. Oder, wenn's recht ist, die zweite
Abrechnung (das war keine ,Abrechnung”, sondern nur eine, nach
unseren Begriffen, ganz kleine Abrechnung. Dafiir aber eine be-
sonders schone), wie die lokale fortschrittliche Gesellschaft sich
geschlossen um die Futterkrippe schart und wie Laksin Volodja
Seljaninovi¢, Boris Abramovi¢, David Samojlovi¢ der Obrigkeit
um die Wette gezeigt haben, wo es lang geht - bei all ihrer Solidi-
tat. Mit welchen Worten und Ausdriicken es ihnen bequemer ist,
uns abzuhandeln - so als ob es uns nicht gabe. Jedenfalls so, daB
wir nicht zdhlen. Und bevor es den Nicht-Modernisten (Anti-
formalisten) richtig gut ging, hatten sie plétzlich die Junge Leib-
Garde im Nacken. Woher bloB8? [,Junge Garde" (,Molodaja
gvardija”): eine sowjetische Literaturzeitschrift tendenziell kon-
servativer Ausrichtung; Anm. d. U..}
18 Eine Gestalt aus der russischen Folklore.
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(gleichsam) liber Mittag schlieBen kénnte — und alles ist in
Butter, jetzt ist's genug mit der Baustelle, es reicht. Endlich
kénnen wir uns ohne Storungen all dem Wahrhaften hinge-
ben. Dem Hohen und Ernsten. Sofort dem Wichtigsten. Dem
Geissstigen, so. Das konnt ihr den anderen singen. Wenig-
stens sollte man die Sache kennen - dann kennt man auch
die Wahrheit. Sonst ist es eine Falschung. Und noch eine,
immer dieselbe. Man verweigert sich der Sache und fliichtet
in den Glauben. Der Glaube ist auch eine Sache, und was
fiir eine, nur ist die Literatur kein Glaube, aber sie wird dann
schon als Glaubenssache behandelt, und jedesmal von neu-
em. Und das Geistige, oder wie man das nennen soll, ist in
unserer Sache keine spezielle Behérde, wo all die geistigen
Personen, die ehem. Romantiker und Romantikerinnen schal-
ten und walten, es ist kein Thema fiir sich, kein Ding, kein
Végelchen: man packt’s und steckt’s in den Hut, sondern eine
Qualitat, ein Vogelflug.

Die Rede wird sorgfaltig gepriift, und der Unterschied liegt
nicht zwischen Geste, Mimik (fiir das Auge) und Intonation
(fir das Gehor), nicht zwischen , Avantgarde” und dem Rest,
sondern der Unterschied liegt zwischen ,Ivan Denisovi¢"”
und ,Matrenas Hof"."* Dort ist jeder einzelne Satz - ein Pro-
blem, und zugleich die Losung des Problems, und alles wird
im Text selbst bewiesen. Aber ,Matrenas Hof" - hier ist,
bitte sehr, wieder allein der Glaube gefragt. [...]

(Archiv MANI 1982, A-Ja 1985, die Bande , Auskunft” 1992
und ,Paket” 1996)

19 Zwei Frihwerke Aleksandr SolZenicyns.

71



das
weill Gott allein

wie ist das warum
wer bringt uns so
um

frage

Gott

das ist ja

geheim

und das weiB ein
Gott weill wer

wie war das warum
wer brachte ihn
SO um

frage
Kostja Bogatyrev
den toten

auch das ist geheim ja
aber
anders als das da
geheim

1975

(Das Gedicht, das Etkind nicht gefallen hat.)
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a BHI AyMaAH
GyAeM rOBOPHUTh
Cepbe3Ho

M BCE 3HAaKOMBIE
3HAKOMEIe Bce

6yAeM rOBODHTEL AHMIIA
AyMaan

BO YTO 3TO BHIABETCS
zelle welle

eAoe AeA0
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BceBonop Hekpacos

A3APT HUXT3AMH-APTA
AU
XPOHUKA HEMEILIKO-MOHNX
OTHOILUEHUN
ITO TTOPAAKY






1964 Ywuralo nmpo nmo33uio KOHKpeTu3Ma B Al' u B
«MHocTpaHke». PaHblie (KoHen 62) canlmaa (oT
BpycuaoBckoro) npo «Ber Ha 100 MeTpoB» moAsKa
Maneaonbsckoro — 100 TOBTOPOB OAHOM CTPOKM: «beryHhl
6eryTt Kak MOXHO OricTpee». Ho eme paHblile mucan caMm
M Te JKe NOBTOPHI (C 59 ropa) ¥ YUTaA MOAOGHOE y cocepen:
XoamnHa, CaryHoBckoro, Canrupa, CokoBHuHa. [ToMHIO
BIIeYaTA€HUE: Tenepb, 3HAYHUT, BE3AE€ NUIIYT IMOXOXeE...
W 3a0poBo xe, 6uiBaeT, nuuIyT: loMpuHrep, HalpuMep...

1971 Ywuraro cBOM CTHXM B MacTepckoy Aama M
CrecuHa. MouMH cTHXaMH (M He TOABKO MOHMMH)
3aMHTepecoBaArach AM3A YiBapH, ctaxxep MI'Y no
PYCCKOM AHTepaType U3 ABCTPHM.

1972 nomaaTHAACh 3a He Te MHTepecHl. [IpyApaBIINCh
K yernyXxe [ *] — Ha AeCSITOK KM. A@AblIIe 3aeXaAd OT CTOAMIIEI
— 1 6e3ycnelIHO NMONKITABUIMCH IAHTaXHUPOBaTh, I'b
CIIELTHO €€ BHICHIAAET.

1973 BexoauT HOMep JXypHana «Pestsdule», BeHa, ¢
xopoiero oobeMa nepeBoAAMH YHBapH CTUXOB XOAHMHa,
Canrupa, baxyansiHa, AéHa, AMMOHOBA M MOUX M CTaTheH,
rA€ OHa CpPaBHHUBAeT MO33HI0 COOPAHHHIX el aBTOPOB C
1o33ueN HeMeLIKOro KOHKpeTH3Ma.

1975 Brexoaut B Lltopuxe AByS3bIMHBEIH cO0pHUK «Frei-
heit ist freiheit», mpakTHYecku NoBTOpAIOUMNNA ITyOAH-
Kalliio B XypHaAre ¢ A0OOaBAeHMEM PYCCKOro TeKCTa.
Ha3Banue — no Moemy cTuxy « CBo60Aa €CTh CBOG0AA €CTh
cBo60Aa ecTh CBOOOAA eCTh CBOOOAA eCTh CBOOOAA eCTh
cBo6GoAa ecth cBo6opa». Ho onubok mopsiAkoM. /m3-3a
BBIHY’KAEHHO HOCITEIITHOTO OThe3Aa (mpumey. 2001r.)/

1976 ITpodeccop MoBanoBuy u3 FOrocraBum, AGBHO

[*] oTMedeHH! CIOKeTHl, KOTOPHIX s1 KacaloCh U B COOpHHKe
«CrpaBKa».
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IrPO3MBIIMH BU3UTOM, HAHOCHUT €0 MOAHHMEHOCHO, He CHSIB
M NIBIABHHKA.

1977 Pe3yAbTaT: B yBECHCTOM 6€ArPaACKON aHTOAOTHH
PYCCKOM NMO33MM OKa3bIBaalOTCsl caMble MOU Aedop-
MHMPOBAHHBIE CTUXHU U3 COODHHMKA YHBapH, KOTOpHIE OHa
MPOCTO He ycIieAa npoBepuTh. OTBeT npodeccopa Ha MOé
MHMCBMO, CMBICA: OH-TO AYMaA, 1 — HUKTO, BOT M He CTaa
3aAEPIKHMBATECS. A 4TO 1 — KTO-TO, Y3HaA yKe IIOTOM, KOTAa
y3Han npo «Freiheit», [To>kaayit, nepBas Mosi Takasi, B A0
BCTpeYa C YyAecaMH Ha y K ¥ : 3aHMMaThCA Tak BOT, 6e3
AIOOONBITCTBA, 3aBEAOMO HEITyOAMKyeMBIMM aBTOPaMH,
6yAyYH TOTOB Cpa3y PAaHXXHUPHUTh HX MO Yy>XXOH
ImyOAMKALMH, OAHOMY (aKTy... Ml cuABHOe BIleYyaTAeHHe
OT Hay4YHOH CMEAOCTH: BCKOAB3b Ipodeccop Aeraer
BBIBOABI: B CTHXaX y MEHS SBHO 3aMETHO BAUSTHHE 3allaAHOM
KOHKPETHOM M BU3yaAbHOM Nno33uM. B ITapuiXe BEIXOAUT
«AnoaroH 77», rAe, npubaBuB K «Freiheit» E. A.
KponuBHunkoro u CaTyHOBCKOro (pe3oHHO), pac-
mwudpoBuiBaloT Hac Kak «['PYTIITY KOHKPET» (4ywsb
3aBepoMast). Pacindpo-BeIBaeT CMOTABILIMHCS AMMOHOB.
B I'lapioke )xe OTKMHA BBLIHUMAET MOM CTHUXH U3 COOpHHKaA
namsaTy yo6uroro KoHcranTuHa boraTteipeBa: «3To
Hecepbe3HO»... Sl mepeparo 4yepe3 KomeaeBHIX B
l'epMaHHIO U3BECTHOMY AHMILY, KOTOPO€, KaK MHe CKa3aAH,
¢uHaHCHpYeT COOPHHK, IUCBMO C BO3Pa’kK€HUSIMH.
O4eBUAHBEIMHU: CTHXH 51 A@BaA OTHIOAb He OTKHMHAY Ha
or3bIB. [TuCcEMO BEI3BIBaeT HeropoBaHue P.A.OpAoBOi...
B MOM aApecC — Kak Tak: «ITopouuT 3TKHHAA»... [THCEMO
He OTAAIOT HHM aApecaTry, HU MHe, HO MOHU CTHXH B
c60pHHMKe BOCCTaHOBUTB IPUXOAUTCS. [ *]

1978 UyiikoB u A.CHAOPOB IPHUXOASIT KO MHe H
MPUTAQIIAIOT B HOBHIM JXXypHaA «A-f». Sl Aal0 CTUXHU U
«OOBACHUTEABHYIO 3allUCKy» M HAaYHUHAIO >XAATh.
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BrixopuT Nel «A-fI» co cratben I'poiica « MOCKOBCKHM
POMaHTH4YECKHH KOHIIeNTyaAu3M», TA€ POMaHTHYeCKHe
KOHIlenrTyaArCcTh UyHKkoB, MoHacTEIpCKHUH, PyOHHIITEH
u MHpanTt3. B [Napuxe yexaBmuit Hukoran bokos
HaYMHAaeT BHITyCcKaTh » KoBuer»

1979 BrIXOAUT A€HMHTPAACKHMN CAMHU3AATCKHMH )KypPHaA
«37» co ctuxamu Ilpurosa, PyGuHIIITelfHa 1 MOMMH (MOMX
6 M.A. B 2 KOAOHKH; no3pHeHr — B 90 . — OHM COCTaBSAT
c60opHUK «CTHXM M3 JXYpHana» — [ePBYIO MO0 KHHJKKY
CTHXOB) U cTaThel I'poiica «I1033us, KyAbTypa ¥ CMepTh
B ropope MockBe» C IJUTaTaMU U AECTHBEIM OT3BIBOM O
MOHX CTHXaX B CDABHEHHH C IPUTOBCKUMH.

1981-82 B «MAHW» (MockoBckuit Apxus HoBsoro
HckyccTBa) 1 momemaro cratbu: «O6 MHDaHTI»,
«O6BACHUTEABHYIO 3allUCKy», «O cHUMHo3uyMme IO
¢dortorpadun» u «KOHIENT KaK aBaHrapp aBaHrapAa».
3areM (83-84) — ctuxu (0KOAO 1 11.A.), TOTOM BU3YaAbHEIE
M IIpepAMeTHHIe TeKCTH. B 3aabnbOypre BEIXOAMT HOMeED
ABYsA3BIYHOrO «CepeOpsIHOTO BeKa» C MOMMH CTUXaMH U
TepeBOAOM Ha HeMelIKui. B AeHUHIpape BHIXOAUT HOMep
CaMHU3AATCKOro «I'paaasi» B 4aCTHOCTH C 3aMHUChIO
pa3roBopa Co MHOM O KoHIentyarn3Mme. B Kéabne B.
Ka3ak BrImycKaeT BCé-TakKum cOOpHHK nmamMAaATH K.
BoraThipeBa, ¥ MOH CTMXHU B HEM Ha cBoeM MecTe. OHHM
Xe — B «KoBuere». I'poiic aenaet pAokrap «O EBponerickoit
TpapMIMH» U ye3d’kaeT B EBpomy. I'poiicoBy «Iloasmrio,
KYABTYPY...» U T.A. U3 «37» mevaTtaer »KoBuer» Ne5 u
3anapHorepmaHckui «Akzente» Ne 8 82 r., opHako
NMOCAEAHHUN — 6e3 BCAKHUX IIUTAT M3 CTHUXOB M Oe3
YTIOMHHAHMH Moel paMuanu. U c momeToit: coKpalleHust
B IlepeBOAe cTaTbU cAeAraHbl O.Q.VIHroABAOM.

1983 I'poiic mnetr KaGaKoBBIM MMCBMO, KOMMEHTHDPYS
csBou ycnexu B «Akzente». Ero cMuiCcA (B mepeaaue):
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XOuelllb >XMTh — yMel BepTeThcsl. A 3HaKoMAroch ¢ C.
XeHcreH u I'. Burre. M mAI0 KOPOTKY10 ABYS3BIYHYIO
CTHUXOTBOPHYIO BeCTOYKYy D.Q.VIHroAbAy Kak HeM3s-
BeCTHOMY ApyTY [*] (3aeck npuBoauTCs). 'poiicy BeCTOUKY
IIOCAATh He yA@eTcs. A IHCaA s1 eMy, YTO OT OAHOTO KOPHS
B HEKOTODHIX €BPOIEHCKMX A3hIKaX ¥ CAOBO TPAAMIIHS, H
CAOBa NPEAATEABCTBO M IPOAAKHOCTh. JKAATh cBOeM
myGAMKaLuuHU B «A-», HAaKOHell, HAAOeAAeT, Aa M JKypPHaA
HayMHaeT BHI3LIBATH COMHeHHd [*], n A malo [lea-
KOBCKOMY, peAAKTOpY «A-SI» oTka3. BeXXAUBEIN, HO OYeHb
onpeAeAeHHBIH.

1984-85 BrxoauT «KyabTypnanract» BoHaepc 1 XupTta
(XeHcreH u Burre) c MyxoMopamu, nepeBOAAMH CTUXOB
MomnacTteipckoro, [Ipurosa, PyOuHuITeiHa U MOHX;
CaMHMMH CTMXaMH B HeManoM o6beMe M IPHUAOKEHHOH
ayAMOKacceTOH C aBTOPCKHUM YTeHHEM CTHXOB. BEIXOAMT
AUTEpaTypHHN HOMep «A-S» ¢ MOMMH CTHXaMH H
»OOBACHUTEABHON 3anMucKoi» S maro IlleAkoBCKOMY
MMHCBMO Yy>Ke HeBeKAHBOe. 3HAKOMCTBO C AJKeparbAOM
SIlneyekoM. OH BHIITyCKaeT COOCTBEHHBIN POTANIPUHTHRIN
COOpPHHUK MOHMX CTHUXOB.

1986-88 PasBopaunBaeTrcss 6ypHas AesATEABHOCTH
«KAABBI» — «KAy6a ABAHrapapa» noap pyKOBOACTBOM
BakmreniHa. O6beAMHHBIIEro M3 Kpyra «A-S»
MCKAIOYHTEABHO XYAOXHHMKOB «KabGayKoB» IO HX
COGCTBEHHOMY BHIp@)KeHHIO. B « MOCKOBCKOH mpaspe»
3amno3AaAkIi AOHOC Ha «A-S», moanucaHHbINH: CTenaHoB.
EAMHCTBEHHBIN AMTepaTypPHBIM NpUMep BO3MYTHTEAb-
HOCTH «A -SI» B HEM — MOH CTHXH:
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BeCHa
BeCHA BeCHA BeCHa

BeCHa
BeCHA BeCHAa BeCHa

BeCHa
BeCHA BeCHa BeCHa

U IIpaBAAQ BeCHA

U B ToM xe 87 B «Oronepke» KopoTuya — OCHOBO-
noArararomui TpyA MuHkuHa «[lo HampaBAe€HHIO K
Hexkpouocy»: «1956 Bo3nec naearncroB. 1986 o6Ha>KMA
LIMHUKOB. V3 IMHUKOB He BEIXOAAT MOJTH — pa3Be 4To
MapOAUCTHL. »... NAAHO, OOHa’)KUA IUHUKOB — TYT JKe
HaAOKMA MMHHMKOB. MMHKMHEI MA€aAHCTH 3AeCh —
EBTymeHko u npod. KopoTid. 3HaKOMAIOCH CO CTUXaMH
Anpuyk ¥ L]Beas. (Eme paHbiie — co ctuxamu B.Bapckoro.
B kayOe «IToa3usi» co ctuxamu B.Apyka. Enie panbuie —
CyxotuHa, Kubuposa. Emnie pansiie — Py6unnrreiina. Ao
Toro — co cruxamu PalHepMaHa, Tekctamu E. XaputoHoBa
[sepe3 Toro ke QaliHepMaHa*], Tak)Xe — AXMeEThEBa,
A.AMutpueBa u b.KoariMaruna. 11 BoBce B 70-e ropnt
MeABKHYA, IOMHIO, HHTEepeCHHBIH aBTOp U3 Kuesa c AByMs

* TeKCTH-CTHXH GBIAM OCTPO «(OpPMAAMCTHYECKHE» KOH-
KpeTHhle, MUHUMAAMCTCKHE, KOHIleNITyaAbHBIEe, OTAM-YaBIIHeCcs
OT IPO3H], B KOTOPYIO OBIAM BKAIOYEHHI M KOTOpasl 3auH-
TepecoBaAa MeHblle. A TYT, IIOMHIO, S CA€rKa BCIIOAOLUMACS,
YBHAEB CPEAH NPOYEro CAOBO BOT KakK OTAEABHBIH TEKCT: Y MEeHs
TaKOH BOT «BOT» A€JKaA B KOPOOKe B KHHJKeUYKe Ha KOAeYKe TOTAA
yxKe AeT 10, o yueM XapHUTOHOB He 3HaA. [ToTOM s1 Aorapaics
[IOCTaBHTh TOYKY B LIEHTPE O U YCIOKOMACH.
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damurnamy, U o6e pepakocTHele: l'apyM6u-Ounepau... 1
ucue3. [IpuMepHO TOrAa Xe I'epAOBMHBEI 3HAKOMST C
MHanakaHoBoOM, no3pHe MoHacTeipckuit — ¢ P Huko-
HoBoM U CureeM. /13 Kuesa elje HaBeABIBaAUCh AHApH-
eBCcKue, U3 AbBoBa — AKCHUHBMH U BypsikoBckas. Psiabi
aBaHrapAa — Tak, HaBepHO, MOTAO OBl 3TO Ha3bI-BAThCA. . .)

B IlepoBCcKOM MOAOAEKHOM KAayOe Aabuyk U LiBean
yCTpauBaIOT AMAHO30BCKHUH Bedep C AeMOHCTpanuen
paboT, MPOCAYHIMBAHMEM 3anuced U YTeHHeM. NroAel
NMopsiA0YHO. AOKAAAUMK AoMa3oB. Uuraem Canrup M 1.
XOAHMH He NMOXKEeAaA.

1989 B MockBe IpOXOAUT HEMEIIKO-PyCCKasi BLICTABKA
HcKUNSTBO. B MeHIO TOABKO «KabauyKu». A(HIITy BHICTaBKU
cM.Bhinle. Cnacu6o XeHcreH u Burre, nmepBhin Mol ¢ AHen
BHIE3) 3a IPaHHIly: B ABYXMECTHOM KyIle, IHEBMOHHH H
noutu 3Mgopuun. B ScceH Ha decTuBarb HEMELKON H
pycckoil aBaHrappHou noasum «Hier und Dort» 3BaHHI
IBapu, I[Tpuros, PyGunnrreitd, XoAuH U s1. Xo3seBa —
l'eepkeH, KauHr, 'raok (13 ABCTpHM), AHAEPCOH,
[Manendyc-lopek. Beimyien u c6opuuk «Hier und Dort»
no-HeMeIllKd. MuI eaeM yntaTh B F'amMOypr u ®paHKPypT;
B amMGypre o6HMMaeMcsi c AHTOHMHOM BpoycekomMm, spkum
IIO3TOM YeUICKOM «OTTENeAUu» U «IPa>XCKOM BECHHI»,
KOTODHIY IlepeBeA U HalledaTaa Mou cTuxu B Nel «Tvar»
(«Au10») 3a 64 rop (pakTHYeCKH NepBast MOst IyOAMKALINS),
MHTEepeCcHO, KCTaTH, HaOOpOM NOAYEPKHYB MMEHHO
KOHKPETHYIO CTOPOHY CTHUXOB. AHTOHHMH IpeNnoAaer
AHTepaTypy B [aMOyprckomM yHuBepcHTeTe.

Mensa B. Kosak 3o0BeT eile B KéabH. DecTHUBAAB,
c6opHUK — pabora Xupra U BoHAepc, caeraBIIMX M
KULTURPALAST. I'pO¥iC NIEITAETCSI CO MHOM NO3A0POBAThCH.
HanpacHo. [Thtoc K cBoeMy BHICTYNIA€HHIO 3a4YHMTHIBAIO
PYCCKO-HeMelKHe CTHXH, IOCAaHHbIe HeKoraa MHroaeay,
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U IIpeAalo OTAACKe BCIO HCTOPHIO € «37», ['poiicoM 1 «AK-
ZENTE» NpH IOMOIIM HeMeIKOropopsiuen AHH U
AMKTO(OHA. TO AeKabpsh. [*] ['epMaHcKkHe Blie4aTA€HHUS
(CHUABHBIE) — B CTUXaX (KaKHe BHIILIAM).

1990 I, no-moeMy, yXe B sHBape Ipoiic
npoBo3raamaet Bo «OpaHkdyprep AAbreMalHe» HOBYIO
Hay4YHYI0 KOHIENIHUI0O PyCCKOro KOHIeNTyaAu3Mma:
OoTHHIHe OypeT OH cocrtosith u3 1. IlpuroBa u 2. B.
CopoxkuHa. He cuntas KabakoBa 1 paHee NpUYNCAEHHOTO
ciopa e A. Py6unnrreitna. B ¢peBpane B HoBocubupckon
rarepee BEICTaBKa «/AMaHO30BO — MockBa» (paboThl
Pa6buna, KponuBannkux, HemyxuHa, MacTtepKkoBoH,
BeutromoBa, byaaroBa, BacuabeBa, Kabakosa, MIHdaHT3,
[llabraBHHA U APYTHX — BCETO AO NMOAYTOPACTa AMCTOB C
nporpaMMoN MarHuTo@OHHHEIX 3aluced CTHXOB
CarynoBckoro, Kponusaunkoro, COKOBHMHa, a TaKKe
XoaunHna, Canrupa, AxMeTheBa, A. AMurpueBa, Kubuposa,
A.AeBuHa, CyxoTtuHa, CtpouykoBa, [IpuroBa, PyGuH-
LITe{Ha, MOMM YT€HHEM U ABYMSI-TPEMSI A€KIMAMH.

B «AoMe Moropexu» Ha (OpyH3eHcKoH BakmreiH
yCTpauBaeT BHICTaBKy «Aoporoe UCKyccTBO» 6e3 Oaera
BacuabeBa M C 3KCIIOHMPYEMOH Ha yAMBAEHHE IIAOXO
eAMHCTBEeHHOH paboron ByaaToBa. BricTaBKa mycryer.
INosanen Oaer KyaMK Aenaer TaM JXKe «/\OTHKY Tapa-
AOKca». Sl pAal0 Ha Hee HECKOABKO KapTHUH (IIOMHHUTCH,
BacuaveBa, ByaaTtoBa, PabuHa) u AecsaTKa ABa CBOHX
BH3yaAbBHBEIX U IIPEAMETHHIX paboT, B OCHOBHOM H3
MAHMU. Tam >Ke 4UTal0 CTUXH.

AnipaH CaraxoBa OTKPHIBAeT CBOIO rarepero YAQYHOH,
HO NMOAYEPKHYTO SAMTAPHOM BRICTaBKOM paboT UyHKoOBa,
Kab6axoBa, 'opoxoBckoro, ByaaToBa u napsl KaptuH Oaera
BacuapeBa. — u3 caMbIx-camMbix. Ho BUAAT HX IPAaKTUYECKH
Te, KTO BUAEA U B MacTepckux. C HeAeAlo ITIOBUCEB, Kap-
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THHBI ye3’XaloT OTCIOAQ; 3a HUMHU — Oaer Bacuanes.

Esr. [TonoB B «AI'» npeacTaBAsieT CTUXH [IpHrosa Kak
OCHOBATeAsl IIKOAB KOHIenTyaausma. A
nuuy nmucbMo B «Al'», ocnmapuBasi OCHOBATEABHOCTH
camoro onpepeAeHus. [ *] A’ MeHs IpUraaiaer, pa3 Tak,
AaTh CTaThI0O O KOHHeNnTyaAuiMme. S uAy Ha 3ToO:
CHeKyASIIMM TEPMHHOM MeHs, YTO Ha3kIBaeTCs, AOCTaAM
u cTaThsl «Kak OBIAO AEAO C KOHILENTYaAM3MOM» C TOA,
KakK roroBa. A, KpoMe TOro, K cTaTbe 06eljaloT AaTh
penpoaykuuio byaaroBa u BacuabeBa. M1 He 0GMaHEBIBAIOT.
ToAbKO coxpamaroT (BHIHY’KAEHHO) U IOPTAT Ha3BaHHe
(3ps). Ho nmuceMo He meuaTaioT. [IoAHOCTBIO (HO C
MHOXXEeCTBOM OIIeYaTOK) CTaThsl BIXOAMT, CITyCTS BpeMs,
B HoBocubupckon «MaHrasee». CTaThsi BHI3HIBAET
cratbio I'porica B AI' «O noab3e TeOpUH AASI TPAKTHKHA»
u otBeT 'poricy BA. KyaakoBa «O noab3e NPaKTHKH AAS
TeopuM». He yTpy>Raaschk, 'poiic mpocTo AaeT CpaBky:
«KOHIEeNTyaAu3M» — 3TO TOT-TO U TOT-TO. Bc. Hekpacos
Xe — «B pPAMKaX MOCKOBCKOW CyOKYABTYpHI»... Sl He pa3
crnpaiuBaa Burre n XeHcreH: 4To 6B UM IEpeBeCTH XOTh
OAHY MOIO CTaTblo. A TyT pelIMA AOGMBAThCS 3TOrO: C
KakKoM CTaTH HeMIlaM CYAUTh 060 MHe 110 ['poiicy, He uMest
BO3MOJKHOCTH CyAUTH U 0 I'poiice. I'To MHe.

BRIXOAHT «AeKOpaTMBHOE UCKYCCTBO» C 0630poM «A-
SA» n kak 661 orBeToM CrenaHoBy (CTenaHOBy H3
«MockoBcKo# npaBakl» 87 ropa./npumeu. 2002 r./). Moei
HeT B HeM U ¢amuauu. [loanucriBaru llleAkoBckuU#,
MakapeBuu u... Bakurreitn. Bo @pankdypre Ha MaiiHe
BREIXOAMT PYCCKO-HeMellkoe u3panue MAHU («Mockos-
ckunt ApxuB Hosoro VickyccrBa»/nmpumeu. 2002 r./) co
BCceM HaGopoM KaGayKoB, [IpMroBEIM-PyOUHIITEHHOM H
onATe 6e3 Moel paMHAMM, He TOBOPS O MOMX CTHUXaxX H
crathax. Hetry u BacuaneBa, MIHdaHT3. 'opoxoBckoro,
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IOAukoBa, A6pamoBa, 1llabraBuHa, Panonopra, Paku-
TuHA, llTterinGepra ¢ SHKUAEBCKHM — TeX, KTO He
OTAHMYAsACh GOABIION KabayKOBOCTBIO, YCIIEA, OAHAKO,
noGHIBaTh B BHITyCKax Hacrosuero apxusa MAHU - a0
86 ropa — 3aAyMaHHOTO KakK KOBYETr AAS CIIaCeHMs B
TOTAQLIHMX OXXMAAHHSIX KaKHX-TO KaracTtpod. VM moaHo
KAABHHEIX A€TOK, CIIIyCTPHBIINX nonacte B MAHU yoke
B IepecTpoyKy. [TOATMCHIBAAH TaKylo SIBHYIO AMINY
MakapeBuy, Pomaiiko, [TaHUTKOB H... onsATh bakirreiH.

1991 B Maprte-anpeare B AutMy3ee Ha [lerpoBke —
BRICTaBKa-nporpamMmma Bpope HoBocubupckoi, HO
pacuiupenHasi. (mHunuatuBa E. H. [NeHcko# /mpuMed.
2002 r./ AoGaBAeHEI KAPTHUHHI ¥ JKUBHIE aBTOPHI, KTO YUTaA
HEKOrAa B AMaHO30BO ¥ AOATOIIPYAHOM (M HE TOABKO OHH.
/npumeu. 2002 r./) B npecce o BHICTaBKe — MOAYOK
KpyTAlIA. IThoTHH#. Haraniit. BaaTHO#M.

KonpepeHus no nocTMOAepHU3My B AUTHHCTHUTYTe,
rAe IPUXOAUTCSI MHe C IIeHOM y PTa AOKa3HBaTh aGCypA-
HOCTh NOHHMAaHHS NOCTMOAEPHU3Ma — AI0OO0OTO «M3Ma» —
KaK KOO HOBOro HEOHIBaAOTO METOAA ITOAHOM pPaBHO-
3HAYHOCTH M Ge3pa3Anudus AN aBTOPa AIOOEIX METOAOB H
MaHep — Ha BHIOOD...

Teaenepepaua PT «Apyroe HCKycCTBO» C MOHUM
ydyacTHeM, TAe s 4eCTHO XBaalo «KoAAreKTHBHEIe
AeHcTBUsA» MoHacTHIpckoro. Ho AnedATMOTHUB MOHX
paccKa3oB M A€KLHH — «KOHLENTyaAHu3M» (TOABKO 6e3
CAOBa «KOHIeNTyaAu3M». /nmpuMed. 2002 r./) npope3ancs
3AeCh elle Yy «IOANOABHBIX» aBTOpoB 50-x.
INepBoHayaAbHO — KaK coco6 pe3de 3MaHCHIIMPOBATLCSA
OT OPUIIMO3HOM «XyAOKECTBEHHOCTH». [To3pHeH — Kak
HeoO0XopMMasi KPUTHKa MaTepuaAa M NpPpOHM3-
BeAeHHS = OCBOEHHEe U OCO3HaHHe CUTYallMOHHOCTH
KaK OAHOM M3 (pyHAAMEHTAABHEIX OCHOB MCKYCCTBa BO-
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o6ie. (byaaroB, BacuareB, IHpaHT3 — HO, KOHEYHO, He
TOABKO OHM). Ul IBEITAThCSA BHIAGASITH K-3M UCKYCCTBEHHO,
ynupaTh Ha ero cnenu@HUYHOCTh, MAHU(ECTHPOBATD,
PaAMKaAN3UpPOBATh €ro U T.I. 3aAHUM YHCAOM CTaAH yoKe
pa3Hble OPTaHU3aTOPH U «HayKa». B CBOMX BHAAX.

B mae — MockoBckas da3sa pectuBans «Hier und Dort».
Hemunnl — I'eepkeH, Kannr, I'rtok 1 XeAAb (aBCTpUHIIE).
Pycckue - ITpuros, KpusyauH, PyGuHirrreitH, MoHacThIp-
CKui, MUpPOHOB U 1. UHTalo CTUXU A€HHUHTPAACKHE U
HeMellKue, 3@ «KPYTABIM CTOAOM» — OTKPHITast CTHIYKA C
IMpuroBeiM U ppaHKPYypTCKUM ParbCUPHUKATOPOM
(«MAHW» /mpumeu. 2002 r./) C. Pomariko, kotoporo ['ere-
LIeHTP y’Ke NpUrpeA KOHCYABTAHTOM. XeHCreH U Burre
NMpUTAQIIAIOT Ha CAEAYIOUHUH rop B 'epmaHMIO B
NnporpaMMy «AHaHO30BO2 C BHICTAaBKOMN. SI TOABKO
yOeAUTEeABHO IIPOIIY NIepeBeCTH AAST HEMEIIKOHM IMyOANKH
XoTa OBl MOIO HaNe4YaTaHHYIO CTaThl0, YTOOH He
noapBepraTecsi MHe Ooabllle B 'epMaHuu 6e3pOnOTHO
TeopeTHYeCKUM ocMEICAeHUsAM bopm I'poiica. Cabuna
XeHcreH coraamaercsi. Kpome Toro, s1 He Xo4y AeAaThb
BBICTaBKY MCKAIOUHTEABHO «AHMAHO30BCKylo». HMcTtopu-
gecKyro. AMAHO3OBO Kak nepBhIH LEHTP «APYTOro»
HMCKyCCTBa IIO0 IIPaBy IyCTb OCTAeTCs ero MapkKoH, HO
ByaaToB, BacuaneB He MeHee, AyMalo, 3HQUUTEAbBHE], YeM
PabuH, HemyxuH, u yX cnenkoHunentyaausmy I'poica,
n3basuiero Onaera BacuabeBa U3 COBPEMEHHOTO HUCKYC-
CTBa B NOAB3Y [1pUroBa, u TyT MOTakaTh 1 He COOMPAIOCh.
U muury B my3en boxymMma, ¥To AyMalo 0 Aeaax C COBpeM-
€HHBIM PYCCKHM HMCKyCCTBOM M OCOOEHHO OKOAO HEro,
npuBeAs u npuMep ¢ <k MAHW » u3 Qpankgypra. 3aberas
BIIepéA, CKaxKy, YTO CO MHOM COTAACHAMChH: BHICTaBKa-
nporpamma «LiaNosowo» 92 6rirna HE TOABKO HMCTO-
pHudYecKasi, HO 4 akTyaabHasA. C OTAMYHBIM BacHAbEBRIM.
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U caerana 6uira My3eeM Boxyma mpocTo 3amMedaTeAbHo,
HO, K COKaneHM10, 6e3 kaTanrora. Katanror nospHen 6yaeT
AenaaTb CabuHa XeHcreH. OceHblo epeM ¢ AHel B [Tapmk
K BacuabeBEIM Ha napy HeAeAb — NMMHCATh CTATBhIO AAS
npoekTta lOxaHcceHa — HAAIOCTPUMpOBaHHUe YexoBa
BacuabeBriM, Bamenko u MakapeBuueM. OKOAO HOBOTO
ropa BEIXOAUT CABOEHHHIM HOMep «AeKOpaTHMBHOTO
HMCKYCCTBa» CO CTPAaHUYKON MOMX CTHXOB IO NpobaeMaM
KOHIenTyaAu3Ma M T.n. 'epou — BakureitH, Kabakos,
I'poric, I'lpuros u App.

1992 HaumHaeTcsi ¢ OOABIIOH — Ha ABa Mecslia —
BrIcTaBkH B LIAX « COBETCKOE MCKYCCTBO OKOAO
90 TOAA», yCTPOEHHOM, KakKk 03Ha4YeHO Ha MacCCUBHOM
aarpbome, « STADTISCHE KUNSTHALLE DUSSELDORF, THE ISRAEL
MuseuM, WEISBORD PAVILION, JERUSALEM H LleHTparbHBIM
AomMoMm XyaoxHHKa B MOCKBe IIpU nopAep’kKe MuHHC-
TepcTBa MiIHocTpaHHHX Aea DepepatuBHONM PecmyOAUKH
F'epmanns, Munucrpa Kyastypsl 1 @oHpa KyAsTypH 1
HckycctBa 3eman CeBepHui PenH-Bectdarus u
Coro3xyaoskakcnopra B Mockse.» Ha acuiie BeicTaBKH,
MMOMHHTCS, YIIOMSHYTHI OBIAM ellle Aoitdye BaHK U pAaKe
Arodrran3a. BeictaBKa — KoroccarbHast M 6e3pa3peAbHast
KAABA c npue3xein HeMenKou Hayko#, I'pomc-bak-
INTEeHHOM H T.II.

BecHom B AuTmy3ee Ha [leTpoBKe — IpPOAOAKEHHE
NMpOrpaMM-BEICTABOK. BeICTaBAsSieM 4E€XOBCKHMH IMPOEKT
IOxaHcceHa. B ocHoBHOM BacuaneBa (AMCTOB NATHAECHAT)
TIAIOC KO€-YTO U3 J)XUBOIMCH — B TOM YUCAE U OYeHb OOAB-
woe. M1 no HeckOABKY paboT MakapeBuua U BaijeHKo —
yeM pacnoaaraeMm. Ha3BaHme «AmnaHo30BO — MoCKBa —
Aanee —». Y yreHus1. UATAIOT aBTOPHI, KTO KOTAQ-TO YUTAA
B MacTepcKkoi byaaroBa u BacuabeBa Ha Uncteix [Ipyaax.
KpyTABIH MOAYOK IpPeCCHl O BHICTABKE CTaA AAMHHBIN
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moadok. Ha IO>xuHCKOM, rasipsi [opMaTIOKa, CTAAKHBAKOCh
co ctapoy 3Hakomon E. PoMaHOBOIi, KOTOpasi 3aBOAUT
peuH o Ko3HAX BbakiureiHa. 5 pasroBop o6priBaio: bak-
mTelH BakumTeHHOM, HO TAaBHHIHN ParbCHPHUKATOP
MAHM, I'lTanutrkoB, PoMaHoBoM nooAmnxe bakiureliHa —
POA-Ho# cynpyr. [ToToM MHe 3TO IPHUIIOMHSIT.

AetoMm B 'epmanum nporpamma «Lianosowo» 92.
BrictaBka B boxyMe u BpemeHe. AeKuusi U YTeHUs B
Boxyme. Urenns B KearHe, OpaHkpypre (Ha Maiine),
F'am6ypre, Bpemene, MioHcTepe, bepanne, Ape3aeHe u
Aeminiiure. UuraeM tpoe — XoauH, Canrup u 1. C HaMH
»Lianosowo», HOBBIM1 COOPHHMK CTHMXOB HaC TPOHX IAIOC
HepAOXMBIINX KponuBHunkoro 1 CaTyHOBCKOTO C
nepeBopamMu BoHAepc-XupTa ¥ ayAMOKacceToH — BCE, KaK
B »KyabTrypnanracre». OT3mIBH B npecce: B PypHax-
puxteH, 'amb6yprep Pynamay, Bepannep LlanuTynr,
Bepaunep Uantoctpupre, Kpoiinep, Tai, Besep Kypup,
O®pankdpyprep Pynamay, FOHre Beanst, BecTaoitiue
Aapremarige, Agunnurep poAbKCHANTYHT, 3I0AAOHYEe
Llantynr, basaep LlaiiTyHr — Bcero GoAbllle NMOAyTOpa
AECSITKOB OTKAMKOB B 12 repMaHCKHUX ¥ OAHOM IIBeHLap-
ckoM u3paHuu. B Bpemene, 6pemeHckoM My3ee — «3 OST
+ 2 WEST» — coBmecTHOe BrIcTynAeHHe ¢ DpaHuem
Monom u I'epxappoM ProMOM — >KMBEIMH KAAQCCHKAMH
HeMeIIKOTO KOHKpeTH3Ma.

Ho nepeBoAOB HUKAKMX MOMX CTaTe! HeT, KaK He OBIAO,
M AeKIIHIO B BOXyMCKOM YHHMBepCHTeTe IIPUXOAUTCSI BECTH
Ha NOBHIIIEHHBIX TOHaX CeHCAllMOHHOTO pa3obAadyeHHs.
B pe3yabTaTe MHe BONIPOCHK: 3TO YTO )K€ — 3aTOBOP
NPOTHB PYCCKOTO MCKyccTBa? Moii oTBeT CM.
B nucbMe HopGepty Bupy. 3aroBop — He 3Haio, a 4To
CrOBOpD — CaMH MOXXKeTe BUAETh. B HCKyccTBe XXe Ar060#
CrOBOp — IIPOTHB HCKYCCTBa. 3aKOH NPHUPOAHL. M ecamn
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HCKYCCTBO PyCCKOe€, 3aKOH — YTO — OTMEHSeTCs?...
Croxet ¢ parscudpukanuest MAHH, Bo BCIKOM cAyuae,
sl IOCTAapaACd U B 3TOW AEKIMH M3AOKHUTh KaK MOXXHO
OTYETAUBEH.

A BHIBOAHI yXe Ballle AeA0. B My3ee Ha OTKPHITHH
BBICTAaBKH BEJKAHBO OTKa3hIBalOCh 6€CeA0BaTh C CyNIPYyTOH
I'posica HaTtamie#, pyKOBOAsLEeNl M HaNpaBASIOIEH
pycckoe ucKyccTBO Ha «Hemenkoi Boane» — cayian yoxe
sl 3Ty BOAHY M Ha BOAHe 3Ty Hartaury. «bedpaityHr ¢pom
HHMXT3aMH» — OTITyCK U3 HEOHITHS — 03arA@BUAA CTaThIO O
HAIIMX raCTPOASIX rasera, Kakercs, B lambypre. U caoBo
nichtsein oyeHb eme nmpuropautcs. B Mockse mo
BO3BpallleHHH BO BCIKOM CAy4Yae IPO BCIO HAIIy MTOe3AKY
— OH caMblil. [TpaKTHYeCcKH Bce TOT )Ke MOAYOK.

B MockBy npuexaam MakapeBuY M BaujeHko u
npuBe3An paboTh nmo YexoBy — cBoM M Bacuabesa.
INpeacTonT BHICTaBKa, M K HEHM KHUJ)KEYKa B OAUH AMCT
Tpex aBTOPOB O TpeX XYAOKHHMKax. Sl — o BacuanesBe.
IMuury TaMm, B yactHocTu: «(u1 ¥yro «PYCCKOE UCKYC-
CTBO OKOAO 1990 TOAA» — BIIOAHE U3AMIIHAS TyMa-
HHTapHas noMmoiubs Aoide bBaHka HallleMy HalMOHAaA-
NMaTpHMOTU3MY<...>)», NIepenyTaB Ha3BaHHEe BHICTABKM:
«COBETCKOE HucKyccTBO...». B 0CTaABHOM NPaBUABHO.
HasBaHue Tak MAM MHa4Ye O3HaYaeT: BOT KaAKOe HCKYCCTBO
y Bac ceiyac 3aeck. OnpeaeAeHHO, HETIPUMHYKAEHHO: U
He «aBaHTapAHOE», IPEATIOAOKHM, HCKYCCTBO, aAbTEpHa-
THBHOE, HOHKOHQOPMHCTCKOE MAM TaM Halll B3TAsiA Ha
Ballle HICKYCCTBO, a BOT TaK BOT: BOT BaM Ballle HCKYCCTBO.
U cmotpure. B I'eTe-ieHTpe — COBMECTHhBIE HEMEIIKO-
POCCHMMCKHE AMTepaTypHEle NOCHAEAKH. Cpepn HeMIleB
INactiop u ProM. C Haiien cTopoHH B T.4. [Tonos, buTos,
EpoceeB. A1060 NOTASIAETH: TOA Ha3aA B AUTHHCTHUTYTE
buroB kpuir EpodeeBa noueM 3ps, ¥ Tak JKe AFOGOBAAMCh.
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Cenyac aAbSIHCOM AIOGyeMCs M3 3and: YYaCTHHUKH KAk
HIER UND DORT, Tak 4 TOABKO YTO NPOIIEAIIEro B
Fepmanun LIANOSOWO (s1 6BHIA Kak TaM, TakK U TaM)
N03BaHHbI Kak nmybanka. XoanmH He Epodees, Canrup He
[MonoB — Ao 3cTpaawl I'eTe-1eHTpa He Aoopocau. Ho ¢ Hee
TIPUBETAUBO KHUBaeT HaM Muaenmui ['epxapa PioM, aiH
dom «LliBan Bect» oM BpemeH. Ero AeHCTBHUTEABHO
OAMICTaTEeABHBIM BHICTYTIAEHUEM BCe 3aKaHYMBAEeTCs.

U npasaa >kaab, 4TO He yBHUAeA s1 Pioma B BeHe Ha
Cumnosuyme no Hosoi Pycckont Aureparype B Illay-
LIMUABXay3e B OKTA6pe 92: Prom B BeHe npenoaaBaa. Kak
¥ 3Be3p HIER UND DORT'a, OTAMYHBIX, OTYETAMBERIX
NMO3TOB-BeHIeB ['AToKka 1 XeAas. 3aTo BCTPeTHA Apy3eit 71
ropa: Burarus CrecuHa u Au3a YHBapH, NepeBOAYUIY U
MHHIIMATOPaA NEepBHIX HEMEUKOA3BIYHBIX NMyOAMKAIMH.
Apyrue nmepeBOAYMKU U X03sieBa Meponpusatus — Po3-
Mapu Tutue u Bce Te xe BoHaepc u Xupt. HoByro xe
Pycckyro autepatypy mnpeacrtaBasiioT butos, Epocdees,
Mawmaees, Hekpacos, Ilonos, IIpuros, Pybunureiis,
CopokuH u XoauH. Ecan o aadasury. Canrupa Her,
4yeMy, KCTaTH, TIO3BOAHUA 51 cebe yAUBUTHCS C TPUOYHHI. 51
OTYMTAA Ha BTOPOM AeHb. Ha TpeTu# NmpeaACTOSIA AOKAAA
I'poiica, npuueM no-HeMenKH. [IpuAsi mocae AOKAAAQ, A
YBHAEA, YTO HAC, OKa3hIBAaeTCs, MOAEAHMAH: Ha CIleHe
TBEPAO BOCCEAAAA KOHIIEMITUSI PyCCKOro CIIelfu(PU4eCcKoro
KOHIenTyaau3Ma 1o I'poricy B aunle IIpurosa u CopokuHa
matoc Epodees — npocaaBaenHas rpynna EINC - u 1O. B.
MaMAeeB, NPUMKHYBHIUM K IpPe3UAUYMY CaMo-
cTosiTeAbHO. IIpoyne B 3ane. butos yexan. Epodees B3sia
MUKPO(GOH U B3SIACS 3a A€AO: BO MHOJKeCTBe Ha3hIBas
pa3Hble AUTepaTypHBIe UMeHa-(PaMHUAMH, K KaXXAOH
AKKypaTHO IPHUAAraTh CAOBO TOBHO. BHIXOAMAO MOHO-
TOHHO. YAOBOABCTBHE 3aTSATHBAAOCh, YBSIAAA M CaM
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oparop, NMoKa He AOTapaACs-TaKH, KaK yNPOCTHUTh CBOM
TPYA IO OCMBICA€HHIO PYCCKOM AMTEPATYPhl HA BEHCKOM
CHMMIIO3MyMe IO 3TOHM AUTepaType, 3aTo yXK yNPOCTHA
KapAMHAABHO: Bce — TOBHO, KpoMe EpodeeBa — coobmua
Epodeen. Epodees, npaBaa, He cka3aa npsmo: «Epo-
deeBa» — 3aCTECHSIACSI BHE3AITHO M HayaA TOPOAUTE: «H
TOABKO KOTA@ B 70-e TOABI SIBUAUCH YEeCTHEIE, MOAOARIE,
HOBHIE, 3AOpPOBHIE, sIpDKHEe, TAAAHTAHUBHIE, CBeXHe,
HEUCNOpYeHHBbIE...» U T.I. YTOMUACA U YyTOMOHMACS.
HaKOHell yCeACs] Ha MeCTO.

U TyT ¥ 51 noae3-Taku Ha TpubyHy. Hacuet Epodeena
u He EpodeeBa kaK roBHa M He roBHa c EpodeeBriM s
Pacxo’XXych B KOpPHe, He 6eps B cueT oroBopok. Ho He B
Epodeene xe pero, u K EpodeeBy BO BCIKOM CAy4ae
o6pauiaTecs 1 He cobupancs. Aero pAaXe U He B KOM-TO
OTAEABHO, a B TOM, YTO OAY4aeTCs, KOTAQ AEACIOT-XOAST,
OTKPOBEHHO OPraHM3YIOT KOHLENIUU C TEeHACHIUSIMH
AeAaTh U3 TOBHA KOH(QeTKy, NOTOProBhIBasi TAKHUM
conditerei, a U3 AUTEpaTyphsl — rOBHO. B HallleM caydae —
pyccko# auTepaTypel. Bor u HioxamnTte. T.e. BKpaTie
TOBOPHA TO e, YTO Y>Ke ¥ TOBOPHA U ITHCan, KOTAQ HUKaK
He MOT AONPOCHUTHCA NepeBoAad... M1 TyT ToXe cTara
OHIYILAThCA 3aMHHKQ, LIyMOK — IIpHYEM Cpa3y: BUAUMO,
ordnung HapylIaAcsi B OCHOBe. [lepeBOAYMK 3aIIHHAACS,
4 O4YeHb CKOpO s ycanimana zeit, zeit. M nonsia u aro
HeMellKOe CAOBO M CUTyallMIO B IleAoM 6e3 3aTpyAHEeHHH,
CKa3aB, YTO KaOGhl He GHAET Ha CaMOAET IOCAe3aBTpPa,
ybpancsi 6b1 1 M3 IIpeKpacHoM BeHHI TyT Ke, a cenyac
MMelo YeCThb U PAAOCTh yOpaThCsi C MHOTOyBa)kaeMoro
CHMIIO3MYyMa, OCTaBAsIsi eMy B IIEAOCTH U ero zeit, u ero
gowno.

HayTpo B xoAAe KO MHe cyeTcsl KydepsiBas B ycax
AWYHOCTD ¥ C KAKMM-TO aKI[€HTOM SIIOHCKOTO IIITHOHA U3
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CTAPUHHEIX COBETCKHUX KHWH, YyTh BHIIASICHIBasi, NpH-
HUMAaeTCs KPHUBASTBLCSA: — A 3TO s1 BCepsi BaM CAepsp
ob6crprokcuio! 3to s1 Kpucsap! A kpucsap «Yxopu-u! Aamn
APYTHM CKa3ATh!» JTo A-al..

«'oBHO! — S roBHO!» Kako#-To OBIA TaKOM aHEKAOT.
Cwmrbincs B BeHy, Tak XOTh CUAM B Hel CIIOKOWHO, He
HarAeil. MockBa nokyapa He BeHa, BaM TyT ropHela Ha
3aMec AT MHTepeca, @ HaM TaM pacxaeOnIBa. AO OKTAODs
93 - Kak pa3s roa. be3 mecsana.

Kak 661 HM OBIAO, CAOBO Zeit 3By4ano BpOAe He Ha
SITOHCKUW MaHep, U C OAArOAAPHOCTBIO PHMHUMas NpH-
raallieHye Ha CUMIIO3UyM II0 PyCCKOM AMTEepaType, 1 TeM
CaMBbIM YCA@BAMBAACSA A€AO UMETh He CO BCIKUM IOBHOM,
a ¢ Arobe3HbIMH x03sieBamu. ViM u danke.

(TToMHIO, 1 3aAep’XMBAACH; 3HAYUT, ITOXOXKas Ha
o6yayumero M.Kre6aHOBa AMYHOCTL TEM BpeMeHeM
Aoxupanrack. U poxxpanack. Hapo xe... Ay K BHIXOAY, U
BAPYT KO MHe oOpallaeTcsi NopThe — Ha BEHCKOM, BUAMIMO,
AHMaAeKTe — BpOAe MOeTrO aHTAMMCKOro:

— Fir dich npocuau Tyt nepeaath eine kleine petit
souvenir. Present: little bottle Pepsi. — Thanks. ButIcan't
to drink it. - Und what do you drink usually? — Deutsche
bier. Sometimes. Ciao.

YTo 3a CI0O)KeT UCIIOPTHA I CBOMM OTKa30M, KaKue TyT
3aTeBaAUCh NTepdOpPMaHCH — OCTAAOCh TanHOM. Hemo-
X0)e, 4To6 O4YeHb MHTepecHHe. BEICKOYMB, ycaTas
AHWYHOCTB, SIBHO CTapaAach CIIpOBOLIMPOBATh CKaHAAA YKe
XOTh KaK-HUOYAb, XOTh 6€3 NMOATOTOBKH... A BOT
NIpEeACTaBUTHCSI OHA N03abHIAa, HO ropa 4epes3 TPH B
MockBe oka3arack KoMnosutopom C.ApecCHUHBIM. /
npumed. 2001r./).

B Bene XeHcreH u BuTre pAoaanu MHe Koe-KakKhe Mare-
puanrsl ¢ LIANOSOWO u HIER UND DORT, Tak uro B
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Mockse rpex GLIAO AepIKaTh UX ITOA ciypAoM. HadaascTBO
B AuUTMy3ee y)Xe He 3aAlOOHMAO opraHuU3aTopa /AMaHoO-
30Bckux nporpamMm E. H. [TeHckylo, 1 el Xe yCTpOeH-
Heli HUKA BeuepoB »"OBOPSI KOHKPETHEE» ¢ yao-
BOABCTBHEeM IpuHsiAra HekpacoBckas 6ubamoTeka Ha
IMymkuHcko#n. Bor nporpamMma:

FOBOPA KOHKPETHEE

HemMenkas u pycckasi KOHKpeTHasl I033Us
1940-1990-x rr.

Koro Ha3mBaAM KOHKpPeTHUCTaMH
lIButrepca, KponmusHunkoro, XayccmaHa,
CarynoBckoro, Hebeast, Xoanna, 'ompuHrepa,
Canrupa, MoHa, baxuaHsHa, PioMa, AeHa, STHAMA,
AuMoHOBa, [Ipurosa, N'annmaitpa, MoHacTEIpCKOTO,
Py6buniwreitHa, HekpacoBa U Apyrux aBTOpOB
24 HOs1I6ps1 — HEMIIEI
28 HOos16ps1 — «CBOOOAA eCcTh CBOOOAA»

B «AnnoanroHe 77» I'pynnel » KOHKpeT» He GBIAO
1 Hoa6ps «KyApTypnanacT» 3Ha4UT ABOpel] KyABTYPH
«Xup yHA AopT» 3HauuT TyT M Tam
8 HOA6Ops cHOBA «Xup yHA AopT» 3Ha4uT TYyT ¥ TaM
«AMaHO30BO» 3HAYUT AMAHO30BO
Te no6epnAn, a 3TH BEIUTPAAH.
KyapTypminmuoHak* ¥ ryMaHUTapHasi IOMOIIb.
Oriryck n3 HeOHITHS ¥ BO3BPaT K PEaAbHOCTH
INpuraamaloTcs Bce XKeAawoue. AApec — H T.A.

* CaoBeuko K. AiiMepMaxepa. «...Ei cKa3aaH, 4TO 51 IIITHOH, a
MHe He CKa3aAH, YTO 5 LIIMHOH...» (M3 pa3roBopoB 84 roaa)
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Cnacu6o HekpacoBckoit 6ubAuOTEKE, BCE IIPOLINO IO
nporpamme. HaBepniBaAuChk AKepaabp SIHeuek u3
AeKCHHITOHCKOro YHHuBepcurera, Boabdpranr Kasak us
KeabHa. A BOT 13 MockoBckoro 'eTe-11eHTpa HU pa3y Tak
HMKTO M He 3allleA, XOTs IIPOrpaMM U NPHUTAALIeHUN He
IIOAYYUTh OHHM He MOTAH. Bpope OvlI IpsiMoe HUX A€AO,
TIONPOCTY MX paboTta. BuauiMo, nmeaa mecto 1 pabora elje
4YbsI-TO, BCTpeyHasA. Bo3aMoxHO, r-Ha Pomamko. BooGuge
npomao 6e3 WHIUAEHTOB, TOABKO Ky3bMUH C Ay-
60CCapCKUM U KEM-TO TOPKeCTBEHHO YAAAMAMCH C MOETO
pacckasa o Bene u I'poiice.

CoBceM B KaHyH HOBOTO TOAQ@ BBIXOAUT MOH COGOPHHK
CITPABKA - cBoA TaMH3AAQTCKMX IyOAMKAUUN U HUX
HCTOpHA C KOMMEHTapHsiMH, a TaKXe CIOKeTOM 00
OTKHHAe, MIHroAabae u I'police, pycCKO-HEeMelKUMHU
ctuxaMu VIHTOABAY M TEKCTOM, YTO 3a4TeH B OcceHe. M
nuceMoM B Al HacyeT Jlpurosa Kak OCHOBAaTeAs
KOHHeINTyaAu3Ma.

1993 IMymxkuHckas npemus Tondepa [Ipurosy u
Kunbuposy. Tumuna B 'epmannu. Huxr3anH. Bcem
HM3BeCTHEIE COOBITHS 3AeCh M BCKOPEe NOCAE HUX — IPHE3A
u BeicTynireHHe Opanna MoHa, Apyroro u3 «Lisai Bect»
B bpemene 92. 1 Bor ®paHn-to MoH u mokasana, 4To
3HayuT no-HemMenkun KOHKPETHU3M. Kak nucarth
KOHKPEeTHO, TaK M pa3roBapuMBaTb. KOHKpPeTHO 3HA4YMUT
JecTHO. Kak ecTb Ha caMoM Aeae. M mpocTo nmocraBuA
YCAOBHMEM CBOEroO BBICTYNAEHHS B I'eTe-LleHTpe y4yacTHe
u «Apa# OcT» — Tpoux ¢ BocToka, kKak 661r0 u B BpeMeHne:
Hac ¢ XoauHHIM U CanrupoM. Taxk u s monaa-taku B ['ete-
LleHTp; yMOpa, HO BEAYIIUH HAlll COBMECTHHIM Beyep
darscudpukaTop-KooppuHaTop Pomamko Ttak 06 3TOM U
OOBABUA, C U3BHHSIOIIMMCS BUAOM — TYT, AECKAaTh, OH y>XKe
HUYero nopeAaTh He MoXKeT... IHTepecHO Bce-Taku —
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nepep KeM u3BHHANCA? Ho yacuka noatopa-ABa B Mockse
He Xy>Xe 6uInrO, yueM B bpemeHne. HuxT3aiH — Ha¥iH.

Hwuxr3aiH, opAHaKo, OniBaeT pa3HBIH. B OcceHe BHI-
xopuT HoMep «Schreibheft» — XypHana, KoTOpHIt My6-
AuKoBaa enje yyactHUKoB « HIER UND DORT» 89. Ha
3TOT pa3 HOMep C PyCCKUM UCKYCCTBOM U B OCHOBHOM — C
TeM CaMBIM HCKyCCTBOM DEBOAIOIIMOHHOTIO MEeTOAAa
cnenu@dHUIECKOTO KOHIEeNTyaAH3Ma, CMEeHHUBIIHM
PEBOAIOLIMOHHBIM METOA COLIMAAMCTHYECKOrOo pearu3Ma
coraacHo I'ponicy. Groyssische, sehr Groyssische Kunst.
Bce coraacHo I'poiicy, u npexxae Bcero cam ['poiic. Hy,
[Mpuros-Py6bunmrenH. bapToB, mpaBapa, no4eMy-To
I'poiicoM >XKaryeMEINl HECKOABKO MeHblle. COPOKHH.
MHOXeCTBO Ha AMBO IIAOXHUX, IPOCTO HUKyAa pabort-
BHIXOAOK IIpe)KAe COBCeM He IAOXOro XyAO)XKHHKAa M3
KAABeuL. U g. TlopymMaTs, — HO B KaKOM KayecTBe: MOM
Tpen-penoprax ¢ akuuu MonHacTteipckoro 81 r. «10
MOsSIBA€HMI»... BOT 3TO He AeHb OBIAO M IIEPEBOAMTEH, U
rmevyaTaTe ¥ 6e30 BCAKMX YCAOBHMM M pa3roBopos... Her,
OTKA3BIBATBCSA OT 3TOM 3aMeTKH 51 He COOMPAIoCh, XOThb
caM He yuTan ee yxe AeT 15. 1 k AHapero MoHac-
TBIPCKOMY-aBTOPY, U K TBOPYECKOMY COI03y XeHcreH &
MoOHaCTHIPCKMH OTHOUIYCH AOSIABHO, HO BCE-TaKHU ITOCAe
BCeX Npockb, AOTOBOPEHHOCTEH, Aa TOM >Ke BeHHI Takoe
Moe NepBoe NOSBA€HHE B KaYeCTBE 3aroBOPHUBIIEro
aBTOpA IlepeA HeMeLKON IMyOAMKOM CKOpeH NMOXOXXe Ha
ITyTOYKH, NONBITOYKH YKa3aTh MHe MOe MeCTO — B paMKaX,
KOTOpEIe OY4epTUT MHe ['poiic...

1994 U korpa CabuHa XeHCTreH NpHUBe3Aa 3TOT HOMep
C PYCCKHM HCKYCCTBOM, 3TOT HOMep C PYCCKHUM HC-
KYCCTBOM TAQAKO He Ipollen. BO3HMKAM cepbe3HbIe
COMHEHM#, CTOUT A HaM HMeTh AeAa APYT C APYTOM B
AarbHenieM. COGCTBEHHO, Y MEHSI-TO COMHEHHMH M He
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OCTaBaAOCh, KaK BAPYT 3BOHOK: XeHcreH u3 boxyma
coobuiaer, 4To r-H Bupy, pepakropy «Schreibheft»,
WHTEepeCHBl MOM B3TrAsSABI Ha KOHILENITyaAM3M, COBpeM-
eHHOe pYyCCKOe MCKYyCCTBO BooOumie U B 'epmMaHMH B
YACTHOCTH, ¥ OH MPOCUT MEHs HAIlMCaTh YTO-HUOYAb 00
3TOM AASL €T0 JKypHaaa. YTo Jke — Bce 4yecTh 1o yectd. 1
YTO YCYMHHACSI KaK OHI 1 B HEMEI[KOH KOPPEKTHOCTH, CTaAO
MHe IIPOCTO CTHIAHO. M 1 HanMcan — HaBepHO, He AyYIIMM
o6pa3oM, AAMHHO HaIllMcaA — 3aT0 06cTosiTeAbHO. M ecan
MpaBAa KOMY-TO YTO-TO TYT UHTEPECHO — Ka3aAoCh OHI, 4ero
elje >)XeaaTb? MeABKHYA, IIpaBA@, BapHAHT — O HEM
CabuHa XeHCreH MUMOXOAOM YIIOMSIHyAA He IIOMHIO yKe
— 10 TeAe(OHY MAH B IIPUe3A, — MTUChMO OKA OTAO-IKHUTb,
a 3aro B Schreibheft'e HaneyaTaTs GOABIIYIO-GOABIIYIO
NMoAGOPKY MOMX CTHXOB — He Aydlle AU 6ypeT? Ho momHIo,
YTO 51 O4YeHb OBICTPO U UCITYTAHHO OTBETHA, YTO HET-HeT,
He ayuule. Hu B koeM caydae. TeM BpeMe-HeM, He CYUTAsA
IMCBbMO Ye€M-TO AMYHEIM, ¥ IIOAGBHO AeAd, OIMChIBaeMbie
B IIMCBbMe, CBOMMH AMYHEIMHU AEAAMH, 1 TPEeAAAraA MUCHMO
B «<HAO» u «CTtpeaen». Muxamn-A0BCKasi MOPOYHUAA TOAOBY
¢ mecs, Ae3ep — ¢ rop, B UTOre )Ke HUKTO He PEeIINACH.
Ha npeanroykeHne )Xxe Mu3uaHo HaneyaTaTb U3 IMCbMa C
YeTBEPTYIIKY He PellMNACS 5, pa3 pearbHO MOCAAHO BCe
yeThlpe. TeMm Xe BpeMeHeM B ropope Couu HabpaBuias
OTKYAQ-TO CHAY y>XXe X03s1#Ka «rarepeu L» E.PomaHoOBa ¢
IIOMIION pa3BepHyAa He uTOo-HMOyAb, a OECTHIBAAD
COBPE-MEHHOW PYCCKOMU ITO33MH B cocrase
XoAuHa, u cpasy [IpuroBa-Pybunmrreitna. A Ha HTB uyTh
no3’xe ¢ noMouisio KypAsHAIIeBOM, CTapOM 3HAKOMOM 1O
«KOAAGKTHBHEIM AeHCcTBUSIM» — ntepepaun npo MAHU ¢
TOM >Ke NapoM, IPUAAB TEM CaMBIM, HAAO IOHHUMATh, YKe
BCEHAPOAHBIN cTaTyCc (ppaHK(PYPTCKONH AHUIIE CBOEro
cynpyra H.ITaHUTKOBa ¥ OKOHYaTEAbHO AOKa3aB TaKMM

Q8



o6pa3oM MOHM NOAHEMHINN HMXT3aWH — Kak B OLIBIIEM
MAHM, tak u 8 COBPEMEHHO} PYCCKO! ITO33UU.

1995 A kK Hayaay roaa siBMAach cusmwouas CabuHa
XeHcreH O CBe’)KMM HOMepoM JKypHana «Schreibheft» ¢
AENCTBHTEABHO OOABIION MOei TOAGOPKOH: Yy Th HE BECh
HOMeD — TPH N03Ta; OAUH U3 TpeX — 1. B ee mepeBoae, Kak
noyTH U Bceraa. Cabuna XeHcreH — 3To CabuHa XeHCreH.
U B Ato60M cayuyae 1nepBEIM MOMM O HEHM CAOBOM AOAJKHO
OBITHL camMoe GOoAbILIOe CITacMbo 3a BCE,UYTO OHa CAeAaAd
AAs1 Moux ctuxoB. Ho 3aTem npuaercss A06GaBHUTH U elle
Koe gro. Ho 06 3ToM HuXKe. K JKypHaAy 6biAa IPUAOKEHA
OYeHb AlOOe3Has 3amucKa r-Za Bupa co croBamm
6GAQropAapHOCTH 3a MO€ MUCHEMO M COJKAA€HHUS O TOM, YTO
o0beM MUCbMa He AaeT BO3MOJKHOCTH HAalledaTaTh €ro B
JXypHaAe, a K IoAGOpKe — npearicaoBrue Bouapepc u Xupra,
MeJ)XAY NpPOYUM, C HOXBAABHBEIM OT3HIBOM O MOHX
nuceMax. O crareax — HA ryry. Hu 3ByKa. Tak )xe, Kak
M O NIACBMeE.

Yro x. S paszperna papoctb CabUHBEI XeHCTreH — HO
TOABKO OTYaCTH, B 4eM e cpaly npusHancsi. CUABHO
ortyacTty. 1 mpUHAACS 3@ HOBOE TUCEMO — XOTSI GBI B OTBET
Ha AI00€e3HYIO 3aIIUCKy, — B KOTOPOM, BIIpoYeM, OT MUChMa
3aBEAOMO YJKe OCTaBaAaCh OAHA 3MHCTOASIpHasA ¢opMa.
Aa u nepBoe-TO MUCBMO — pa3Be NUCcbMO? Tak ecawu,
yecTHO? 33 CTPaHHUILBI Ha MalIMHKe MHUCHMO B JKYpHaAe
neyaTaTh, MOJXXET, M CTpaHHO. A cTaThs B 1,4 AMCTa XOTh
U B BUAE MMCBMa B HOPMaAbHOM TOACTOM (200 cTpaHu1)
AWTEpPaTyPHO-XyAOKEeCTBEHHOM JXyPHAA€e — YTO 3a AUKO-
BHHa? Aa elle y4ecTh BCIO 3aCTApPeAOCTh HCTOPHUM BO-
npoca... B o6umeM, Bce AOCTaTOYHO SICHO, 1 AOAJKHO OBITH
MAaKCHMAaABHO NPOsicHeHO. HUXT3alH UCT HUXT3alH, AeA0
3HAKOMOe€, M MHI 3AeCh B HEM — KaK phI®a B Boae. Co BTo-
PBIM IIMCBMOM OCOOEHHO CHEeIIHUTh OBIAO HEKYAQ, M
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BPYyYMA ero Ha Auckere CabuHe XeHCreH yXe K KOHIY
Aeta 95. X0oTh XBaTHUAO OBI, HABEPHO, ¥ MIePBOro, OCTaB-
1Ierocs 1o cyulectBy 6e3 orBerta. [, cuuTalo, s BIIOAHe
BIIpaBe ITOHMMAaTh KaK O TBe T Ha 3TH nucbMa B ['epMa-
HHMIO Ay3T Meponpus T, mporpaMM «MockBa B bepanne»
95 u «bepaun B Mockse» 96. C HEeBUAQHHBIM IO Mac-
mrraby MacCOBHIM OXBAaTOM YYaCTHMKOB OTCIOAQ: IIpak-
THYECKH CO BCEMU MoUMHU cocepsiMu. Ho 6e3 MeHs TaM U
TaM. OTtBeT Oe3 3ByKa, 6e3 ynomuHanusi. OrBet 6e3 OTBeTa.
OTBeT MacCUPOBAHHBIM, KOAOCCAUABHBIM HHUXT3alHOM.
I'poriccHUXT3aMHOM.

1996 PemniteAbHEIN OTBET, HO HEBPA3yMHUTEABHBIH.

W HeyAOBAETBOPHUTEABHBIH, YTO TaM HU FOBOPHTD.

(A, He MCKAIOYEHO, IOCNOCOO6CTBOBaAa Kak-TO U
nybAMKanus nepBoro nucbMa r-Hy Bupy B koHue 95/
Havyane 96 ropoB B ISITM HOMepax caMapckoro «Llupka
OAMMIT» TOABKO IOA U3AMIIHE U3EICKAHHEIM (peAaKIiyeri)
Ha3BaHUeM: «[IliucbMa HEMELIKOMY APYTY»).

HacuabHO MuA He 6yaemnb — 3TO s1 HOHUMalo. Ho Mua s
OBITH TYT U He cobupalock. M1 He TOABKO GHITH MUA — HE
PacyMTHIBaI0O U BOOOIe OBITh, PUIrypUPOBATH B AAAb-
HeHllIeM B KaKMX-TO COBMECTHO-HEeMEeIKUX MepOoIpH-
ITUAX. B TakoM HUXT3allHe, KAKOM MHe YYHMHUAH, €CTb,
3HaerTe, ¥ CBOs IpeAecTh. U Teneph, MPHAY B TOAOBY KOMY-
HUOYAb BCIIOMHUTH IIpeXXHee, MeHs HaAo OB yXXe He
TIPUTAQCHUTDH IIPOCTO — IIOJKAaAyW, U IIONPOCUTHL OBl IIpH-
IIAOCBH. [TpHIIAOCE, TOJKaAYH OHI, KOe-B YeM pa300paThCs.
Yro 651A0 OBI BOOOIIE-TO He BPEAHO. BeAb U He BO MHe
Aenro. He Bo MHe, a B IpKOM cloXeTe. S, He s, HO HEKTO-
BCe-PaBHO-KTO MOJKeT €CAM IONAaCTh B MO€e NOAOJKEHHe,
3HAYUT, IOAO’KEHHe He B MOPSAKe, U He B MOpPsAKe IO-
KpynHoMy. Y1 y>X BO BCSIKOM CcAydae, HapO OBIAO OHI,
OYEeBHAHO, KOe-4TO IIPOSICHUTD.
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Koneuno He MHe TaraTbcs ¢ rpynnon EINC, cucremon
KITIC - KabakoB-I'poric-IIpuroB-CopoKuH, HO CBOH
CIIMCOK Halle4aTaHHOTO ITO-HeMeIKH MOTy NpPeACTaBUTh
u 1.

1. Ctuxu (B nepeBope) 1973 xxypHan «Pestsdule», BeHa

2. Ctuxu(c nepeBopoM) 1975 c6-k »Freiheit ist freiheit»

Liropux

3. Ctuxw (c mepeBopoM) 1982 Arrmanax «BpoH30BEIN

BeK», 3aAb10ypr.

4. Ctuxu (c mepeBOAOM M ayAuoKacceTomn) 1984 c6-x

KuLTURPALAST BynimepTanas.

5. Ctuxu (B mepeBoAe) xXypHaa «Schreibheft» N 29

89r

6. Ctuxu (B nepeBoae) XypHaa «Akzente» N 1 90r

7 Ctuxm (c nepeBopoM) c6-kK HIER UND DORT, 3ccen

89r

8 Ctuxu(c mepeBoAOM M ayAMOKacCeToM) c6-K

LiaNnosowo MionxeH

9 Ctux¥u (B mepeBoAe) XypHaa »Lettre International»

N 9 90r

10 Cratps. JKypHaa »Schreibheft» N 42

11 Ctuxu (B nepeBoAe) XypHaia »Schreibheft» N 44

12 Crtuxu (B nepeBoAe) aHTOAOTUsI RUSSISCHE MODERNE

PoEsiE seIT 1966 («OBERBAUM») 90T

13 Ctuxu (c mepeBoaoM) c6-K » Pycckoe HCKyCCTBO

okono 90 ropa» 92 r.

U Boxxe ynacu Aep3aTh CPAaBHUBATBbCSH KaK aBTOPY
BceBoropy HekpacoBy kak ¢ aBTOpaMHM, CKakeM, C
KOAAEraMH, O3HauYeHHBIMH B nporpamMMme »bepAuH B
Mockse» nostamu ax XXI Beka... Kyaa. He cmnopio, s
€CAM IO3T BeKa, TaK BCero ToOAbko XX — 3aTo yXe
NPUAMYHOTO KYCO4YKa 3TOro Beka — B 40 mourtu yrto AetT. 1
GOABIIIe TOAOBHHEI U3 3THX COPOKQ, CMOTPIO, COCTOIO B
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KaKHX-TO OTHOLLIIEHHSIX C HEMEIIKOSI3bIYHBIM YMTaTeAeM: TaK
NnoAy4YuAOCh. [IpuMepHO, Kak y Amru uam Canrupa —
cocepey MO MO33MH, HO He mo nporpaMme. M npu Bcex
AOCTHJKEHUSIX, yCIleXax HeMelIKOM TeXHUKH-OPraHu3aluu
M MHAYCTPHH PaCKPYyTKH XOThb [ IpHroBa, XOTh KOTo XOYelllb,
Ad M BceX OyAyIIMX MOUX HecOoCepeH, a B IIepBYIO NO
KpalHeH Mepe 4eTBepTh OT 3TUX COPOKa, B NIEePBYIO — U
YTO HU TOBOPHTH, CaMylo HHTepecHyIo elle ['eBeltHeIMuU
CIOJKE€TaMHU — IIOAOBHHY OT 3THX ABAAIIATH A€T HUKAKOTO
IIpuroBa y>Ke He BIHXHeNIb, KAK 1 HUKAKOW TEXHHKOM
Bc. HekpacoBa y>Ke OTTyAa He BhIIlapanaenib. 51 TaM OhIA,
U eCTh S TaM M B IIepeBOAe Ha HeMelKUHM. A 3THX TaM
HeTy. B HeMeIKol JKe IporpamMMe Kak B 3epKaae: TO JKe,
TOABKO Ha000pOT. MeHs HeT, a OHHU ecTb. Hy u uTO 3TO,
Kak He Bo3paXXeHue ApAernctBuem? BospaxeHue
AeliCTBMeM MHe Ha MOM CAOBa M OTBET NPOCTEWIIUM
HHUXT3allHOM MHe Ha MOH BOIIPOCH!, CTaThb{ MU NMMHCHMA.

U oTkpoBeHHass AeMOHCTPALMA CBOUX BO3MOJKHOCTEN
HHUXT3alH 3AeCh CAeAaTh BCerpa Al060My, Ha BHIOOp.
OT4YeTAMBHINM XecT, 4yToO U Bce BHAeAH. M Kakue Xe
ycnexu — ellfe B 92 HauBHasA [amOyprep PyHalnay nopaer
HHUXT3aMH KaK PyCCKYIO 3K30THKY, a B 96 HUXT3alH yXKe
3KCNOPTHPYETCs, yKe eAeT CIOAA Ha racTtpoad, Hy He
OypHHEIN pocT? Aa KakKOM HHUXT3aHH-TO: (PHUPMOBHIH,
HacTosiLel HeMelKoM pa6oTsl. Anunar: ' 'HUXT3AMH
TMOKOPAET POCCHUIO!!

Eme B «CnpaBke», KacasCh Hadara CAQBHEIX AeA C
OTkuHAOM-UHroAbAOM M I'poiicoM, s mMcaa: «...He-
KOTOPBIMHM HIO@HCAMM KYABTYPOCTIIOAMTHKH, ITOXOJXKe,
MHe AO CHX IIOp HET-HET, X AQIOT IIOHATH, ¢ KeM nnocMena g
cBa3nIBaThcA. C Cucremon. Hy, MBI TYyT IPUBHIKILN. » 3TO
ToyHO. HecomnenHo, Moe GAncTaTeAbHOE OTCYTCTBHE B
TaKMX ABYX IIOAPSIA MacCIUTAOHBIX CabaHTYsIX — HIOQHC
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HauM3eICKaHHenmmi. HroaHc u3 HioaHcos. IToBTopsiio —
s1 He AyMalo M He AyMaA HalpallMBaThCS Ha BHUMaHUe
HeMeIIKMX X035ieB IIOAOKeHMsi. Boob1je-To MHe BHMMa-
HHUS y)Ke OH U He xoTeAaoch. M1 A0 bepAMH-MOCKOBCKHX
TIOCHAEAOK IOAOJKEHHeE yJKe CAOKHMAM TaK (He caMo Xe
OHO CAOJKMAOCH TaKoe), YTO BHUMaHHe MeHs Ovl yKe U
He paA0BanO — NIOAOGHO BHUMaHUIO Ir-Ha Bupa, BHUMaHUIO
3aBeAOMO B 00XOA cyuiecTBa Aeaa. [ToaopoGHe# 06 3TOM —
B UChMe I-Hy Bupy.

Bo3MoOXHO, penieHo, 4TO s mepcoHa 6e3yCAOBHO He
rpata. [loctaHOBA€HO TaM KeM-To. Bo3dMoskHo. ByaeMm
CUMTATh, YTO TAKOH IIPUTOBOPYHUK HCKAIOUUTEABHO B
CYBEpPEHHOM KOMIIETEHTHOCTH TPUOYHaAbYMKa TaM -—
MOHATHO, TaM OH XO3SIHH, Ha CBOEM IIOA€.

Emy 3HaTh, koro eMy 3Batb. Koro He 3BaThk Ha CBOH
nporpamMMhul. ['oBops BooOG1te. '0BOps )Ke KOHKpeTHee,
TaM OmIA emje n Bompoc. Y1 ucropus Bompoca. U eme
Bonpoc. M1 He opuH. U Bce Ta e ucropusi. 1 takon
HUXTX3alH, HOAb peakIUH, MOAYaHHe — TyT yXKe He
MPOCTO MOAYaHHUE, a OTBET MOAYaHHEM. A MOAYaHHe — He
oTBeT. MoAUYaHHe He OTBET, a 3HaK coraacusa. B AaHHOM
CAydYae Xouelllb-He XOYelllb — COTAACUsi C MOMMHM IIpeA-
MOAOXEHHUSAMH U NPSIMBIMH KOoHcTaTtanusiMu. OTBeT
MOAYaHHMEM Ha MOHU BOIIPOCHI, YTOO ObIAa THUIIMHA, OTBET
AeHCTBHEM, OTBET ONATh )K€ HHUXT3aWHOM Ha MOIO
MO3HIIHIO — YTOO MeHsI He OBIAO.

A BOT 3TO — IIPUTrymIKU. Bpsia Au. 310 Hapo 6yaeT HaM
emnte nocMotpeTsb. He Ta x0T 611 y MeHs1 6uorpadus, CTax
— CM. BHIIIe — YTOOBI MHE Tak BOT He OHITh — U KamyT.
Ende. Boo611ie MOAYaHHEM U AeHICTBHEM OTBEYaloT, KOTAd
oTBeTUTHh GoAbllle HeueM. Heuero. Cka3aTe Heuero. A
CcKaszaTb Hedyero. Aa BepAb U He s TOBOPIO, TYT A@BHO
BCé rOBOPHUT caMoO 3a cebs, U 4TO BOoOOIIe MOJKHO
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BO3pAa3UTh 3TOMYy BC € ?

UYro MAHMU nopaHo aAe Kak «Myseit MAHHW», a Mmy3sei
MAHM! - HeuTo, ycTpoeHHOe Ha Aaue Koau [TanuTkoBa
Konaett amyno? Koro xouet Koast, Tex 1 oT6upaeT B My3ei?
Tax? Hy Tak 1 Ha3BaTh ObI TOrAa U3paHue — My3eit KOAN.
U ecan Aro6uT Tak ropop OpaHkdpypT AuuHo Koaro, mycTh
¥ u3paet Koato AMYHO oA AMYHOM KOAMHOM MapKoM — 1
BCe IyTeM. A KOrja M3jAaHHe MCIOAb3yeT Ha3BaHUe
pearbHO M AOCTATOYHO HaNpsKEHHO (B OTAWYMeE, KCTaTH,
ot Koan) cymecrBoBaBmero apxusa MAHU, koraa
H3paHMe — IepBOITyOAMKAaLMA CAaMH3AATCKOTO aAbMaHaxa,
a B M3AQHHMM HeT HUKAKHX OTOBOPOK C yKa3aHHeM XOTs
O6bl (paMHAMH aBTOPOB,y4aCTBOBABUIUX B CAMOM 3TOM
arbMaHaxe, HO He IONaBIINX I104eMY-AHGO0 B 3TO U3AQHUE;
KOTAa — 6OABIIIE TOTO: HY OAMH M3 NIATePKHU MOATTHCABIINX
U3paHue AaKe He 03a00THACSA TaKMMH OrOBOPKaMH U B
AaAbHeMHIIIeM — TOrA@ BO3MOJKEH TOABKO OAMH BHIBOA: AEAO
BCE€ M 3aTesiHO C IleAbl0 0OAyMaHHOM, IpeAHaMepeHHOMN
darbcudpurkanuu. MickasuTp, ype3aTh NOAAMHHYIO
HCTOPHIO apXMBa-aAbMaHaxa B UHTepecax CBOeH IPYIIKU
— B pacyeTe Ha MOIIb HEMEIIKOW TeXHUKHU-3KOHOMHMKHU U
POCCHHMCKOro pa3rMABASANCTBaA. A, KTO CTaHeT TaM
CBA3BIBATBHCA... Aa U NoKa cobepercsa. A Koas yxe — ¢
mapkaMu. Koas, Aena, bopsa, Cepexa. M ¢ pyoasmu.M1
AarbHeMHIINe COORITHS — XOTh Te )Xxe MAHVnyasiiuu Ha
HTB KypasiHpAleBo#t 1 POMaHOBOM — NOATBEPIKAAIOT
HAIpPaBA€HHOCTh U HAMEPEHHOCTh AeHCTBUH 3TOM
KOMIIaHUM YOeAUTeAbHEeNIIINM 00pa3oM.

YBAerAUCH pebsTa. Y1 He IpUXOAUTCSI TOBOPHUTD, KakKue
OHM XOpollIxe, KaKue ClIOCOOHEIe, UHTepeCHHBIe — KaK JKe,
A€CKaTh, He alisAsif TaK PO HUX BHIPa)KaThbCA — Aypankoe
HCKYCCTBO, YPOACKOE HCKYCCTBO: Yero K TOTAA THI M CaM
BOAMA C 3THM HMCKYCCTBOM KOMIaHHIO? Bo-mepBHX,
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0CcOOeHHO CTIOCOOHBIMM OKa3aAMCh pebsATa He TYyAQ, He B
Ty CTOpPOHY. He Ha TO cTOCOOHBIMH, KaK MBI TOABKO 4TO
BUAeAH. Bo-BTOpHIX, MUHTEpeCcHHIe pebsiTa, He OYeHb — 3TO
KTO KaK CKa’keT, a YTO He YeCTHhIe peOsiTa — ¥ TOBOPUTH
Hevero. Bce u Tak Ha BUAy, ACHO. B TpeTpux Xe - 1,
HalpuUMep, CKaxy — Aa, UHTepecHBble. CKaxy, Kak
TOBOPHA, M NMHCAA — OBIBAAH, TOUYHEHN, KaJKABIN Aa OBIBAA
HHTEpPECeH XOTh YeM-HHOYABb, XOThb 10 pa3y. Hy, mouru
Ka>XAbIHM, HACKOABKO 51 3Hat0. Ka>kKALIM IO OTAEABHOCTH.

Ho Bce BMecTe, B Macce, aKKypaTHEHBKO OTCEYEeHHEIe
OT CBOMX cocepel 1o ToMy Xxe MAHH u Tomy Xe He-
0oHIIMAaABHOMY PYCCKOMY COBPEMEHHOMY UCKYCCTBY (M
coceApell, HHKAK He MeHbllle UXHEero MHTEPEeCHBIX KakK
aBTOPHI — HA MOM B3TASIA — U TIOAQBHO YK, Ha B3TASIA el
YTOAHO, 3aCAY’KMBIIHX BCe NPaBa BHICTYNIUTh HHUKAK He
MeHbllle peGAT. U He MO3Ke), pebsita Aa, COCTaBHUAM
KapTUHKy MMEHHO TaKyl0, AOCTATOYHO ONpPEeAEAeHHOro
HapOYMTOrO IlepeKoca: KAPTHHKY aBAHTapAHOI'0 pyCCKOTo
HCKYCCTBa KaK yPOACTBA IO NpeUMYLIeCTBy, COBpe-
MEHHOTO PYCCKOT0 HCKYCCTBa KaK Aypallkoro HCKycCTBa.
HckyccTBa BOT KaK GBI Ha3A0 OBIBIIMM BAACTSIM — H
TOABKO. CAMIIAMCE, ¥ CAEIIMAY CaMH, COCTaBHUAHM LITYyCTPO,
OXOTHO M BIIOAHE NO-3pSAYEMY: TOT JKe s1 TAAABIYHA 0060
BCEM 3TOM TAe M KaK MOT He OAWH TOA — CM.BCE CHa4aAa.
CAenuaM,CyAOPOJKHO NMHUXasiCh. 1 CKOABKO HM TarAbIYb,
XOTb KapayA Bomu — rayxo. C uero GbI?..

AocTtaToyHo yO60ororo MCKycCTBa B yTOAY U IIOA KOMaH-
AOBaHHUEM BIIOAHe yOOro# KOHLEeNIUH, KOTOpasi, BEeAUCH
AEAO MO-YeCTHOMY, a He Nm0o-OAaTHOMY, HUMKaK OBl He
MOAYYHAACh TAGAKOH, YTOOHI €M1 TaK BOT IIOMTH B XOA IIO-
AellIeBKe — U TOXKe BEAb KOMY-HUOYAB B YTOAY M AAA
yAoOCTBa.

HAu cxa3aTh ndy#, KaK ONIOHEHT AYPHO BOCIIUTaH, U
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HAaIlUM MOAYaHHMEM MBI APY’KHO IIOKa3hiBaeM, AeCKarTh,
YTO IOPSIAOYHEIE AIOAM BOOOIlle He BEAYT AMCKYCCHH B
nopo6HOM ToHe? He cTpalllHO — B TOM JKe TOHE M OTBEThTe,
TOABKO OTBETETE 110 CYIeCTBY, & HACYET MOPSIAOYHOCTH —
NapAOH, HO OHAa-TO U €CTh TO, YTO HAAO ellle AOKa3aTh —
BONIPOC pe6GpPOM CTaBUTh IPUXOAUTCS UMEHHO y)Ke O HeH,
06 3neMeHTapHOM MOPSAOYHOCTH. OCTaAbHOE — YAOBKH.

Aa ¥ TOH TaKOH BeAb, €CAH OH HENIPUSTEH, ONIMOHEHT
NPOCTO BHIHY)KA€H OBIA HaOMpaTh MOCTENEeHHO, COOT-
BETCTBEHHO HabupaBlIeMy TOH M CHAY HUXT3aHHy H
MoAadaHuIO (HeM. Schweigen). CM. onfiTh BCce CHavaAa U
IO NOPSIAKY BHUMAaTEABHO.

Hy, uyto eme npuaymaTs? Kakyio-HUOYAB yKe COBCEM
4YelyXy, BPOA€ CCHIAOK Ha repMaHCKylO0 PEerHOHaAbBHYIO
cnenuguky? Tuna roro, uro HekpacosB BceBoaop cumra-
€TCA y HaC TYT PyCCKHM pypre6UTCKMM NO3T, — CYUTAETCS
He y Hac, a y Hac TyT pycckue 6epaunnckue? Hy... Ecan
Tak, «AeTTp DHTepHachOHaAb», «O6epbaym Depaar» —
3TO HU TAe Kak B bepauHe, Aa u »BepanHep», ckaxeM,
«Hanroctpupre» — Mantoctpupte nMeHHO BepauHep, a
CAy4anOCh OBIBaTh M TaM. ['AaBHOe Xe CMeIIHO Hamo-
MHHAaTh, YTO bepAnH Tenepk y>ke He HaCeAeHHBIN ITyHKT,
a cToaMIia, U 3a Pypre6ur nau bpeMeH oTBeyaeT, Kak M 3a
Opuppuxirrpacce. Ho 310 y>Ke Tak, Ha BCIKHH CAyvai —
TMOTOMY YTO IPHMAYyMaTh-CKa3aTh 3@ MaCTEPOB HUXT3aWHa
y’Ke OKOHYaTeAbHO Hevero.

He 3Halo, KaK IMO-HeMeIKH 3a YIIKO, Aa Ha
COAHBIIIKO. Ho Ha criop: yTo-HUGYABL B TOM K€ CMEICAE
M y HUX AQ HaMAeTCs. YK O4eHb, YTO HH FOBOPHTE, IIPH
BCeH pa3Hulle, MHOTO O6IIero OCTaeTcsi y HaCc ¢ HUMM — B
cyAnp0Oe u B xapakTepe. K co’xareHHIo, HHOM pa3 U B yPOA-
CTBax — HanpuMep, Tpapuuusx KoHpopmusma. CoBceM
Heo0s13aTeAbHO AOKAAM30BaHHOrO B paMmkKax 70 uam 12
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MaMATHHIX A€T IpoureAne ucropuu. CAy4anoch, Ha MOH
HeAOyMeHHS MaXaAH AIOAM PYKOH: — A... Hy, YTO BbI XOTHUTe
— 3TO AeAa 3HAKOMBIe, BCeM M3BeCTHAas CAABUCTCKas
Macus... MHe Aera 3TH U3BECTHH He OBIAH, Tellepb BOT
HU3BECTHH M MHTEPECHBI: KTO K€ 3TO BCe-TaKH Nepco-
HaabHO? KTO Hae3sKaeT AaBaTh HaM TYT NOKa3aTeAbHHIE
ceaHCHI HUXT3aMHa? OAMH rPOMCHUXT3aiHep, [POCCHUXT-
3afHMeNCTep 3AeCh M3BeCTeH AOCTaTouyHo. Ho He opuH
Xe OH, B CaMOM AeAe, BEepTUT BCel TOM caMo¥
KYABTYPOCTIIOAMTHKOMN. UTO 1 HAUBHEIH, 1 3HAIO, — HO He
HaCTOABKO, YTOOHI TaK AyMaThb. Ha MOCKOBCKOM cabaHTye
HeT ero u )aMHUAHUM: @ YTO — AAC HUCT TOJKe ITOAUTHKA.
I'po(#)crioanTHK. OnATE. 5l ¥ TOBOPIO: HE OH Xe OAMH. Aa
M KTO OH TaM TaKoe, eCAM HaYUCTOTy. Ho 1 BHICTaBA€HHEBIE
Ha nporpamMe «bepAanH B MockBe» B 3By4YHHIN PSA
dammann CumoH, HlyaAsMaH u 'ubeap KaxyT-
Csl CKOpell UMEeHHO YTO BHICTABAEHHBIMU. [TOACTaBAEH-
HEIMH.

KoMy Hapo Ae3Th B HeMellkue AeAd. BeaycaosHo. Ho n
N 8 82 r. «AKZENTE» ¢ (pOKyCOM MOero BHE3alTHOTO M
TOTAaABHOTO HCYE3HOBEHUS U3 ITyOAMKOBABLIENCS yIKe AO
TOTO CTaThbH, POKYCOM, NMPUTAANIABIIUM TOTAA IIPEeA-
TIOAAraTh Ha MOM CYEeT, YTO YTOAHO, U dpaHKPypTCKoe
MAHM c TeM ke TPIOKOM, KaK M IIeABIM KaCKaAOM APYTHX
MOAOGHEIX JKe — BepHel, CIIAOITHOM 60abmion (I'po(it)c)
TpioK, — ¥ « COBETCKOE (uAn Bce-raku PYCCKOE? Hy,
HeBakHO) MICKYCCTBO OKOAO 90 TOAA»- ¢dokyc-
MOKYC y>Xe U He ['POYIC, a umenno uto KOAOCCAAB,
U BCe C TeM JXe CIOJKEeTOM,— U HaKOHel] MOCAepAHUe
rpoMCKyHIITIOKY BepanH-MockBa-Bepann 95-96 Bpsia An
OTHecCellb K AéAaM TOABKO HEMEIKMM M YHCTO BHY-
TPEHHUM.

[Npoury mpoiieHbsi, HO 3TO SIBHO U MOU AeAa. Hemo-
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CPEACTBEHHO MeHSI KaCalolHecs — XOTb U He TOALKO MeHSI.
Aa 1 OII0OCPeAOBaHHO TOXKEe: BOT Yepe3 TO caMoe 3AelllHee,
KakK ero HM NUCaTh Ha BEIBeCKe OOABIIMMH OYKBaMM — AQ:
NMCKYCCTBO. VM npuxoAuTCs rOBOPUTH IPSIMO:
AOpOTHE TOCTH, OHU JKe AI0Ge3HbIe X03seBa TOAOKEeHHS:
TyT BCe K€ He KPOAMKM U3 IUASNE, F'OTOBHE K HC-
Ye3HOBEHHIO 10 YbeMy-AH00 MaHOBEHHUIO. DHTIIYAb-AUTEH
3u GUTTe, HO 3Aech He BapbeTe. M1 ecan ¢okyc ¢
ucye3HOoBeHHMeM — hop-sa — mpoaeAbIBaeTcs C 4y>XKUM
MMYLIECTBOM — @ MOe HMS U MOe MeCTO U eCThb Moe
HMMYILIECTBO — HEAB3s1 AMl 3aTASIHYTh B MEXaHU3MyC?

[To3BOABTE HAIOMHUTH: B IIEPEYUCAEHHBIX CAyYasix
pa3roBOp y HacC He O TOM, KOMY YTO HPABHUTCs, & O TOM,
KTO Kak ce0s IpH 3ToM BepeT. He o BKycax U MHeHHSX, a
npocTo O akTax. XOTsd U CBSA3aHHBIX C yOOXXeCTBOM
BKYyCa,OCHAllleHHBIM CTAHAAPTHHIMM YYeHBIMH IIpeTeH-
3UsIMH, He TepISILIMMH, BUAUTE A, MHHX TOYEK 3pEeHHsI.
Ho peub uMeHHO 0 ¢pakTax, paKTax U UX UCKaKEHHUAX,
OYEBUAHEIX IIEPEAEPTUBaHUSAX, AOTHKA KOTOPHIX NPO-
CAE>KMBAETCS SICHO KaK Ha AGAOIIKe, ¥ KOTOPLIE He TIOTOMY
AM M HAYT IO KAQCCHMYeCKHM HapacTawollell KpUBOH OT
rpomca K KOAOCCAMAIO, YTO Ka’KAasl CAeAylollas rnepe-
A€P>KKa IIpU3BaHa NEepPEeKPHITh U TeM NOKPHTH IIPeAHI-
Aymue. HuxT3aiH molleaA y)Xe, 4YTO HA3HIBAETCs, B
PackpyTKy.

OH BoOO1Ie TaKOM, 3TOT HUXT3aWH-apT, — a3apTHHIH,
Y>KaCHO KakK 3aTAruBaeT CBOUX aBTOPOB, HUXT3aMH-
MaxTepoB, NOKyAa KakeTcsa O6e3HaKa3aHHEIM. Ho MEI-TO
3AeCh 3HaeM: Oe3HaKa3aHHBIM HUXT3aWH He OLIBaer.
B03MOJKHO, TyT rae-TO, IpU BCEU CXOJKECTH, U CUAUT OAHA
U3 pa3HUI] MeXAY Hamu. BO3MOXXHO, CO BpeMeHeM OHa
CTAAAUTCS, HO TIOKAa IIO3BOALTE CKa3aTh, YTO MPOXBOCT
TOABKO-TOABKO M3-TIOA CTPaXa M C NOAYTOAOAA KaK-TO
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MeHBbllle BCe JKe BHI3hIBaeT OIIaCKH, YeM IIPOXBOCT OT
XopolieH >XH3HM BO BTOPOM NOKOAEHHH M pajpm
COOGCTBEHHOTO CBOETro pa3BA€YeHMS.

W 3HaeM, He nop3abbIAM TOKyAa ellle Koe-4YTo: HUC-
KyCCTBO, AUTEPATypy-NIO33UI0 AeAal0T HUKAaK He Kypa-
TOPEI ¥ KOOPAWHATOPHI, KaK HE AUPEKTOPa, He PeAGKTOPa,
He KOMMEHTAaTOPhI-MHTePIPEeTaToOPHI, AayKe He CIIOHCOPHI,
a HUCKAIOUYHTEABHO aBTOPHI. M >XHBeET MCKyCCTBO He II0
nporpamMmam, NpoeKTaMm; Bce Ha0OOPOT — 3TO NPOTPaMMBbI-
NMPOEKTH ¥ BCe€ MEpPONPHUITHSA MO HMCKYCCTBy IO BO3-
MOJKHOCTH MCXOAST M3 PEaAbHO CYyILIeCTBYIOLIEero B
HCKYCCTBe INOAOKeHHsA Aer. PeaabHO Xe TyT He
myOAMKyeMoe, @ peaAbHO — CO3AaHHOe; U PaHblIe-No3Xe
PeaAbHOCTB BCTyTIaeT B CBOM IpaBa. PyKonncu He TOABKO
He TopsAT — OHU cymecTByOT. HeszaBucumo. 1
HUKaKasg TeXHHKa U OpraHu3alus, HUKAaKOM KOAO-
CaMABHBEIM MaclITab MepoONpUsATHS He OKPOeT OAaTHBIe
Aeanmiki. Kak HUM HampsaraThbcs, BpPSIA AH yAAcCTCH
NpUAYMaTh He4yTO KoAaoccaiabHee Coro3a COBETCKHX,
ckaxeM, [lucarearei. B uTore nmoAyuuTcss ouepeAHOH
KOAOCAMABHBIN ITydd, KOHPY3. 1 Bce AeANIIKH HAPYIKY.
MU xuBeM MH TyT KakK pa3 NOA 3TUM CBeXHUM
BIIeYaTA€HHEM.

AapoM, YTO IO BUAMMOCTH BCe IIOKYAa AOAXXHO
MPOXOAMUTB TAQAKO, €CAH TaKyIO IIPOBEPKY Ha BIIMBOCTD,
Ha IIOAYMHSIEMOCThb BOALIEOHOM MaAO4YKe — all — ¥ HeT U3
BAac, KOTO HaM He HaA0 — KOAAETH OT /AeBrHaA U A0 Canrupa,
oT Py6bunmrerHa Ao Capyp IpPOLIAM APYXXHO, 6Ge3
MaAeHIIero MUcKa — a IPOMTH AOAJKHEI OBIAH, Pa3 IOMaAH
B IIeYaTHYI0 TporpamMMmy. Tako# rAaAKOCTH, BEIyYKe 3AeCh
y Hac 3/4 Beka, ellje Obl. ITO — ApyTrasi AOMHHAHTA 3Aelll-
Hel )KU3HH, ADyTOe Hallle CBeJXee BnevyaT-AeHHUe,
npsiMmo obpaTHoe nepBoMy. Y1 HeMeIKasi BAQCTb YAOOHO
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BIIMCHIBAETCS B HEOCTHIBIIIEE THE3ABIILIKO, HUIITY OBIBIIEH
COBETCKOM BAACTH. BAaCcTh HapO AIOOHUTE. A AOMTYMapKa U
€CThb TO, YTO BCE€ UCKPEHHE AIOOST.

3apaHee, HalepeA MOXKHO CKa3aTb OAHO — KakKasl Ol
HU OBIAAG YCTAHOBAEHA y’Ke HeMelKasi BAACTb B PYCCKOM
HMCKYCCTBe Ha MeCTe COBeTCKOM, KakKas Onl HH OmIAa
«CAABHCTCKast Madusi», «Madus» — oAHO, 'epmanusi — Bce-
Taku Apyroe. HeT yBepeHHOCTH B 3TOM CBS3H, YTOOHI I'-H
nocoa 'epMaHuM BIIOAHe YYBCTBOBaA 3By4aHHe CBOeW
HeAaBHel @pa3sl 0 MOCKBe KaK AUTepaTypHOM CTOAMIIE
mupa. C 0OAHOM CTOPOHHI, 6€3yCAOBHO AeCTHO 661 MoCKBe
GHITH He NPOCTO Tak cebe CTOAMIIEH, a MUPA, C APYTOH —
BO3MOJKHO, Y I-Hy IIOCAY He HENIPUATHO OBl OBITH MIOCAOM
He IIPOCTO, KaK OBIBaIOT IOCAHI, B CTOAHMIIE, HO CTOAMIIE
Mmupa — T.e. NOCAOM OBITh Kak OBI yJKe BO BCeX CTOAMIIAX
cpa3y. Co CTOPOHHI )Xe TpeTbeH M B CBeTe BCero, NpH-
BEAEHHOrO BHIllle, TAKOM KOMIAMMEHT He 3BYYMT AM C
OTTEHKOM INOYTH PeAsiiY, TOOGeAHOro COOOIIeHHUS O TOM,
YTO NepepOBHIe YacTH AoOGaecTHoM 'epmanckoi Haykmu
CTOAMILY MHpa y’Ke B3SAH MOA KOHTPOAB IOAHOCTBIO? C
YeM Hac U no3ppasasieM... HeT, KoHeuHo.

Hert, KoHeuHoO y r-Ha nocaa 'epManuu B Halllel CTpaHe
AeA 6oAee yeM XBaTaeT, ¥ He XBaTaAO eMy BAABaThCSA U B
NMoAOGHEIe HIOAHCHI. I'-Hy ITOCAY CAeAyeT IIPOCTO CKa3aTh
crniacu60 3a A06poe K MoCKBe OTHOlLIIeHHe, BEIpa)KeHHOoe
UM B ero dpa3se. bes 3aTen.

OAHAaKoO, YTO HIOQHC B PaHTe II0CAQ, paHbllle-No3ke Ha
YPOBHe IOHHJ)Xe MOTAO OBI, KaXXeTcs, KOro-To U o3a-
6oTuTh. AOAKEH Xe, HaBepHOe, ORITh TA€-TO U TaKOM
YPOBeHb. A, TAGBHO€, IOMHMO BCe€X H BCSAKHX PaHIOB,
YPOBHEMN ¥ paH)KUPOB, HEY>KeAHU He HalAETCSI HUKOTO, KTO
OBl XOTh YAMBHMACH, YTO pelTyTalust COBpPEMEHHOro poc-
CHMMCKOTro HCKyccTBa B [epMaHuu npaktudecku 10 reT B
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pyKax Heko¥ rporc-komnaHuy, eine Nichtseinkom-
mando, 6e3 moMex oOAEABIBAIONIE CBOM AGAMIIKH, KaK
xo4yeT? AOBM UX 3a PyKYy Ha MX MaxHMHAaIUiIX — B OTBET
MaxvHanuy HabuparoT Macirrabel. COGCTBEHHO, BCE 3TO
BpeMsl HaC CTaparoTcs yOe>KAQTh U YOe>KAQTh A€M CT -
BHeM, 4TO OTHOUIEHHMS MeXAy co6oii aBaHrapaa
KYABTYP ABYX CTPaH CTPOUTHCS AOAJKHBI HU Ha YeM UHOM,
KaK Ha OpPOCKOM C BHAY B CHUAY ee 3KCIeHTPHUYHOCTH
KOHIIEINIIUHN, KOrAa 3KCIEeHTPHUYHOCTh OKAa3hkIBAETCH
NPOCTO HaMePEeHHLIM HCKPUBAEHHEM B YbUX-TO UHTe-
pecax, ¥ BCS KOHIENIHUS — [0 CYTM OCHOBAaHHOM HM Ha
yeM MHOM, KaK Ha NpocTeinieM O6AaTe, 3AeMEeHTapHOM
AOBKavecTBe, reuiedTMaxepcTBe, ¥ IIpHU3BaHa €ro
orMa3aTth! (He 3aTpyAHUT IPOTASIAETH BCE B IIOCAEAHUH
pa3? berao, HO cHavana.)

Hwuyero cebe ¢pyHAaMEHT AN TPAHAMO3HBIX KYABTYP-
CTPYKTYP U MEPOIIPUATHI OAHO APYTOTO UMIIO3aHTHEH U
KOAOCCAMABHEM...

Her. I'Ipo Hac-TO TyT — YTO ¥ TOBOPUTH, HO BOAS Balla,
4T06 6eCnpensiTCTBEHHO KMIIEAH CTOABKO BpEMEHH CTOAB
BEAHKHE CTPOMKH, TaK paclosiChIBaAaCh, HACTOABKO
TMOAYMHSIAG BCEX CBOUM AEAMIIIKAM — KOTO UM ABHHYTE, a
KOTO IIpHAepIKaTh — 6aHaAbHeNIIast OAaTHasA OpaTus — AAS
3TOTO YTO-TO AOAJKHO BCe-TaKH MOATHHUTL OBLIAO U B
®eapeparbHoMm KopoaeBcTtBe. CamMo co60i, 3TO AeA0
JXuTener storo KopoaescTBa. Bo BcsikoM cayuae, A0 Tex
TIop, MOKa 3TO AeAo Xureaen atroro Kopoaescrea. Ho He
No3aBUAyellb, NoxosKke, CabuHe XeHCreH — KAaCCM4eCKHH
HeMeLIKUM BYHAEpPKHMHA, K TOMY JKe ellle Ha BCe PyKH:
My3BIKa, rpadHKa, KHHO, 1033us (achtung achtung nacht),
Ad BOT elle pycckas moa3us, Aa aktionkunst — To, gro
Ha3hIBaAeTCs, K HBOM YeAOBEeK, OHa IIOXOXe, YTO B
KaKoM-TO MOMEHT He ITOCIIeAd PAaCCTaThCsA C 3TOH PyCCKOH
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COBpPEeMEHHOM I033HeMN, U OKal3arach Kak OHl He B TeX
psaaax. He B ToM nAarepe. HenmepcneKTMBHOM: TAe He
CMepTh UCKYCCTBAa, aBCe-TaKu JKU3Hb. XOTb KaKasi-
TaM-HHUKakasi. XOTs, CKa3aTh IIpaBAY, TyT U He 6e3 CIoXKeTa
o MaaeHskoM Myke, MiBaHylIKe, KOTOPHIM IBET-TaKHU U3
KONHITHA M T.N.: CUCTeMe, OAATy, HUXT3aHHYy He
TIOABITPHIBAIOT: HE Ta Belllb, C KOTOPOM ITyCKalOTCS B UIPHI,
AQIOT NOTA4YKH-yCTyNo4KH. EMy Aall manren — OH BCIO pyKy
OTXBaTUT. XOTh NO-PYCCKH, XOTh NO-HeMellKu. [To)xkaayH,
3TO BOOOllle OCHOBHOM BBIBOA M3 BCETO HAlllETO 3AeIllIHEeT0
CBeXXero ONbITa, U IIPUXOAUTCSI CKa3aTh: KaK HH JKaAb,
HO, IIOXOXe, Ha caMoe-TO MHTepeCHOe TyT, CYyleCT-
BeHHOe, TIOYTH NMOABM)XHHUYECKH paboTaBIIMe TOTrAQ C
HAlIMM HeOo(UIIMAABHBEIM HMCKYCcCTBOM ['loHTep XHPT U
Camia Bonaepc Bce-Taku He oOpaTHMAM BHMMaHHUs. Bo
BCSIKOM CAy4ae, BO BHUMaHHe 3TOro KaK-TO He IPHHSAU.
K coxanenmuro.

He HCKyCcCTBO AAS CHCTeMH, a CHCTeMa
AASI HCKyccTBa. M Bce KOMIPOMHCCH 3A€Ch BEAYT
TOABKO K CHCTeMe: eCAM NOAHTHKA M HCKYCCTBO
KOMIIPOMMCCa, TO CAMO MCKYCCTBO KOMIIDOMHCCOB He
3HaeT. (MoxeT OBITH MOTOMY, YTO BCE€ BO3MOJKHHIE
KOMIIPOMMCCHI UCKYCCTBO YK€ BKAIOYHMAO B cebs1, U OHHU
rnepecTarM Tak Ha3HBaThCsl, & HEBO3MOJXHhEIEe HEBO3-
MO>XXHHI ¥ nary6Hel.) He o6patuan, n Bot reneps Cabuna
XeHCreH c Kyyel IIN\GHOB U MaTepPHarOB, HO CAOBHO OHI
He Y A€A, a r-H Burre, HanpoTus, — peKTOp YHUBEpPCHUTETa
I'ym6oabaa B Bepanne. Ycnexos r-uy Burre. CmepTh eCcThb
CMepTh, OHa XO4YeT B3ATh BCe, U C KAaKOM CTaTH CMEPTH
HMCKYCCTBa HapyulaTb CBOe NMPaBUAO. A pa3ryA GAaTHOM
HEe)XHUTU U eCTb CMEePTh HMCKYCCTBAa — TOABKO
Hacrosimasa. He Tteopusi, He ¢pa3sa, a peaabHOCTh. ECcAn
CMepTh 3aBeAdaCh B JKUBOM, 3TO HA3HIBAIOT 6OAE3HBIO:
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60oAe3HHM He NOTAKalOT, C Hell He UTpaloOTcs, He 3aba-
BASIIOTCSI: OT Hee u36aBasioTcs. CTapaloTcs N3A€YUBaTh.
Yro6 He 6BIAO ee. HUXT3alHYy — TOABKO HUXT3aMH.

U coBaTbCA TyAQ, TAe HUXT3AiH IyasieT ce6e, Kak XO4eT,
TA€ eMy AQIOT Pe3BUTBHCS BOBCIO TO AHM IO 3a0EIBYMBOCTH,
TO AY 110 6eCIIeYHOCTH, HEAOCMOTPY, TO AH ITI0 KAKOMY-TO
pacyeTy, TO AM IOYEeMY, HO Pe3BUTHCS AAIOT B TOM YHCAE
yXe CKOABKO AeT NPsIMO Ha MOM CYeT — aKKypaTHO
npeceKasi MOM IIONLITKM €My OTBETHUTB — COBAThCS B TAKMe
YTOABSA A MMPOCTO GOABbIIIE HEe CYUTAIO AAS Ce0s BO3MOXK-
HBIM. B KOHIle KOHIIOB, 1 BHIHYKAE€H 3aBUTh 006 3TOM.
I'lpu Bcemt 6aaropapHocTy ToM JXe CabuHe XeHCreH U He
opHoM CabuHe XeHCreH, HO Kak pas, yTo0 He CTaBUTh
6oAblIe B COMHUTEABHOE NOAOXeHUe HU CabunHy
XeHcreH, HuKoro. Hu ce6s.

Huxr3aiHy — HuxT3anH. Kak-HHUKAaK, a 1 NOYTH COPOK
AeT, He MAS Ha CAEAOYKH C COBETCKOM AMTEepaTypHOH
CHCTEMOH, He CyIIeCTBOBAaA AASI Hee, KaK M OHa — AASI MeHSI.
U kaKkoB OHI HY OBIA 1 KaK aBTOP, HO BOT OIILIT HUXT3aMHa
Yy MeHs — KaK HH Y KOro OIIEIT, MOTy CKa3aTb cMeAo. M oH-
TO, OIILIT AOATOAETHETO HUXT3alHa B COBETCKON CUCTEMeE,
OH M He BEeAMT HUIIOYeM AypaKa MHe BaAsiTb C CUCTEMOH,
HMXT3aWHOM XOTh U HeMelKUM, repMaHCKUM. C AIOGEIM
M3 HMX OAMH pa3roBop: TO camMoe 3a yIIKO Aa Ha
COAHBIIIKO. MHMAOCTH IPOCHUM: IYCTh HUXT3aWH-
MeHNCTepH BRIMAYT, HAKOHell, H3-3a IIHPM H PacKpoIoT
NPpY>XHUHH MaXWHaIlUH C MCYE3HOBEHHUSIMH, BooOuie
03By4YaT HUXT3aWH, 0OOCHYIOT CBOIO IIPAKTHUKY, PE€30HHI
M CrocoOHl OpraHU3aliMyi HeCylLeCTBOBaHUs Hay4yHO, HO
Y MyOAMYHO — OPraHHU3al UM HeCYLeCTBOBAHHUSA XOTS OH U
MHe. Yl NOKaXXyT Ha CBETY, BO BCel Kpace 3TH AeHTOYHEIEe
CTPYKTYPHI, IlelIHA 1 KAyOKY — KaKOM TaM AeAKa 3a PelKy,
Kakoi 3a MHroasaa I'poiic, kTo 3a I'porica TaM M KTO TaM
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3a KeM, 3a Koro. M kak cenuac tam I'poiica pamuams:
noHsATHO, 'poric — He TOABKO 'poiic Iep-COHAABHO: YTO
TaM I'poric 3a nmepcoHa... Toraa u noroopum. Ho He
paHble. [Tocae CTOABKMX y>Ke CEaHCOB TPIOKOB AABHO
Ha3peAH ceaHC pa3obrayeHHUS — a NOABEPrarbCs
M MOABepraThbcs elle (poKyc-NmoKycaM, KYHHITIOKaM-
IITyKaM 3TOM «HayKM»- CAyTa IOKOpHeIA. W 310 BOT MOE
NpEeAAOIKEeHHe TPolly B CBOIO OYepeAb CYMTAaThb MOMM
OTBETOM y’Ke Ha BeCh YCTPOE€HHBIN MHe TPOMCHHUXT3alH —
OTBETOM CKPOMHEIM, 3aTO OKOHYaTeAb-HHIM. Ha oTBeT
AeHCTBHEM ITyCTh OyAeT OTBET He_AEeNCTBHEM, U ITOTASIAUM,
yro nnoAyumrcs. Das ist, 6yaem cuuraTh, mein nicht akzion
kunst. So? Ho 6e3 sic-HOTO B CBOIO OYepeAb OTBETa yXKe
Ha Hero — Ha 3TOT MOH OTBeT — NPOCHA OB He
6ecnokonThbCst. HUXT, Tak HUXT. MOXXHO M TaK.

Pa3 Takue pena, Takue paKe IPpOrpaMMB, — IYCTh
6yaeT HUXT, keine HMKaKoro MeHs1 B GepAMHCKOM MocCKBe
KaK U B MOCKOBCKOM BepamHe, moka He HampeTcs, He
3aMHTepecyeTCsd KTO-HUOYAb B 3TOM IpeKpacHO OT-
A@XeHHOM cucTeMe-IporpaMMe 3THM BOT TEKCTOM.
MokeT, TaKUM CIIOCO60M yAAQCTCS B IpOrpaMmax 4To-
HUOYADL IIepeHaAaAUTh, IIepelIpOrpaMMHUpPOBaTh. Brioarne
BCepbe3 3asiBASIO: Mpomy He NyOAHMKOBaTh GoAbme B
I'epmanun HUYEro, MHOM HaITHCAHHOTO, ITIOKA He ONTyOAH-
KoBaHa B 'epMaHNH NT0-HEMENKH BOT 3Ta XpOHHKa ycIe-
XOB-AOCTHOKEHHH 1 HEYKAOHHOTO poCcTa BAMsiHusA I'porc-
Buccen-ynpa-Teseab-madTa, 3a TOYHOCTh KOTOPOH £
BIIOAHE OTBeYalo.

U tTpa>koM, KOTOPEI#H MOT OBl CYUTATHCA AOCTATOYHRIM
— Kak s MOHUMaIo, 3TO AOAJKEH OBITh TUPa)XX BCe-TakKH He
SAMTApHEIN, He B AeCSTKH IITYK, a II0 KpailHel Mepe — B
cotHu. Camo co6oi, IpU 3TOM B OCTABLIEHCA elle
o6Br'YyHONM MoOCKBe, He CHCTeMHOM, He GEepAMHCKOH, a
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MOCKOBCKOH, 51 OCTaBASIIO 3a CO60 ecTeCTBEHHOe IIPaBo
HaleyaTaTh M 3Ty XPOHHMKAaAbHYIO CIIpaBKy, M BcCe
COITyTCTBYIOLI[HE MaTepHaAbl II0 CBOEMY YCMOTPEHHIO —
Kak, BIIpoYyeM, U B AIOOOM APYroM MecTe — KpoMe
BynaecPecrry6aukyu. COGCTBEHHO, pedyb ¥ HaC HH MHOTO
HM MaAO, Kak OIITh y’Ke 0 TOCYAQPCTBEHHOM yTIPaBA€HUH
uckycctBoM. [IpeameTe, C AETCKMX AeT 3HAKOMOM, IPOCTO
poAHOM. CMelIHO U AyMaThb, YTO OYePTaHus IIpeAMeTa He
OGyAyT TYT y3HABATBC MFHOBEHHO OTTOTO TOABKO, 4TO
HMCKYCCTBO — 3TO, & TOCYAQpPCTBO — TO.

[TonnmaeTe, He 3HAIO YK, KaKUM o6pa3oM, YTO AH,
THIIHO30M, HO NOXOJKe, YTO COBCEM MMMO BHUMAaHHA
MyGAMKH IpOEXaA TPIOK TPIOKOB, LIEHTPAAbHEIM TPIOK
3I0XH, OCHOBHas MeTaMop¢go3a. MoMeHT, Koraa
nepectar paboTaTh OCHOBONOAAraloOUIMM pe30H,
KpUTEpHUH, MO KOTOPOMY M OTOMpPAAMCH — IOYTH
ABTOMATUYECKH, HO TPAKTHYECKH 6€301MO0YHO — aBTOPHI
U SIBA€HMs, AOCTOMHBIE BHMMAaHHUA: NPHU3HAK HX
OTHOIIIEHUH C COBETCKUM 0pHIIn030M. XOTh cpabaThiBara
TYT, €CAH BAYMaThbCs1, 6€301IM60YHOCTE HHOM pa3 He TaK
repMaHCKOM — U BOOO1Ie 3alapAHOM — 3KCIEepTHU3Hl, KakK
6e301IHO60YHOCTh peaKIMii ¥ UHCTUHKTOB TOrO CaMoOTO
odumnuo3sa...

I'naBHOe ke, KOHe4YHO, paboTan 6e301H60YHO TPaAU-
IIMOHHO OAHO3HAYHHIN XapaKTep o0uel curyanuu. Kak
OBl HH OBIAO, HO K 6€301IM60YHOCTH, 6€30rOBOPOYHOCTH,
3aBEAOMOMY MOPAABHOMY aBTOPHUTETY CBOeH NO3MINH,a
B UTOTe K COOCTBEHHOM YBePEHHOCTH TaK MAM HHade MpH-
BHIKAH, ¥ OHa O6paTHAach B UHEPLMIO, PYTHHY; CUTyallus
JKe, 94TO HM TOBOPHTH, BCE-TAKU MEHSETCS.

U B KOpHe U3MEeHHACH Koe B 4eM AeT 3a 10-15 camuiit
XapaKTep OTHOLIEHUN MeXXAy HAlIMM HCKyCCTBOM, H
3anapHBIM — B OCOOEHHOCTH HEMEIIKUM — BHUMaHHeM K
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3TOMYy MCKYCCTBY. B KaKux-TO CAydYasix o CyL[eCTBy Ha
npAMoO OoOpaTHHIN NMOMEHSAACA caM 3Hak. M pa3Huna
MEXAY TeMH Xe Au3sA YiBapH, Boabgranrom Kasakom c
OAHOHM, U KAaKMMHU-HUOYAb NMOKPBIBATEASIMH HAlIUX
darpminBo-MAHVITYUKOB C APYTOH CTOPOHH,
COOGCTBEHHO rOBOPSI — Pa3HHUIIa MEKAY TeM, KTO IPUXOAMA
CIOAQ BHIpYYaTh KOTO-TO H3-TIOA COBETCKHUX IOPSIAKOB H
UX OOAOMKOB, U TeM, KTO SIBUACSI HABOAMTH TYT CBOH
ordnung'u B cBoux BUAax. KTo nomoraer 6eCrioMOITHOMY,
Aa elle U A cebst He 6e3 pUCKa — M TEMH, KTO IIPUBHIK
YbeH-TO 6€CIIOMOUIHOCTHIO IOAL30BAaThCsA. PACCYATHIBATD
yKe Ha Hee. AASI pa3BA€YEeHHUsT,CAMOYTBEPIRAEHHS — Maao
AM AAq yero. Paau cnopra. Pekaamu. Busneca. Bpoae
pa3sHUIBI MEXAY CAaHHTApOM M IasonaeM. B ayuurem
CAyYae, IPOCTO OCTOAOMIOM. A TO M XyAMTaHOM.
HenpustHas pa3Huna.

U 4yyThb-4yTh TEOPHUH — NPAKTHUYECKOM, TaK CKaXkeM,
TEeOpHH.

OnpeaMeuynBaHHE CAOBA, CTPOKH, GHIAO He BHIYH-
TAaHHOM MAeeH, 8 HAOKUTHIM olfyieHueM. Hapa6oTaHHEIM
NPAKTHKOM. A pAanblile C eAMHULIeN TEKCTa, OOAblIIe HAH
MeHbllle OIIpeAMeYeHHOM, HAYUHaeT IPOUCXOAUTH MHOTO
yero. OHa BCTynaeT B OTHOLIEHHUs, Ha)KUBaeT, Hapa-
GaTbIBaeT cebe KOHTEKCT, CPeAY, CO3AaeT pe30H. A BepHel
— y7Ke NPOM301IA0. KOHTEKCT ¥ pe30H U CO3AaeTcs 1o Mepe
onpeAMeYMBAHMUS CAOBa — UAU HaoboporT. Pa3 ecTs
npeaAMeT — yXe eCTb M CUTyalus, B KOTOPOH
TpeAMeT HaXOAUTCS. 3a HeHM — CUTyaIUsl « MLy 3TO», OHA
JKe — CUTyallus aBTOp + YUTaTeAb. [ y>ke MO>KHO rOBOPHUTH
O KOHIeNTyaAu3Me.

KoHuentyaau3aM — 3TO KOraa KOHUenuusi paboThl

116



BHAMMEBIM 06pa30oM BBICTYTIAeT Ha NMEepPBHIA MAAH Iepea
peanu3anueil paboTsl. Bc€, 6parBa. PeBoatornus. XBaTur,
HaAOen0: «paboTaTh», AAATh «KaK MOJKHO Ay4lIe»... AMAa
BHICTYNATh... Ha Aeae Xe, T06 KOHIeNIUs BHICTYTIAAd U
He CIOTHIKAAach, MPOYHUTHIBAAACh IIO-CBOEMY BBIpA-
3UTEeABHO, KOHIEeNIINS HEMHUHYEMO TOJKe AOAYKHA OBITH I1O-
CBOEMY peaAM30BaHa=II0A@Ha KaK MOJKHO AyYIlle, U B 3TOM
OCHOBOIOAQramlieM CMBICA€ HUKAaKHX PEeBOAIOIIMN B
HMCKYCCTBe KOHILENTyaAu3M He coBepluaeT. KoHuen-
TyaAM3M He eCTh, KOHEYHO, HCKyCCTBO He yMeThb B
OGyKBAABHOM CMBICA€ — TaKOe «MCKYCCTBO» OCTAeTCH
HOHCeHCOM. Ho mo BHAMMOCTH — IO BUAUMOCTH
KpaiHe pe3KO NOPHIBAIONIUH C TPAAUIIMOHHBEIM YMEHHeEM,
TPAAUITMOHHBIMU KPUTEPHUSIMH, TPAAUIIMOHHBIM IIOHU-
MaHHeM MaTepHara U NPOM3BEAeHHs (4TO, ONSThH JKe, B
Hallel >XM3HM NMPAaKTUYeCKU HeH36eXHO IPOBOAMAO H
yepe3 3Tal, CAOM, KOTOPHIA IIOTOM HA30BYT COLIAPTOM)
TOT JKe IIOBTOP MAM Nlapa CAOB Ha AMCTe a TO M 3HAKOB
NPOCTO He MOJXXeT He HeCTH HMAEI0 OTKa3a OT IIpOou3-
BEAEHHs BOOO11e, HAEI0 CAMOAOCTATOYHOCTH CAMOH HAEH,
IIPOEKTa KOHIIENTAa, NPEAAOIKEeHHMS NPEeAIIOAOKEeHH.
3aAyMKHA BEIXOAKH. [lo KpalHeM Mepe IMONBIT-
Ku. KoHlenTyarusM B NpeAeAe, B aKIIUH CTPEMHUTCSA
YCTPaHHUTH BOOOGIIle BCIKOe NPOM3BeAeHHE KAaK MAacKy,
KOCHOEe MaTepHaAbHOe TeAO, IOMeXy YHUCTOM CUTyalluu:
aBTOp (OH >Xe KOHIIeNT) / YUTaTeAb-3puTeAs. (HamoMuum:
YMCTOM, HO He HeNIOCPEACTBEHHOM — BCe PaBHO OIIO-
CpPeAOBaHHOM UCKycCTBOM.) U BOT TeKcT. OH X04eT OBITh
npeAMeTHeH, AAST 3TOTO 3aOCTPHUTHCS, B MAeane Kak Ol
CKOHIIEHTPUPOBATHLCS B TOUKY. TyT AMaAeKTHKa — U 4eM
npepMeTHeH OyAeT OH CTaHOBUTBLCS TAKUM CIIOCOO0M, TeM
OCTpe¥ OHylaThCsl O6YAeT U Ccnocob, U Ta caMmasi CUTY-
AITMOHHOCTBH TEKCTa y’)Ke He MOJKET He BBITASHYTh: YeM
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MpeAMeTHeH, TeM U CHTyallHoHHeH. S nucan yxe: CTya
BEHCKHH, THYTHIH, AePeBHHBIH, AeTKHH, KOpUY-HEBBIH U
T.A. XOAMHCKOe, cKakeM, M 1 2K Ha AByX CTpaHMYKax —
M KOHKpeTH3M, U 6apayHhIf pearnu3M, U NONapT U COLapT
M KOHEYHO KOHIIENITYaAM3M — a 3TO Hayano 60-x.

Kak mpakTH4eCKHM MOJXXHO y)Xe TOBODHUTb H O
NMOCTMOAEPHH3ME — XOTS1 OB MOTOMY, YTO OCOGEHHO
OXOTHO ONpeAMedYHBaeTCs IIUTaTa, 4Yy’)Koe CAOBO H
BceoOlllee pedyeHHe, TIOCKOABKY OHAa, COOCTBEHHO, yXe
onpeaMmedyeHa. OHa ready made. VI, AeHICTBUTEABHO,
BeCbMa HaCTOATEABHO CTPEMHTCS IIUTaTa HaBS3aTh
OINPEAEAECHHBIN TOH, OKPACKY, TATOTeTh TaK MAM HHaye K
TOM YAOOHOM M KaK GYATO BEIMTPBIITHOM OTCTPAaHEHHOCTH,
OTHOLIEHHIO, KOTOPHIe IPHHSATO Telnephb HA3LIBATH
ITIOCTMOAEPHHUCTCKHMM @ HHOTAA M IOCTAUTEPATyPHBEIM. YTO
OTHIOAB He 3Ha4YHT, YTO OTHRIHE BCE AOAJKHO CBOAHTHLCS K
TAaKOMy TOHY M B HEM TOHYThb... Bce paBHO Bce pelath
OyAeT KOHKPeTHHIM CAy4Yai M J)KMBOM aBTOp. He aBTOpY
CYAHTB O pe3yAbTaTe, HO HodeMy OBl aBTOPY He pac-CKa3aTb
0 HaMepeHHUH. Mory ckKa3aTh OAHO: IPEAMETHOCTb,
KOHKPETHOCTb, CUTYAalJMOHHOCTh OLIyIllaA KaK HacCyll-
HeWIIyI0 HeOOXOAMMOCTB, HO B TO JKe BpeMsl CaMOM-TO
HMHTEpeCHOM 3apadyell OBIAO IIPM 3TOM He NOPHIBATH U C
0o6pa3oM M YAep)XHBATh COCTOsIHHe. NOBHUTH peyb,
MHTOHanuio. 3a60THI, B IPHHIIMIIE HEBEAOMEBIE TOMY JKe
INpurosy, 4To ¢ HUM M pa3o061LiaeT U3HAaYaAbHO, CKOABKO
HM HacTymnaM Ha nstku Bc. Hekpacory 60 roaa I'lpuros
80-ro.\* Hukoraa He MOHHMaA, TIOYeMy KOHKPET-HOCTb,
NPEAMETHOCTh CAOBa AOAJKHEI AMKTOBAaTh IOAXOA, TOH,

* «B INPHTrOBCKHX TEKCTAaX PEAAH3YIOTCSA BC€ OCHOBHEIE
NPpHHIHXIBI IO3THKHA NPDUMHTHUBHU3MaA: SICHRIM KOCMOC C HeABY-
CMBICA€HHBIM NIPOTHBOIIOCTABA€HHEM Ao6pa MU 3A4, 4YeTKasd
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AdKe KpyT TeM. TonlopHel CKOpeH, Aerde — 3TO NOHSTHO,
HO KTO CKa3aA, YTO KOHKPETHOCTb, 060CTPEH-HOCTh
HCKAIOYaeT AMpHYecKoe nepekxuBaHMA? Koraa ckasaa,
rae? B I'epmanun? B Poccun? MaskoBckuit? IeiiHe?

KoHuentyaansM 3pech BHISIBASIACSI U Pa3BHBAACS KakK
opraHvn4ecKas TeHA€HILIMs, a He crienuduyeckast AOrMa u
OTTPaHUYEHHass AOTMOM CeKTa. YAOOHO, HET AH 3TO
HeMeIIKOM COBpeMeHHOM HayKe, BRITOAHO MAM He OYeHb
AASl KAKOro-HUOyAb NpPHIO3AaBUIETO HAa 3TOT
KoHunentyaauim [poiica. He roBops yXx, A0 uero
mpo3payHa Ha MPaKTHKe OKa3hIBaeTCs CaMa 3TUMOAOTHS
3TOro rpoMicoBa y4eHHs crenudUIecKoro KOHIeNTya-
AM3Ma: KOHOeNnNnus KakK pyHKOHUS OoT PpaAb-
cuduUKaALHUH.

CHMMBOAHKA, IOAYEPKHYTEIA CXeMaTH3M CAOBECHOT'O PHCYHKAa H
€ro BUAMMas HEYMEAOCTh, BRIPaJKAIOLIAsCs TO B 0O6pyGaHuu CAOBa
[IOA pa3Mep CTHXAa, TO B HACHAMH HaA rPaMMaTHMKOH, TO B
BblOeraHUM 3a IPEAEAbl CTUXAa He YMEeCTHBIUENCS ITOCAEAHeH
CTPOYKH:

BoT s, IpeATIOAOKUM, OGBIYHEIN MO3T,

A TyT BOT 10 MUAOCTH DYCCKOH CyABORI
IMpuUxX0AMTCS COBECTBIO HALIUH OHITE.

A Kak e1o ObITh, €CAH COBECTH HeT.
CTHXH, CKa)XeM, eCTh, @ BOT COBECTH HeT.
Kaxk TyT 6uITB?
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OTOT BUCSTYHUI XBOCTHK CTaA BOOOIIIe XapaKTepHOH IpUMeTOH
Bepcudukanuu ITpurosa. He 6e3 npeTeH3uH Ha BBEACHHE HOBOTO
AMTEPATYPOBEAUECKOro TepMHHa 51 GBI Ha3BaA ero MPUroBCKOM
CTPOKOHM. »

(AHApeit 30puH, « AAbBMaHaX» — B3rASIA U3 3aaa. CTaTba-pesioMe
B aAbMaHaxe «/AWYHOoe Aero» /u3p-Bo CTA, Mocksa 1991r./)

YTo )K,MO>KHO coraacuthbcsi. Taku Aa, He 6e3 Toro. [Ipurosckom
6Bl Ha3BaA HebOe3 nmpeTeH3uH. ITOCKOABKY Ha3BaAa Ge3
OCHOBaHMH:

Cepreit CepreeBud y4uTeAb
Kymniun ce6e yBeAUUHTEAD
Kynua cebe yBeAMYHTEAD

He notomy 4TO GBIA YYHUTEAB, Kphily, KpHIH...

A noToMy YTO B AOTepelO BhIUIPaA Yto TaM — moA?
(59 roa) Huyero.

TeMmHoOTa Hosriii I'op.

TeMmHoOTa

AoMA OKHa, OKHa...

Tar-Ta Ta Ta 4Yro TaM - B?

Huuero

Aoma aa BhlI 41 BHI,

Aoma ax C 4eM Bac 4 O3APABASIIO. ..

Aoma

— C yeM c yem?
B Ayumnx poMax
BapsT kode — Hu c yeM. C HoBuiM 'oaoM
(roa 61) (Ha HoBHIH, 60 roa)

IMpuMepr! MOKHO IPOAOATKUTB, HO, AyMalo, 3THX AOCTaTOYHO.

Crtuxu npo Ceprest Ceprenda (C.C.ABepHHIIeB B BHAY He
HUMEeACS) — U3 TOH JKe CTEeHHOM «3apHHIIEI», KyAQ XOTeA 1 BACIUTh
U «PocT AaAbHeHILIero CKopemiliero BceMepHOro pa3-BepThIBaHUs
MEepONpHUSATHH» C YeTH PeXKPAaTHHIM BapbHpOBaHHEM.
«MeponpHUsaTHsI» 3aKAEHAH, YUUTEAs OCTaBHAHU: BCe-XKe IO
npoduAI0 HHCTUTYTA: I1eA, Takue BOT IPOCMAaTPUBAAMCH KPBIILIH-
OKHa Ha IIOCA€AHEM KypPCe, a AAbllle, MOXKET, U IIOAYYIIe AOMA,
HO... AommycTuM, «YoKoH, ['ocrioan, Aynry pabsl TBoes. CKy4HO»
- «M B3MaxHyA cBoel cabael UrpyHIedHOM»- 3CTeTHKa
NIPUMUTHUBHU3Ma, — a «['poMapa ABUHYAACh, U pacceKast BOAHHI,
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I'AriBeT... KyAa )X HaM NABITB? » — TOFAQ Kak Xxe?.. [I[pUMHTHBU3M
MPUMUATUBH3MOM, HO BOOOILle-TO «IIOABEIIeHHEIe» CTPOKHU —
OTHIOAB He IIPUTOBCKOe u3o6peTeHue. B ToM uncAe, Kak BUAMM,
M Ha yAMBA€HHe OGAHU3KHe TeM, KOTophle A. 30pHH NPUrOBCKUMH
Ha3Baa (6bl/?/) y>Xe He 6€3 TepMHHOTBOPYECKUX NPETEH3UH —
cam nuueT. [Tpo KpellM omy6AMKOBaHO B «KyAbTypnaracte»
(84 r), npo Ceprent Ceprenya B «A-fI» (85), a KpHIIKN-OKHa,
KpOMe TOTO, ellie U B AeTCKOM KOAMEKTUBHOM cOOpHUKe «MeXay
AeTOM M 3UMOM» 76 ropa. Kcratu: nopAapeHHOM, IOMHHUTCS, U
IMpuroBy, koraa 3asgsBUACS IIpUroB 3HAKOMHUTBLCS NOCAEe
«AnoaroHa 77», cuabHO 1pUroBa Toraa 3aMHTepeCcoBasBllero; B
«AnioanroHe 77» A. 30pHH Mor OBl IPH JKEAQHUHM HaWTH TaKKe
HeMaro BoobGme XapaKTepHHX NpUMeET
NPUrOBCKOM BepCH(UKAILHUU — U ONATh PaHbllle CAMOH
Takol BepcudHukanuu... CKoper Bcero, NOAApeHHOM,TeM
6oaee,yTo ITpHUroB MMEA TOTAQ AUTSI CPABHUTEABHO MaAOAETHEe,
a g, coctaBMB C60pPHHMK M BCTaBUB TyAa U COKOBHHMHA C
CaTyHOBCKMM, Ha PAAOCTAX KYIIHA HITYK C COTHIO M CTapaAcs
AApPHTBh BCEM AMTEpPAaTypHHEIM 3HaKOMEIM. Boobmie 3To GmIAO
HeKOTOopoe COORITHe, U €CAHM M He AApHA 1 [IpHToOBY, TO yK YATaA
¥ COOpPHHUK H 3TH CTHUXHU NpH IIpurose He pa3 TOYHO: YTEHHSA
6bIAHM B OOBIYae, @ CTUXH 3TH M cef4ac Kak aBTopa MeHsl BIIOAHE
YCTPaMBaIoT.

H ecau yyeHRIN A.30puHH, rAa3a pa3uHs FASAS U3 3aAd TaKoe
3peaulle: «AAbMaHax 88» An3eH6epra-CeMeHOBCKOIro — MaAo
AM — Hy, He 06paTHA, He IPHAAA, [IPO3€BaA 3TOT AETCKUIH C60PHUK
12-AeTHeH TOraa A@BHOCTH, TO NIPO3€BaTh-IPOMOpPraTh TakK
TIIaTeAbHO U «A-fI», u «KyabpTypnanacT»,u «KoBueru»- 3ro
y4eHOMY HAAO GBIAO OTKPOBEHHO NOCTapaThCsi. 3a0AHO CO
BceMHu cucremaMu. OTKpoBeHHas packpyTka [Ipurosa,
»AAbMaHaxa» M T.I. B 88 pa3roH ToAbko Habupana. Baa 6uia Ha
MOAXOAE, IOKYAQ JKe MIOHEeBOAe MPUXOAMAOCH 3@ TBOPYECTBOM
INpuroBa uau Py6GuHIITelHa o6pamaTbcsi K 3TOMY BCEMY
TaMH3AATY — MAM CAaMH3AATY BpoAe «37», MAHMU - a u Tam, 1 TaM
U CcsIM ArOG0OHM O0O6paTHUBIIMKICS MMOHEBOAE IIPOCTO He MOT He
HAaTHIKATbCA Ha Te K€ MOH CKPOMHBIE MONBITKH IOAPa’KaHHUM
6YAYLLIMM OTKPHITHSIM IPUTOBCKOM BepCH(HKALIMH — BO3MOXKHO,
He3peAhle, NMOCINeEeNHbEe, IPEeXAEBPEMEHHBE C HCTHHHO
Hay4YHOM TOYKH 3pEHHs MONKITKH — AeT 3a 20 Ao [Ipurosa — HO
HeY>XTO TaKHe HeAOCTOMHEIe H yIIOMHHaHusa Hayko# — mpocTo
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Kak chabeHbKUMH, HO paKT?..

KTO CITOpHT: rOAMTCST M IPUMHTHBHU3M, U AGAAU3M, K IpUMepY,
TOT JXe KOHIenrtyaan3M. KoHkpernsMm. 'oBopurk MOXXHO. O
BHIGeraHUM 3a NMpEAEAHB], OCTAHOBKe, IepexoAe B Mpo3y,
BepAMOD, BEIXOAE, OTXOAE ¥ KOMMeHTapuH. Hayka ymeeT MHOTO
ruTdk. Ho Ayuile, KorAa Mx MeHbllle — KaK T'AACHT cama JKe
Hayka. U He 0606111aeT pa3Be 3T FTHTUKH, TEPMUHEBI M ABHUKEHUS
— a TakJKe CAy4aH ¥ CHOCKH, X XOTb TOTO Ke IIOBTOpPa — TO caMoe
ollylleHHe TeKCTa KaK CHTyallMd B3aMeH TeKCTa-NpOoHu3-
BeAeHUs1? BoT To camoe nuiry 3To. BMecTo: BOT 9TO 1 HamMCaA.
Uan - Hapspy. Te caMble sIBA€HHS, O KOTOPHIX aBTOPY 3THX
CTPOK (4 LIUTUPOBAHHKIX CTUXOB) HE CAy4aAOCh pa3Be IIHCaTh U
B ctaThe 0 XapMmce («Kay6» 76r), u B MAHU Havana 80-x, pa 1
B cTaTbe «Kak GBIAO AEAO C KOHIIENTTYaAM3MOM», Hanle4yaTaHHOM
B Al B 90 — 1 AAS YBEro JKe CBepAeHHsdA, eCAM He Hayku u ee
kopudes 91 A.3opuna?.. A Het? He 0606111aeT, no-pameMy?
Tak Tak 6Bl U OTBeTHTh Hay4HO. 1 AaBHO... Ay, HayKa... Her.
He aaer otBeta. Kak Pych. Nein. Nichtsein. Schweigen. Io-
HeMellku Schweigen, o-pycCcK# MOAYKOM. MOAYKOM H KyYKOH.
Hayka-TexHMKa HaBOAWTH AM3aiH Ha HUXT3aMH. Huxr3aiH
myTellecTByeT 6e3 BH3: mo-HeMellku B.I'poiic=nmo-pyccku A.
3opuH. 'ryxas HayKa.

CkazaHo: HAYKA KAK HE 3HATD. Bor TAK BoT. BoT oHa
OHa: BO BceH Kpace, craBe, cuAe. CIAOYEeHHOCTH H
HEIIPpUHY>KAEHHOCTH.
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IMPUNOJKEHHME

<...>MBI AO3YHTOB He IIOAHMMAaAH — OT TaKMX 3aMallleK
OTy4Yana M CyAbOa Tex >Xe 063pHyTOB, U MHOTHX APYTHX,
M MHOTOe Apyroe — Aa BCE€, BCSl OKpYJKarollas AeHCT-
BHUTEABHOCTb. AO TOTO, YTO BHIOpPACHIBATh-IIOAHHUMATh
AO3YHTH H IIPOBO3rAAlllaTh MaHU(ECTH COBEPILIEHHO He
XOTeAOCh U He Xo4eTcsi A0 cux nop. Her BKyca.

H 370 He MBI 0603BaAM cebs1 KOHKpPEeTHUCTaMH — 0603Ba-
AHM TaK Hac. A KOrAa Hac 0603Bany, CIOPUTH ME He CTaAH.
H He cTaHeM cTIOpUTEL — HaM MIOHPABUAOCH. O603BaAH NOA-
xopsiie. CAOBO 6BIAO TOTOBOe — B [epMaHMK U HE TOABKO
TaM H033Us. KOHKpeTH3Ma Oblra U3BeCTHa AaBHO. Ham -
HeT, npaBpa. O6G3pHUyYTOB K€ MBI, IOHSTHO, 3HaAH U AEHCT-
BUTEABHO LIEHHAH 3a — 3@ BOT 3TO CaMOe KavyeCTBO, KOTO-
poro AOGHUTBCA cTapaAMch M caMu. Ha3BaTb ero peaan-
HOCTB, Ha3BaTh €70 KOHKPETHOCTb — IIOHSTHO, 06 YeM peysb.
AyMaro, 4TO CXOACTBO MeXAYy XOAMHBIM M Canrupom c
opHOM M PromoM, SlupareMm, MoHoM uau Nannmmanpom c
APYTOM CTODOHBI, KCTAaTH rOBOPsI, COBCEM He TaK yXK H
OYEeBHAHO, KaK MeJKAY TeM ke XOAMHBIM U XapMCOM- IIpH
BCel MeXXAy HUMM pa3HHUIle, U TOXKe OYEBHAHOM.

Ho nepeBoauniia Au3A YHBapy TOYHO yBHAEAA TA@B-
HYIO OOILIyIO 4epTy: HaM, KaK ¥ HeMIlaM, He HapO OBIAO
MO3TUYHOCTH NOMHUMO (PAKTHYHOCTH — HY, HAM peanb-
HOCTH, HAY KOHKPETHOCTH — M T.A. Kak He Hap0 ee GBIAO K
o63puyTtaM. Ho peuys He 0 MOAUEpPKHYTOM (PaKTHYHOCTH
MAH PearbHOCTH CIO)KeTa — HaTYPAAUCTHYHOCTH, CKa)KeM,
HMAM AOKYMEHTaABHOCTH — OT 3TOTO He OTKa3hkIBAAUCH, HO
M3 3TOTO He UCXOAUAM — pedb O (PAKTUYHOCTH, KOHKpET-
HocTH peun. CAOBQ, CTHXa — 3TO OBIAO TAABHOE.

CTHX AOAKEH OHITh TaKUM, YTO KUHYTh UM B OKHO — U
CTEKAO pa3o0beTcs. 3TO eCAU KUHYTh B OKHO — HO HUKTO
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He BeAeA 3TH 3HaMeHUThIe CAOBa XapMca NIOHUMaATh TakK,
YTO GOABIIIe CTUX HM Ha YTO He FOAMTCS. Takylio yBecHucC-
TOCTBb — @ BRIpaXKasich 6e3 MeTadOp HENIPEAOXXHOCTB, TY
CaMy10 PeaAbHOCTD, (PaKTUYHOCTh CAOBA U CTHXa HHUKTO
He BeAeA CBOAUTB K IPOOMBHOM CHA€ — XOTSA TAKOM CAydYan
M MOJXXET BRITASIACTH THIIMYHEIM H OCHOBOITOAATaIOINM —
AASI Hadaaa. A pansbiire... A paabiile 1 GyAeT caMoe UHTep-
ecHoe.

<...> 5] nucaa yKe, 4 MOBTOPIO — HE B TOM AEAO, YTOO
CAOBOM pa3bUThL CTEKAO, a B TOM, 4TO6 06 CAOBO MO>KHO
6BLIAO 06AOMATD 3yORI — KTO IOKYCUTCSA. Kak OHO Ha HallIUX
raa3ax M BHIIIAO CO BCEMM TOBApHUIAMHU JKAQHOBBHIMH.
Pyxonucu-mammuonucu ctuxoB IlactepHaka, LiBerta-
eBoM, XapMca uAu MaHAeABIIITaMa BeAb U IpaBAa Koe-y
Koro u B cepepnHe 50-x XpaHHUAMCH enje B OaHKax C
Kpyno#. CMelIHO 3TO MAM cTpamHo? Kak ckasaTh — 3a
caMo no ceGe XpaHeHHe CTHXOB, He 3Hal0, CAAMACS AHM
KTO HUOYAB, HO MPHOOIIUTE B CAy4Yae 4Yero K OCTaAbHOMY
CTHXHM MOTAM, U HA4yaTh MO CTyYKY MOPOYUTb-MYYHUTH,
myraTh, MyTaTh, TaCKaTh Ha 6eCeAbl U 3aroHAThH B OCBe-
AOMMTEAH — TaKoe To)Xe OuiBaro. CAOBOM, HaA TaKHUM
TPeneTHEIM OTHOLIEHHEM K MaHYCKPHUITY He NOYARI-
6aemncs.

Ho u He noTemaTbcst HeAb3si. He Hap AIOACKHMM HcCIy-
roM, Hap CEKCOTCKOM OXOTOM 3a CTUXaMH He MOTYT CaMH
CTHXH He XOXOTaTh BO Bce ropao. He 3 6aHKM C KpyTIoM —
KaKo¥ cMeX U3 GaHKH.

Boo61ie He ¢ GyMaru — U3 CaMoi Y4eAOBEYECKOH TOAOBHI.
M3 cBoero pAoMa, TOro, oTKyAa XO3ssMH BOAE€H BOH BHI-
CTaBUTh BCAKYIO CEKCOTCKYIO BAACTh — ObIAA OBI OXOTa — a
CTHXH ellle ¥ IOMOTYT.

HMHauye cka3aTb, 0OCOOEHHO BIEYATASIAM HE Te CTHXH,
KOTOpEIE COXPAHSIAH, @ Te, KOTOPhle COXPaHSAMCh CaMH,
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B IIaMATH. B KycouKax, CTpOYKax — 3aTO CAMBIX 3allellyYHX.
BoT Takux caMbIX — KOHKPeTHHIX U (pakTHyHbIX. M1 MaH-
AeAbllITaM He ycrynana TyT OAeHHHUKOBY, a 'ymuaeB Bce
JKe 3aMeTHO IPOMTrpHIBaA, He TOBOpsi 060 BceH Iocae-
PEBOAIOIIMOHHOM AXMaTOBOM.

Bripa’rasicek no-renepemHeMy, XOTEAOCh AMPHYECKOTO
KOHKpEeTH3Ma — XOTS TOTAQ TaK MEI He pa3rOBapMBaAH. <...>

<...> Aet 3a 10-12 A0 TOro B KaKOM-TO M3 3THX
«0003peHn» — YK He IOMHIO, K KHHUJKHOM» MAM KAMTepa-
TyPHOM», HO IIOABMAACh rpo3Has rayxas HoTanus
aBTOpaM, AO TOTO AOIIEAIINM, YTO MMUIIYT y>Ke cebe rae-
TO TaM Ha 3aABOPKaX TaKHe C NIO3BOAEHbSI CKa3aTb CTUXH
«BOAA BOAA BOAA BOAA BOAA...» M3 OAHOTO CAOBa... Bor,
KCTaTH, K CAOBY.

Ho 3T0 ToABKO KOMYy MHTepecHO. Yke B 80-x 6aaropapst
Bce TeM JXe Burre u XeHcreH, 6yaylllMM MOMM Iepe-
BOAYMKAaM Ha HeMeIIKHMH, 1 aXHYA, YBUAAB TaKHe CTUXH —
NPSIMOYTOABHHMK, POBHO 3alIOAHEHHBIH OAHHMM IOBTO-
psalomuMcst caoBoM: alles alles alles alles alles u T.a.
I'epxapa PioM, 50-e, mo-MmoeMy, TOARL.

AxHyA noToMy, 9TO ToAy B 60 - 62, koraa, BUAUMO, Ta
JXe BOAHA IPOXOAHMAA Yepe3 Hac, Yepe3 MeHsI (BOAHa He
uHPOpMALMH — ee He OLIAO, HH O HEMEILIKHX, HU O KaKHUX
APYTHX KOHKPEeTHCTax MBI He 3HaAHM — a IPOCTO BOAHa
COCTOSIHMS) — 51 TOA@ ABA-TPHM MAsIACS, NBITasICh PELINTh
HMMEHHO 3Ty, HeBEeCTb OTKYAQ B3SIBIIYIOCS, HO HEOTBS3HYIO
oYyeMy-TO 3aAayy: HAWTH CAOBO, U3 KOTOPOTO MOJKHO
O6BIAO OBl CAEAATh CTUXHM, CTUXOTBOPEHHE OAHUM
MOBTOPOM. Takoro CAOBa B pyCCKOM SI3LIKe TOTAQ TakK f U
He HalleA. He roAMAMCE B UTOTe HA «BCE», HU «HUYETO»
HeCMOTpPS1 Ha BCI0 OOGMXOAHOCTH U MEXAOMETHOCTS,
$pa3oBOCTh; HE TOAMAUCH HH «A@a» HH «HET» IpHUMep-
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sieMble TaK M 3AaK — B 001LieM, BpoAe OBl HUYEro He
TOAMAOCH, HE HAaXOAUAOCH. XOTSI MOYEMY-TO YIOPHO
Ka3anocCh, YTO Ha CAMOM AeAe B IPUPOAE TaKOTo CAydast
He OBITH IPOCTO HEe MOJXXET — BPOAe KaK BOAOpPOAA B
TabAauille MeHAeAeeBa...

U BOT HeMelKuit-TO «alles» ¥ 0Ka3aA0Ch TO YTO HAAO.
U no cemaHTHKe, U 10 YIIPYTOCTH, U IO UX COBMAAEHHIO,
OKOHYAaTeABHO AeAallieMy CAOBO CaMOAOCTATOYHOM
¢dpa3oi, OXOTHO, Cpa3y pa3roHsmoUleNcs A0 TeKCTa
nosropoM. HakoHen, ¢ HeMelIKO# ONpeAEAeHHOCTBIO
eCTeCTBEeHHO NpPHHHUMAMWIero rpa@uiyecKku o6AHK
NPSIMOYTOABHHMKA Ha CTpaHulle IpU Habope — IIPOCTO Ha
3aBUCTb...

T'opa Tpy Ha3ap 51 AOTaAAACS, YTO CTPAHUIy CAOBO Ta K
3aMOAHSET, ITOJKAAYH, ellle Aydllle yeM HeMenkoe alles —
HO NIPOTHUB aareca (KOTOpPHIM 3HAYUT «BCE», Kak
HM3BECTHO), «TaK»- CAOBO BCe-TaKu 60Aee YacTHOe, Kyliee
U cnenuduyHoe. IIpu ero KpaTKOCTH BCe 3TO MOTAO GHI
MHOTAA U OTYaCTU 060OpavyuBaThCA U MAKOCAMH, HO
BBICTPOMBIINUCH HAGOPHHIM NPSIMOYTrOABHHUKOM IIpH
MOBTOPeE Hallle «TaK» IIPUMETCS TOTO TASIAHM, YTPHPOBATh,
napopMpoBaTh «alles», 06e3pIHHUYATE — 3TO GYAET yKe
PYCCKOe BOCIpMSTHE, BADHAHT HEeMeIKON OIpeAEeA€H-
HOCTH HaBepHsKa BTOPUYHEIN, BPSIA AM YAQUHRIM... A KaK
n36eXaTh Hen36e)KHOFo? TexHuyecku?

He 3Haro. Aymalo, YTO OAHOTO pelleHHUsi, IPOCTOro U
KAACCHYHOTO, KaK C TeM Xe «alles», TyT onsTh He Ha-
xopuTCsl. CUMTATh «TAKH» 3BYKaMH, TEKCTOM AASI YCTHOTO
HMCIIOAHEHMS BPSIA AM BHIXOA. OnsATh 6yAyT KBaKU M KPSIKH.
Ayullle UM He 3By4aTh, HO Kak OBl UMeThbCA B BMAY. Ecan
pacrmoaarasich Ha CTpaHUIle, TO KaK Obl HeollpeAeAeHHBIM
o6pa3oM, XOTs Takast HAesi HeolpeAe-AeHHOCTH Kak pa3 ¥
TpebyeT olpeAeAeHHOTrO IIpOo-(eCCHOHAABHOTO pellIeHUs]
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Ha AHUCTe, U f, HAIIpUMep, MCKaTh ero Obl He B35IACH, B
3TOM AeAe cebst mpodeccrno-HaAOM He YYBCTBYS.

[TpaBaa, ecThb yTellleHne, YTO Ha CAMOM-TO AeA€ UMEHHO
TaKoe NMPOMeXyTOYHOe — He Ha sI3bIKe U He Ha AHUCTe, a
MPOCTO B TOAOBE — Cyll[eCTBOBaHME M BAQYUT OCHOBHAas
Macca Haied peun. Tak Beab? Bpoae GHI Aa, TaK. A «Tak»
yeM Ayymie?..

Kak 6bI HU OBIAO, @ CYPOBHIM KPUTHUK «OO03pEeHUsI»
(oueBHAHO, pearupys Ha BHEIXOA IIOPUXCKOro c60pHHKa
«CBobopa ecTb cBOG6OAa» 75) MONBITAACSA OBITH KOH-
KPETHUCTOM-KOHLENTYAaAUCTOM KyA@ PaAUKaAbHEN KpH-
THKYEeMOT0 UM aBTOpa, KOTAA@ IPEAAOIKHMA CTUXH U3 OAHOTO
CAOBa BOAA: Yy aBTOpPa-TO — y MEHS — OBIAO BOT YTO:

BOAA
BOAA BOAA BOAA
BOAA BOA@ BOAA BOAA
BOAA BOA@ BOAA BOA@
BOAQ BOAQA

BOAQ

TeKAa

ITpUHATE CTOAb PaAMKaAbHOE IPEAAOIKEHHE KPHUTHKA
IO peLIeHUIO0 IPOOAEMEI OAHOCAOBHS AYXY Y MEHS BCe-
TaK#d He XBAaTHAO, & BMECTO TOro s MO3BOAHMA cebe
PENAHUKY:
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BOAA

BOAA BOAA@ BOAA

BOAA@ BOAA BOAA BOAA
BOAA BOAA BOAA BOAA
BOAA BoAa

YBH Aa

Crosira

(Toa, kaxeTcs, 76 mam 7-1. Cama «Bopa» —61-i. Onsrhb-
TaKd, KOMy MHTEpPeCHO — NMOBTOP-TO BeAb OTHIOABL He
npurora 6e3 KoHIa U 0e3 xKpasg M 6e3 pa3HHUIH, He
06e3bsiHa, KOTOPYIO, KaK U3BECTHO, HEMIIbI BHIAYMaAH, He
GarpeX M He OTIIap aBTOMATOM. VIMEHHO B CHAY CBOEro
BHAMMOrO aBTOMAaTM3Ma, BO3MOXHOCTH BCETAA M Be3pe
CXBaTHUTHCS 3a Al060e CAOBO U (pa3y N0 CBOeH NPHXOTH
M HA4aTh UX NOBTOPATbL MeXaHUYECKH, IIOBTOP KaK pa3 u
He MOJKeT OBITh TAKOH «BO3MOJKHOCTBIO» Ha CAMOM AeAe.
[NoBTOp BCceraa 6yaer caM cebe npob6AaeMa, BcerAa 6yAeT
HMCCAEAOBaHMEM TAaKOM BO3MOXXHOCTHU. MIAM OmacHOCTH.
PaGoTo¥ c Hel ¥ PHCKOM ee.

OTHM OH U HHTepeceH. XOTb M He TOABKO 3THM. Kopoue,
MOBTOP BCErapa KOHKpPeTeH — BOAHe 1o ['ereato U coor-
BETCTBEHHO TEPMHHY «KOHKPETHU3M». DTO CAOBO B 3TOM
TeKCTe B 3TUX OOCTOSITEABCTBaxX y 3TOTO aBTOpa MOXKeT
3aX0TeTh MOBTOPY NTOAAAQTHCS,a TO — HET.)

<.>

B anTOAOTMHM pycckom noa3um (Bearpap. «ITpocBur»
1977) cka3aHO: «IIEITAETCS MOAPA’KaTh NO33UM 3allapAHOH,
KOHKPETHOW W BH3yaABHON»*. BoT cMEICA caMoH,

* He oT nepeBOAYHKOB AHM BeTep AyeT? [lepeBOAYMKH — OHH
BeAb B TOYHOCTH 3HAIOT, YTO BCe CYylilee — IEPEBOA C KaKOro-To,
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Ka’keTCsl, aBTOPUTETHON XapaKTePHCTHKH, KaKyl0O MHe
KOrAa-AH00 BBIAGBaAHM. [locAe 3TOro 4ro U OCTaBaAOCh,
KaK He 3aHAThCSI BU3YaABHOCTHIO yJKe BIIAOTHYIO (HeNpH-
HY’>XAEHHO OTHECAHCBH U K CTUXaM — 3a CBOM CTHXH Hale-
YyaTaHHOe TaM IIpM3HaTh He Mory). Ha apene e, Kak u
GOABILIMHCTBO, C KOHKPETUCTaMH s TO3HAKOMMACS B 64 1o
cratbe AbBa 'MH36ypra B Al. (Oco6eHHO MOHPABUAOCH
«Moauauue» 'ompuHrepa). Ho x ToMmy BpeMeHH ObIAM ¥
MeHs yXxe Te xXe «Poct», «Bopa», «CBo6GoAa», KOe-4TO
Bpoycek pAake ycliea HamedaTaTh B 4elICKOM « TBaxk». A
Y APYTHX OBIAO, TIOJKAAYH, U MOaBaHTapAHeH. B obiiem,
CaryHoBcku#, XoauH, Canrup, Mel ¢ COKOBHMHEIM IIPO
«rpynmy 47» B CBoe BpeMs He 3HaAHU. «[pynna KOHKpeT»
— YUCTHIM BBIMBEICEA. BriAM GBI rpymnnbl, UX Okl Ha3BaTh
«57», «59». AO KOHKPETHOCTH M A0 KOMY 4Yero Hapo0
AOXOAMAM GOABIIIe TOPO3Hb M HUKAaK He B NOApDaKaHHUe
HeMIlaM, a B CBOM MOMEHT II0 CXOJKHUM IIpUYHHAM. OTOT
TNIPUOPHUTET KAJKABIM OBl YCTYIIMA, AyMaro.

B3ATH NOBTOp — He HEeMIIEI JKe ero BhipAyManu. [TosTop
APeBHeH fA3BIKa, Y BCEX CBOM (a y MeHs, K NpHUMepYy,
KaxkeTcs, emie ¥ oT OKyA’KaBHI, €ro AMpHMYeCKOM HacToA-
TEeABHOCTH — CaM TMTapoN He BAaAelo, Kak OwuTh. Hy, n
camo cobon — Xapmc). Ho MHOrokpaTHEIi IOBTOP
Heun36eKHO BHEIBOAUT B BH3YaABHOCTB: €r0 NMPHXOAUTCS
peliaTh Ha AUCTe TaK MAM HMHaye. A MaTeHTH KTO >Xe
ocnapHBaer.

M OpUTrMHAA HallMCaTh HEBO3MOJKHO. /1 He ciopbTe C HUMHU: OHH
caMH IpoGOBaAH M Y HUX He BHIIIAO. A IIepeBOA Y HacC — MPeCTHK,
KA@H. Y KOro JKe U [IepeBOAa He BHIIIAO — YCHAMBAETCS B TEOPHH
nepeBOAA — IOHATHO, TYT y’Ke CTelleHb — BhIlle HEKYyAd. DTKHHA
etc u T.A. KyAbTypa M TpapHMIlHMs — TaK 3TO Ha3bIBaeTcs.
Ha3skslBaeTcs - TO eCTh CaMH 30 BCEX CHA TaK ce6st Ha3hIBaIOT. A
YTO KM ellle OCTaeTCA?
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AeNCTBUTEABHO BEeAb, TAKOro KOHQY3a — U pedyeBOro
KOH(py3a — HUKaKHue (PyTypHUCTH He NPHUNOMHSAIT.
«KpnuaTe U pa3roBapuBaThb» HedyeM OBIAO He TO YTO
«yAMIE», @ XOTb OBl M MHe. A KaK XOTeAOCk: ewje 6Hl. [Tpu
TOM, YTO LIyM, KpHK, EBTymeHnko, Bo3HeceHCKu# GhIA
YCTPOEH MCTOLIHBIN — TOJKe CUMITTOM. M AASt TAKMX BCAKHX
CAOB (MX MOAA peTpo HEIHYe He HOCHT — TpebGoBaHHe
HOBOTO sI3BIKa, HAaIIpUMep) — He 3Halo, OBIAM AM KOTAQ
pe30HHl cepbe3Hel. 1 HOBEHBKOro — Aa, KOHEYHO, HO
HMHOTO, rAaBHOe, HeBHHOBHOrO. He COTBOPSITE — TBOPLB
BOH 4ero, HATBOPUAM — OTKPHITh, ITIOHATh, YTO HA CAMOM
Aeae. OTPHITh, OTBAAMTB — OCTAACS TaM ellle KTO JKUBOH,
XOTh U3 Me)XAoMeTHH. ['Ae OoHa, no33us. M Mopoka Toxe.
OnsITh PEMOHT 3TOT, OIISITh JKMHUCh, BHMKAN AO JA€MEHTOB.
3aro 6e3 Aypu. CKOABKO CaMH ycneeM, IPUTOAUTCS KOMY,
cnacubo CKaXXyT — M Takoe GBIAO, TOMHMTCSI, YyBCTBO.
Tenepr HeT. HyBCTB Takux HeTy. Aa U cnacuba He
canixatb. CoBceM He TO CABIIHO. [ToyeMy Amndumi He
MOAEpPHHCT?* * ByATO «MOAEPHHCT» — BepPOMCIIOBEAGHHE
Kakoe. byaro Auduui npaBaa MOJKeT 3HaTh, KTO Okl OH

«IToueMy s He MOAEPHHUCT» — «K NOHsSTTHIO reHus» 66-69,
Andwun u cpa3dy e ITaaneBckuii. TyT Kak TyT. ToAky¥Te O
BTOpOM KyAbType. He yropaHo Am - o BTOpoH pacmpaBe (He
«pacrpaBa» — paclpaBoyKa 0 HAalllUM [IOHATHUAM. 3aTO KaKas
KpacHBas), 0 TeCHOH CIIAOYeHHOCTH MeCTHOH NepejpOBOH
06111eCTBEHHOCTH BOKPYT KOPMYIIKH, Aa KaK AaKimuH Boaops
CeassHHHOBHY, bopuc A6pamoBuy, AaBup CaMOMAOBHY
MOKAa3bIBaAH AOPOTY Ha4aAbCTBY — HalleperoHKH, MPH BCeH HX
COAMAHOCTH. B KaKHX CAOBax M BEIpa)XeHHAX YAOGHeH HM
TpakKToBaTh Haulero 6para, yro 6yATo Hac — HeTy. Bo BcsakoM
CAy4ae, 9TO MHI TaKHe He B cdyeT. M He ycleAo cTaTk coBceM
XOpoIlIo He-MOAEPHHCTAaM (aHTH(dOPMAAKHCTaM), BAPYT Ha
roaoBy - Moaoaas Aein6-I'Bapaus. OTkyaa?
<.>
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OnLA, KaOBl ¥ ITpaBAa AM@uINI OBIA KTO-TO. A TEM U BOBCE
Ky3bKHHa MaTh 3a boropoauiy.

W cTux 3BYYHT, 3By4YHUT — IPOOAEM OYyATO He OBIAO.
ByaTro. ByaTO y>Ke Tak ¥ 3ByYMT CIAOIIb, @ HE KaXKeTCH.
ByATO B35Th, IPUKPHITE PEMOHT Ha 006€eA (Kak OBI) — ¥ A8AH,
M XBaTUT OOABIIIe PeMOHTY, HapoeA. HakoHell-To MHI 6e3
ImoMeXx MPeAAAUMCs BCeMy TaKOMY — HCTHHHOMY. Brico-
KOMY U cypbe3HOMy. Cpa3y rAaBHOMy. AyXXxX0B-HOMY, BO.
OTO APyTHM noMTe. AeAo XOTA Ol 3HATh — Tebe U UCTHHA.
A tak — auna. U eie oapHa, u Bce Ta xxe. OT Aena B Bepy
AnrraTh. M Bepa — Aeno, Aa ellje Kakoe, TOABKO AUTepaTypa
— He Bepa, a TOTAA YK — obpallleHHe B BePy, U KaKABIN
pa3 ch3HOBa. M AyxoBHOe MAM KaK TaM ero — B HalleM
3TOM AeAe He CIlelluarbHOe BEAOMCTBO, TA€ paclops-
XaloTcs 6a, AyXOBHEIE BCe AMIIA — OBIBII. POMaH-THKHU U
POMAaHTHYKHU — He OTAEABHBIH CIOJKET, Belllb, ITYKa: XBaTh
— ¥ B LIAATIE, & KQYeCTBO, @ ITHYKHH IIOAET.

BriBepsieTcs1 peysb, M pa3HHIA He MeXXAY JKeCToM,
MHMHKOH (AAS TAd3a) M MHTOHaLUeM (AAS CAyXa), He
MEeJKAY «aBaHrapAOM» M OCTAABHBIMH, & Pa3HHILIA MEXKAY
«IBanoM AeHucoBuyeM» U « MaTpeHUHBIM ABOPOM». TaM
YTO HM (ppa3a — U npobreMa, U pellleHUe IMPOOAEME, U
BCe AOKA3bIBAETCs 3AeCh XXe, B TeKcTe. A «ABOp» — ero
OIISITH Y7Ke U3BOABL OpaTh Ha Bepy. <..>

(«ApxuB MAHHM» 1982 r., «A-SI» 1985 r., cGOpHHUKH
«CrnpaBka» 1992 r., «ITAKET» 1996 r.)
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3TO
opuH Bor 3Haert

KakK 3TO OmIBaeTr
KTO 3TO HAacC TakK
yOuBaeT

crnpocu
Bora

3TO Ad

TaMHa

a 3TO 3HaeT OAHUH
Bor 3HaeT KTO

KaK 3TO OBIAO
KTO 3TO €ro
TaK youa

CIIpocH
KocTio boraTeipeBa
TIOKOMHOTO

M 3TO TalHa A4
HO

3TO He Ta
TaWHa

1975

(cTHXH, KOTOPHIE He TOHPABHUAMCH DTKHHAY)
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