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От составителя

Ýé, íå ñòîéòå ñëèøêîì áëèçêî –

ß òèãðåíîê, à íå êèñêà!

(Ñ.ß. Ìàðøàê)

Äîðîãîé ×èòàòåëü, Âû äåðæèòå â ðóêàõ ñáîðíèê ïî èòîãàì ñåäüìîé
áåñòèàðíîé êîíôåðåíöèè â ÐÃÃÓ.

Ýòè êîíôåðåíöèè ïðîâîäÿòñÿ åæåãîäíî ñ 2011 ãîäà. Òåìû êàæäûé
ãîä ðàçíûå. Ñåäüìàÿ âñòðå÷à íàçûâàëàñü «Áåñòèàðèé àíòèòåç».

Àíòèòåçà – íå òîëüêî «ôèãóðà ìûñëè» â ðèòîðèêå: îíà êëþ÷åâàÿ ôè-
ãóðà è â «êðàñíîðå÷èè âåùåé (eloquentia rerum)». Èìåííî àíòèòåçà (ãðåø-
íèêîâ è ïðàâåäíèêîâ) îïðåäåëÿåò óñòðîéñòâî ìèðà (Àâãóñòèí), à àíòèòåçà
äîáðà è çëà óìíîæàåò åãî êðàñîòó (ñâ. Áîíàâåíòóðà). Íî êëþ÷åâîé äëÿ
«êðàñíîðå÷èÿ âåùåé» ÿâëÿåòñÿ è àíòèòåçà ÷åëîâåêà è çâåðÿ. Æèçíü / ñìåðòü;
ñòàðîñòü / ìîëîäîñòü; ïðàâäà / ëîæü; ñâåò / òüìà; áîã / äüÿâîë; äâèæåíèå /
ïîêîé; óì / ãëóïîñòü; ëþáîâü / íåíàâèñòü è ò.ä. – âñå ýòè êëþ÷åâûå àíòèòå-
çû íàøåé æèçíè ÷àñòî âûðàæàþòñÿ â áåñòèàðíûõ êàòåãîðèÿõ. Î òîì, êà-
êèìè ïðåäñòàþò àíòèòåçû ìàêðîêîñìà è ìèêðîêîñìà â çåðêàëå áåñòèàð-
íîé ìåòàôîðèêè, è øëà ðå÷ü íà êîíôåðåíöèè

Â ñáîðíèê âîøëà 21 ñòàòüÿ. Ñàìîå òðóäíîå áûëî ïðèäóìàòü, êàê ðàñ-
ïîëîæèòü ìàòåðèàë, òàêîé ðàçíûé è òàêîé áîãàòûé. Ñêîëüêî ïðèâû÷íûõ
àíòèòåòè÷åñêèõ âàðèàíòîâ ìîæíî áûëî èñïîëüçîâàòü: «RES/VERBA»,
«Ðîññèÿ/Çàïàä», «Ñëîâåñíîå / Âèçóàëüíîå»… Êàê âñåãäà, ìû âûáðàëè íàø
ëþáèìûé ïðèíöèï ìîçàèêè – ñ óñëîâíî òåìàòè÷åñêèì óêëîíîì. Êàê âñå-
ãäà, åñòü ðàçäåëû, ãäå òîëüêî îäíà ñòàòüÿ. È ìû ïî-ïðåæíåìó ñ÷èòàåì, ÷òî
îò ýòîãî îíà òîëüêî öåííåå.

Îòêðûâàåò ñáîðíèê «òåîðåòè÷åñêèé» ðàçäåë «Êàê ñîçäàþòñÿ áåñòè-
àðíûå àíòèòåçû».

Â í¸ì ñòàòüÿ À.Å. Ìàõîâà (ÐÃÃÓ, ÈÌËÈ ÐÀÍ) «Áåñòèàðíàÿ àíòè-
òåçà êàê èíñòðóìåíò ñðåäíåâåêîâîé ñåìèîòèêè, èëè ïî÷åìó óøåë îñåë».
Â ñðåäíåâåêîâîì áåñòèàðèè àíòèòåçà èìåëà íå òîëüêî ýñòåòè÷åñêîå çíà÷å-
íèå, íî è ñìûñëîîáðàçóþùóþ (ò. å. ñåìèîòè÷åñêóþ) ôóíêöèþ; è àâòîð
ïîêàçûâàåò, êàê ñðåäíåâåêîâîå âîîáðàæåíèå èùåò è ïîðîæäàåò àíòèòåçû
òàì, ãäå ìû íèêàêîé àíòèòåçû è íå çàìåòèëè áû. Òàê, íåäèôôåðåíöèðî-
âàííûå ïàðû (ïàðà ðîãîâ, êðûëüåâ, ñõîäíûõ ïî ôóíêöèè æèâîòíûõ) ïðå-
âðàùàþòñÿ ñðåäíåâåêîâûì âîîáðàæåíèåì â àíòèòåçû. À âîë è îñ¸ë, ïðå-
áûâàþùèå ó ÿñëåé íîâîðîæäåííîãî Èèñóñà, â ýêçåãåòèêå è â âèçóàëüíîé
êóëüòóðå ðàçâîäÿòñÿ êàê àíòèòåòè÷åñêèå æèâîòíûå.

Ñëåäóþùèé ðàçäåë «Ìåæäó âåëèêèì è ìàëûì» ïîñâÿù¸í äèäàêòè-
÷åñêîé ôóíêöèè áåñòèàðíûõ àíòèòåç â ëèòåðàòóðå. Êàêèå óðîêè õîòÿò ïðå-
ïîäàòü àâòîðû ñ ïîìîùüþ çâåðèíûõ çåðêàë ÷åëîâåêó?

Çäåñü òðè ìàòåðèàëà.
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À.Â. Àðõàíãåëüñêàÿ (ÌÃÓ) ïîñâÿòèëà ñòàòüþ «Áåñòèàðíûå îëèöåò-
âîðåíèÿ ãðåõà è ïðàâåäíîñòè â äðåâíåðóññêîé ïåðåâîäíîé íîâåëëå XVII
âåêà» èíòåðïðåòàöèè ñèìâîëè÷åñêèõ, àëëåãîðè÷åñêèõ, äèäàêòè÷åñêèõ è
èíûõ ôóíêöèé îáðàçîâ æèâîòíûõ â ïåðåâîäíûõ ñáîðíèêàõ âòîðîé ïîëî-
âèíû XVII âåêà «Âåëèêîå Çåðöàëî» è «Ðèìñêèå äåÿíèÿ».

Î.À. Êóçíåöîâà (ÌÃÓ) â ñòàòüå «Î âåëè÷èè “íè÷òîæíûõ” òâàðåé â
ðóññêîé êíèæíîé êóëüòóðå XVII â.» ïðîêîììåíòèðîâàëà íåñêîëüêî òî-
ïîñîâ, ñâÿçàííûõ ñ êîíòðàñòíûìè õàðàêòåðèñòèêàìè æèâîòíûõ, ñîäåðæà-
ùèìèñÿ â ðóêîïèñíûõ ñáîðíèêàõ è ïîýòè÷åñêèõ ñî÷èíåíèÿõ XVII â. Áà-
ðî÷íûå àíòèòåçû ñòèõîòâîðåíèé Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî íàøëè ïåðåêëè÷êó
ñ òåêñòàìè â äóõå ñðåäíåâåêîâîãî èçóìëåíèÿ, ñîçäàííûìè â íà÷àëå ñòîëå-
òèÿ.

Î.Ë. Äîâãèé (ÌÃÓ, ÐÃÃÓ) â ñòàòüå «Ï÷åëèíûå óðîêè ðóññêîé ïî-
ýçèè XVIII-ãî – ïåðâîé òðåòè XIX-ãî âåêîâ» ïðîàíàëèçèðîâàëà ìíîãî-
÷èñëåííûå àíòèòåçû, âîçíèêàþùèå ïðè îòðàæåíèè â çåðêàëå ï÷åëèíîé
òîïèêè ãîñóäàðñòâåííîãî, êóðòóàçíîãî è ïîýòîëîãè÷åñêîãî äèñêóðñîâ.

Ðàçäåë «Â ìèðå äàâíèõ àíòàãîíèñòîâ» âûÿâëÿåò íîâûå ïîâîðîòû â
èíòåðïðåòàöèè óñòîé÷èâûõ áåñòèàðíûõ ïàð.

Òàì òîæå òðè ñòàòüè.
Í.Ò. Ïàõñàðüÿí (ÌÃÓ) â ñòàòüå «Âîëêè è îâöû âî ôðàíöóçñêèõ ïàñ-

òîðàëüíûõ ðîìàíàõ XVII-XVIII âåêîâ» ðàññìîòðåëà ðîëü òðàäèöèîííîé
àíòèòåçû âîëêè-îâöû â ïàñòîðàëüíûõ ðîìàíàõ XVII-ãî â. («Àñòðåÿ» ä’Þð-
ôå) è XVIII-ãî â. («Ãàëàòåÿ» Ôëîðèàíà). Ïàðàäîêñàëüíûì îáðàçîì ýìáëå-
ìàòè÷åñêîå ïðîòèâîñòîÿíèå ýòèõ æèâîòíûõ îòñóòñòâóåò â äðàìàòè÷åñêîé
ïàñòîðàëè ä’Þðôå, ãäå ãëàâíûå àíòèíîìèè ñâÿçàíû ñ ëþáîâíûìè êîëëè-
çèÿìè áëàãîðîäíûõ ïàñòóõîâ è ïàñòóøåê, à âîçðîæäåíèå àíòèòåçû «âîë-
êè-îâöû» ïðîèñõîäèò íå ñòîëüêî â ñàìîì òåêñòå èäèëëè÷åñêîé ïàñòîðàëè
Ôëîðèàíà, ñêîëüêî â êðèòèêå ýòîãî ïðîèçâåäåíèÿ (â ÷àñòíîñòè, â ýïèãðàì-
ìå Ýêóøàð-Ëåáðåíà).

Ä.Ï. Èâèíñêèé (ÌÃÓ) â ñòàòüå «Î áàñåííîì ïîäòåêñòå àíåêäîòà
îá îäíîì ÷àñòíîì âèçèòå» ïðîäåìîíñòðèðîâàë, êàê áàñåííàÿ ïàðà «âî-
ðîíà/ëèñèöà» ìîæåò ñëóæèòü èíòåðïðåòàöèîííûì êîäîì ïðè èçó÷åíèè
îòíîøåíèé ìåæäó ëèòåðàòîðàìè XVIII-ãî â.

Îëüíà Ëåìáåðã (Òàðî-êëóá) ïîñâÿòèëà ñòàòüþ «XVIII Àðêàí Òàðî:
ìåæäó âîëêîì è ñîáàêîé â ñóìåðêàõ» èíòåðïðåòàöèè àíòèòåòè÷åñêîé ïàðû
ñîáàêà/ âîëê â êàðòàõ Òàðî.

Ñëåäóþùèé ðàçäåë íàìåðåííî àíòèòåòè÷åí – ÷òî îòðàæåíî â åãî íà-
çâàíèè: «Â ìèðå íåáåñíîì è ìèðå ïîäâîäíîì».

Òàì äâå ñòàòüè.
Å.Â. Ï÷åëîâ (ÈÈÅÒ ÐÀÍ) â ñòàòüå «Ñîëíöå è Ëóíà â áåñòèàðíîé

ñèìâîëèêå ðóññêîé êóëüòóðû» ðàññìîòðåë ñëó÷àè áåñòèàðíîé âèçóàëü-
íîé ðåïðåçåíòàöèè îáðàçîâ Ñîëíöà è Ëóíû (è, ñîîòâåòñòâåííî, äíÿ è íî÷è)
â ðóññêîé êóëüòóðå. Òðàäèöèîííàÿ àðõàè÷íàÿ ñèìâîëèçàöèÿ ýòîé ïàðû/
îïïîçèöèè àðõåòèïè÷åñêèõ óíèâåðñàëèé â âèäå êîíåé (îòëè÷àþùèõñÿ
ìàñòåé) èçâåñòíà è â ðóññêîì ôîëüêëîðå. Ñïåöèôè÷åñêèìè âèçóàëüíûìè
îáðàçàìè Ñîëíöà è Ëóíû â òðàäèöèè Ìîñêîâñêîãî öàðñòâà XVII âåêà ìîã-
ëà âûñòóïàòü è ýìáëåìàòè÷åñêàÿ ïàðà Ëåâ è Åäèíîðîã – âî âñÿêîì ñëó÷àå
â öåëîì ðÿäå ïðèìåðîâ èõ ïóáëè÷íîé âèçóàëèçàöèè (äåêîð Ñïàññêîé áàø-
íè êðåìëÿ, çäàíèÿ Ïå÷àòíîãî äâîðà, äâîðöà öàðÿ Àëåêñåÿ Ìèõàéëîâè÷à â
Êîëîìåíñêîì). Ïðè ýòîì Ëåâ ìîã ñîîòíîñèòüñÿ íå òîëüêî ñ Ñîëíöåì, íî è
ñ Õðèñòîì, à Åäèíîðîã (â ïîëíîì ñîîòâåòñòâèè è ñ åâðîïåéñêîé ñåìàíòè-



Вс
тупле

ни
е

5

êîé) – ñ Ëóíîé è ñ Áîãîìàòåðüþ.
Ò.À. Ãóðåâè÷ (Ëèòèíñòèòóò) â ñòàòüå «Ðûáà æèâàÿ è ìåðòâàÿ â

“èõòèîëîãè÷åñêèõ” ìåìóàðàõ Èñààêà Óîëòîíà è Äæîíà Äåéâè» ïîêà-
çàëà, êàê äâà ïðîèçâåäåíèÿ (îäíî XVII-ãî, äðóãîå – XIX-ãî âåêà), ïðåä-
ñòàâëÿþùèå ñâîåîáðàçíóþ äèàëîãè÷åñêóþ ïåðåêëè÷êó, âûñòðàèâàþò öå-
ëûé ðÿä áåñòèàðíûõ àíòèòåç – äóõîâíàÿ æèçíü / äóõîâíàÿ ñìåðòü, ôèçè-
÷åñêàÿ æèçíü / ôèçè÷åñêàÿ ñìåðòü, ðûáà / ïòèöà, ÷èñòîå / ãèáðèäíîå, ðû-
áüå / ÷åëîâå÷üå.

Ðàçäåë «Â ìèðå îäíîãî ïðîèçâåäåíèÿ» âêëþ÷àåò òðè ñòàòüè.
Ì.Á. Ñìèðíîâà (ÐÃÃÓ) â ñòàòüå «Ñïåöèôèêà ïîýòèêè àíòèòåç â

“Íîâåëëå î áåñåäå ñîáàê” Ñåðâàíòåñà» ðàññìîòðåëà óíèêàëüíûé ñëó÷àé,
êîãäà àâòîð íàïðÿìóþ îáðàùàåòñÿ ê çîîìîðôíîé ôàíòàñòèêå. Íåñìîòðÿ
íà âíåøíþþ áèíàðíîñòü íîâåëëû íà âñåõ óðîâíÿõ (æàíðîâîå ñàìîîïðå-
äåëåíèå, êîìïîçèöèÿ, ïàðà ïðîòàãîíèñòîâ, îðãàíèçàöèÿ âðåìåíè è ïðî-
ñòðàíñòâà), íà ñàìîì äåëå îðãàíèçóþùèì ïðèíöèïîì åå ïîýòèêè ÿâëÿåòñÿ
íå àíòèòåçà (êîòîðàÿ ñêîðåå ëîâóøêà), à ïðèíöèï âàðüèðîâàíèÿ (äèñïåð-
ñèè). Âíóòðåííåå ïðîòèâîðå÷èå êàê ïðèíöèï ïîýòèêè ÿâëÿåòñÿ åùå îäíèì
àðãóìåíòîì â ïîëüçó ïëàòîíîâñêèõ âëèÿíèé íà ñàìó èäåþ äèàëîãà ñîáàê-
ôèëîñîôîâ.

Àëèñà Ëüâîâà (ÌÃÓ, ÐÃÃÓ) â ñòàòüå «Ê áåñòèàðèþ “Îíåãèíà”: êîíè-
ëîøàäè- êëÿ÷è» îáðàòèëà âíèìàíèå íà ðÿä ìèêðîàíòèòåç, êîòîðûå ìîãóò
ïðîëèòü äîïîëíèòåëüíûé ñâåò íà ïîíèìàíèå ïîýòè÷åñêîãî ìèðà ïóøêèí-
ñêîãî ðîìàíà.

À.Â. Ñâÿòîñëàâñêèé (ÌÏÃÓ), À.À.Ãðèãîðüåâà (ÌÏÃÓ) â ñòàòüå «Àí-
òèòåçà ôàòàëüíîñòè è ñâîáîäû â ìèðå ÷åëîâåêà è ïðèðîäû: íàðîäíûå
îñíîâû òðàãåäèè ÷óâàøñêîãî ïèñàòåëÿ ßêîâà Óõñàÿ “Òóäèìåð”» ñîñðå-
äîòî÷èëèñü íà áîãàòñòâå ïòè÷üèõ àíòèòåç è ñèìâîëèêå ïòèöû â õóäîæå-
ñòâåííîì ìèðå òðàãåäèè.

Ðàçäåë «Ìåæäó ðåäêîñòüþ è îáû÷íîñòüþ» ïî îïðåäåëåíèþ íå ïðåä-
ïîëàãàåò áîëüøîãî êîëè÷åñòâà ñòàòåé.

Î.À.Êóëàãèíà (ÌÏÃÓ) â ñòàòüå «Áåñòèàðíûå àíòèòåçû â òâîð÷å-
ñòâå Æ. Ïðåâåðà» ïîêàçûâàåò, íàñêîëüêî áîãàò ìîæåò áûòü ìèð áåñòèàð-
íûõ ñîîòâåòñòâèé äëÿ âûðàæåíèÿ ýòîé àíòèòåçû.

À ðàçäåë «Ìåæäó ÷åëîâåêîì è çâåðåì» ïðåäñêàçóåìî îêàçûâàåòñÿ
íàñåë¸ííûì.

Òàì òðè ñòàòüè.
Å. Â. Õàëòðèí-Õàëòóðèíà (ÈÌËÈ ÐÀÍ) ïîñâÿòèëà ñòàòüþ «Ìåæ-

äó ñàòèðîì è ÷åëîâåêîì: ïðèêëþ÷åíèÿ ðûöàðÿ Ñàòèðîíà â ñïåíñåðîâ-
ñêîé “Ñòðàíå Ôåé”» îñâåùåíèþ àíòèòåòè÷åñêîãî îáðàçíîãî ðÿäà, ñâÿ-
çàííîãî ñ âîñõîæäåíèåì Ñàòèðîíà ïî èåðàðõè÷åñêîé ëåñòíèöå: îò ïîëó-
÷åëîâåêà äî äîáëåñòíîãî ðûöàðÿ.

Å.Þ.Ñàïðûêèíà (ÈÌËÈ ÐÀÍ) â ñòàòüå «Ìåòàìîðôîçû àíòèòåçû
“çâåðü/÷åëîâåê” â ñáîðíèêå íîâåëë Àëüäî Ïàëàööåñêè “Çâåðè ÕÕ âåêà”»
ïîäðîáíî ïðîàíàëèçèðîâàëà àíòèòåçû çâåðåé è ëþäåé, êàê êîìè÷åñêèå,
òàê è äðàìàòè÷åñêèå, íà ìàòåðèàëå ñáîðíèêà Àëüäî Ïàëàööåñêè «Çâåðè
ÕÕ âåêà» («Bestie del'900», 1957).

Ã.Ò. Ãàðèïîâà (Âë. ÃÓ) â ñòàòüå «“Ïîãðàíè÷íàÿ çîíà” îáîðîòíè-
÷åñêîé ìîäåëè áûòèÿ â ìèðîâîé ëèòåðàòóðå XX âåêà» ðàññìàòðèâàåò
âîïðîñû ýâîëþöèè è ðàçâèòèÿ õóäîæåñòâåííûõ îáîðîòíè÷åñêèõ ìèôîìî-
äåëåé, ñþæåòîâ è îáðàçîâ «Homo licantropus» è åãî âàðèàíòîâ â ìèðîâîé
ëèòåðàòóðå ÕÕ âåêà; âûñòðàèâàåò àíàëèòè÷åñêèå áèíàðíîñòè «òåëî / òå-
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ëåñíîñòü», «çâåðü / çâåðèííîñòü», «äðóãîñòü / èíàêîñòü» êàê ôîðìû õóäî-
æåñòâåííîé ðåïðåçåíòàöèè îáîðîòíè÷åñêîé «áèîýòèêè».

Â ðàçäåëå «Â ìèðå ïîëèìîðôíûõ ñóùåñòâ» ðå÷ü î ôàíòàñòè÷åñêèõ
ñóùåñòâàõ, ñîçäàííûõ ïî ïðèíöèïó àíòèòåçû.

Òàì òðè ñòàòüè.
Àíòîí Íåñòåðîâ (ÌÃËÓ) â ñòàòüå «Èåðîíèì Áîñõ, ïîëèìîðôíûå

ìîíñòðû è íèäåðëàíäñêàÿ ìèíèàòþðà XV-XVI ââ.» ñîñðåäîòî÷èëñÿ íà
ìåõàíèçìàõ ïîñòðîåíèÿ «èíôåðíàëüíîãî» ìèðà ó Èåðîíèìà Áîñõà è ðîëè
ìàðãèíàëèé â èëëþìèíèðîâàíûõ ðóêîïèñÿõ XV-VI âåêîâ â ýòîì ïðîöåñ-
ñå.

Ìàðèÿ Íàäúÿðíûõ (ÈÌËÈ ÐÀÍ) íàçâàëà ñòàòüþ «Î êåíòàâðàõ (íå
ñëèøêîì íàó÷íûå çàìåòêè ñ âîïðîñàìè è ïðåäïîëîæåíèÿìè)». Â ïðî-
öåññå ðàçìûøëåíèÿì î «ñàìûõ ãàðìîíè÷íûõ ñîçäàíèÿõ ôàíòàñòè÷åñêîé
çîîëîãèè», èõ ìíîãîâåêîâîé æèçíè â êóëüòóðå àâòîð ïðèõîäèò ê òàêîìó
âûâîäó: «Êîãäà ÿ äóìàþ î êåíòàâðàõ, ó ìåíÿ âñå æå áîëüøå âîïðîñîâ, ÷åì
îòâåòîâ».

ß.Þ. Ìóðàòîâà (Ëèòèíñòèòóò) â ñòàòüå «×óäåñíûå ïðåâðàùåíèÿ
Ìåëþçèíû â êâàçèâèêòîðèàíñêîì ðîìàíå À.Ñ. Áàéåòò “Îáëàäàíèå”»
ðàññìîòðåëà ñïîñîáû âûðàæåíèÿ àíòèòåçû «÷åëîâåê / æèâîòíîå» â òâîð-
÷åñòâå À.Ñ. Áàéåòò íà ïðèìåðå æåíùèíû-çìåè Ìåëþçèíû.

Â ðàçäåëå «Â ìèðå ïðèðîäû» ðå÷ü èä¸ò â îñíîâíîì îá óðîâíå RES.
Òàì òîæå îäíà ñòàòüÿ.
Èãîðü Ñèä ïîñâÿòèë ñòàòüþ «Î íåêîòîðûõ ñåìàíòè÷åñêèõ îïïîçè-

öèÿõ ìèðîâîìó Áåñòèàðèþ è âíóòðè íåãî» àíòèòåçå «æèâîå/ì¸ðòâîå» â
ìèðå ôëîðû è ôàóíû.

Ôèíàëüíûé ðàçäåë ñáîðíèêà íàçûâàåòñÿ «Êàê ñíÿòü áåñòèàðíûå
àíòèòåçû».

Îá ýòîì ðàññêàçûâàåò Å.À. Íåñòåðîâà (ÐÀÍÕèÃÑ) â ñòàòüå «“Æåðò-
âà Êîðîëåâñêîé îõîòû”: Îëåíü êàê îáúåäèíÿþùàÿ àíòèòåçà â ñåðèàëå
Á.Ôóëëåðà “Ãàííèáàë”».

Òàê ìû ïðîøëè ïóòü îò ðóêîâîäñòâà ïî ñîçäàíèþ áåñòèàðíûõ àíòè-
òåç (íà ïðèìåðå âîëà è îñëà) – ê èõ ñíÿòèþ (íà ïðèìåðå îëåíÿ).

Íàøà 7-àÿ êîíôåðåíöèÿ íàçûâàëàñü «Áåñòèàðèé àíòèòåç», à 8-ÿ, ïðî-
øåäøàÿ â Êðåùåíñêèå äíè 2019 ã., – «Áåñòèàðèé êàê ars combinatorica». È
ýòî âïîëíå ëîãè÷íî.

Ñáîðíèê ïî å¸ ìàòåðèàëàì ãîòîâèòñÿ ê ïå÷àòè.
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А. Е. Махов (РГГУ, ИМЛИ РАН)

Бестиарная антитеза
как инструмент средневековой семиотики,

или Почему ушел осел

Îá îñîáîì, ïðèâèëåãèðîâàííîì çíà÷åíèè, êîòîðîå èìåëà àíòèòåçà äëÿ
ñðåäíåâåêîâîãî ìûøëåíèÿ, ñâèäåòåëüñòâóåò â ïåðâóþ î÷åðåäü ðàññóæäå-
íèå Àâãóñòèíà îá àíòèòåçå â òðàêòàòå «Î Ãðàäå Áîæüåì». Áîã, ïî ìíåíèþ
Àâãóñòèíà, íèêîãäà íå ñîòâîðèë áû áóäóùèõ ãðåøíèêîâ, åñëè áû íå çíàë,
êàê ïðèìåíèòü èõ äëÿ ïîëüçû ïðàâåäíûõ. Ñîçäàâàÿ òåõ è äðóãèõ, îí «óê-
ðàñèë ïîðÿäîê âðåìåí, êàê ïðåêðàñíåéøóþ ïåñíü, êàê áû íåêèìè àíòèòå-
çàìè. Àíòèòåçû, î êîòîðûõ ãîâîðèì, – ñàìûå ïðèëè÷åñòâóþùèå èç óêðà-
øåíèé ðå÷è (in ornamentis elocutionis sunt decentissima)… Ïîäîáíî òîìó
êàê ïðîòèâîïîñòàâëåíèå ïðîòèâîïîëîæíîñòåé ïðèäàåò êðàñîòó ðå÷è
(contraria contrariis opposita sermonis pulchritudinem reddunt), òàê èç ñâîåãî
ðîäà êðàñíîðå÷èÿ íå ñëîâ, à âåùåé (rerum eloquentia) ïîñðåäñòâîì ïðîòè-
âîïîñòàâëåíèÿ ïðîòèâîïîëîæíîñòåé îáðàçóåòñÿ êðàñîòà ìèðà (contrariorum
oppositione saeculi pulchritudo componitur)»1. Ïðîùå ãîâîðÿ, ãðåøíèêè è
ïðàâåäíèêè, ïî Àâãóñòèíó, îáðàçóþò àíòèòåçó, óêðàøàþùóþ ìèð.

Èç ýòîãî ðàññóæäåíèÿ ñëåäóþò äâà âûâîäà. Âî-ïåðâûõ, àíòèòåçà âû-
äåëÿåòñÿ èç ïðî÷èõ «óêðàøåíèé» ñâîèì ïðåâîñõîäñòâîì – îíà ñàìàÿ êðà-
ñèâàÿ, ñàìàÿ ïðèëè÷åñòâóþùàÿ (deceo – è óêðàøàòü, è ïðèëè÷åñòâîâàòü);
èìåííî îíà ïîðîæäàåò êðàñîòó. Âî-âòîðûõ, àíòèòåçà ñóùåñòâóåò íå òîëü-
êî â ñëîâàõ, íî è â âåùàõ.

Îáå èäåè óñâîåíû Ñðåäíåâåêîâüåì. Îíè îòðàçèëèñü â ïîïóëÿðíåé-
øåì «Ñâåòèëüíèêå» Ãîíîðèÿ Àâãóñòîäóíñêîãî – â òîì åãî ìåñòå, ãäå Ãî-
íîðèé ãîâîðèò îá «àíòèòåçàõ áëàæåííûõ è ïðîêëÿòûõ (antitheses beatorum
et damnatorum)», êîòîðûå âûçûâàþò ó íåãî ðåàêöèþ åäâà ëè íå «ýñòåòè-
÷åñêîãî» âîñõèùåíèÿ: «Î ÷óäíàÿ ïðîòèâîïîëîæíîñòü! (O mirabilis con-
trarietas!)»2. Çäåñü åñòü è ïðîåêöèÿ ðèòîðè÷åñêîé ôèãóðû èç îáëàñòè ñëîâ
â îáëàñòü âåùåé, è âîñõèùåíèå êðàñîòîé, êîòîðàÿ çàëîæåíà â ýòîé âåùíîé
àíòèòåçå.

Äàëåå ÿ õîòåë áû ñîñðåäîòî÷èòüñÿ íå íà ýñòåòè÷åñêîé, íî ñêîðåå íà
ñåìèîòè÷åñêîé ñòîðîíå ñðåäíåâåêîâîé àíòèòåçû. Ñðåäíåâåêîâîå âîîáðà-
æåíèå èùåò àíòèòåçû â ìèðå âåùåé, à ïîðîé è ïîðîæäàåò èõ òàì, ãäå ìû
íèêàêîé àíòèòåçû  è íå çàìåòèëè áû, – íî ýòè àíòèòåçû íóæíû íå òîëüêî
ïîòîìó, ÷òî îíè ïðåêðàñíû, íî è ïîòîìó, ÷òî íà íèõ äåðæàòñÿ ñèñòåìû
ñìûñëîâ. Àíòèòåçû â âåùàõ, êàê îïïîçèöèè â ÿçûêå, ïîðîæäàþò çíà÷å-
íèÿ.

Ðå÷ü èäåò èìåííî î çíà÷åíèÿõ âåùåé, à íå ñëîâ. Ó÷åíèå î çíà÷åíèè
âåùåé, significatio rerum, – áàçîâàÿ äëÿ ñðåäíåâåêîâîé ñåìèîòèêè. Áîã ãî-
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âîðèò ñ íàìè ÿçûêîì íå ñëîâ, íî âåùåé: âåùè çíà÷àò, à â ñóììå ñâîåé
îáðàçóþò âûñøèé, Áîæåñòâåííûé óðîâåíü ìèðîâîãî ñåìèîçèñà, «âòîðîé
ÿçûê», ïî îïðåäåëåíèþ Õåííèãà Áðèíêìàíà3.

Âåùü ìíîãîçíà÷íà, ïîñêîëüêó íîñèòåëÿìè çíà÷åíèé ÿâëÿþòñÿ åå îò-
äåëüíûå ñâîéñòâà. Ôîðìóëèðóÿ óïðîùåííî, ìîæíî ñêàçàòü, ÷òî ñêîëüêî ó
âåùåé ñâîéñòâ, ñòîëüêî è çíà÷åíèé (âïðî÷åì, äàëåå ìû óâèäèì, ÷òî äàæå
è îäíî è òî æå ñâîéñòâî ìîæåò íàäåëÿòüñÿ ðàçíûìè çíà÷åíèÿìè). Â ïðåäå-
ëå âåùü ëåãêî ñîåäèíÿåò â ñåáå ïðîòèâîïîëîæíûå çíà÷åíèÿ: ðàçëàãàÿ âåùü
íà àíòèòåçû, ìû ïîðîæäàåì ñìûñëû. Ñíåã ñàì ïî ñåáå ëèøåí ñìûñëà – îí
ïîÿâëÿåòñÿ ó åãî ñâîéñòâ: òâåðäîñòü ñòàðîãî ëüäà, ïðåâðàòèâøåãîñÿ â «êðè-
ñòàëë», îçíà÷àåò «îêàìåíåëûå ñåðäöà íåâåðíûõ» (Ïðîñïåð Àêâèòàíñêèé)4;
ñâîåé æå áåëèçíîé ñíåã îçíà÷àåò «÷èñòîòó ñïðàâåäëèâîñòè (candorem
justitiae)» (Õðàáàí Ìàâð)5. Ðàçíûå ñâîéñòâà ñíåãà – ñïîñîáíîñòü çàòâåðäå-
âàòü è îáëàäàòü áåëèçíîé/÷èñòîòîé – â õîäå òîëêîâàíèÿ ïåðåâîäÿòñÿ â ðå-
æèì àíòèòåçû: îíè òåïåðü ïðîòèâîïîñòàâëåíû êàê «çíàêè» íåïðàâåäíîñ-
òè è ïðàâåäíîñòè.

Âñå ýòî îòíîñèòñÿ è ê ñðåäíåâåêîâîìó áåñòèàðèþ, êîòîðûé ìîæíî
òðàêòîâàòü êàê ïîäñèñòåìó îáùåé ñåìèîòèêè âåùåé. È â áåñòèàðèè àíòè-
òåçà ðàáîòàåò êàê èíñòðóìåíò, ïîçâîëÿþùèé èçâëåêàòü èç âåùåé ñìûñëû.
Íî àíòèòåçû áåñòèàðèÿ ðàçíîîáðàçíû – ìîæíî âûäåëèòü ïî êðàéíåé ìåðå
òðè èõ òèïà.

1) Àíòèòåçà ðàçíûõ çâåðåé. Ñðåäíåâåêîâûé ýêçåãåò èçâëåêàåò èç
Ñâÿùåííîãî Ïèñàíèÿ ïàðû çâåðåé, êîòîðûå, áóäó÷è ïîðîé íåïîõîæèìè,
èçíà÷àëüíî âñå-òàêè íå ïðîòèâîïîñòàâëåíû äðóã äðóãó; îäíàêî ýêçåãåò
íàõîäèò â ýòîé ïàðå ïðîòèâîïîëîæíûå ñâîéñòâà, ïîçâîëÿþùèå òðàêòîâàòü
åå êàê àíòèòåçó. Ïðèâåäåì ïðèìåð. «Ôèãóðà» äüÿâîëà óñìàòðèâàåòñÿ â çìåå/
äðàêîíå, íî òàêæå è âî ëüâå. Îáúåäèíåíèå ýòèõ äâóõ çâåðåé â ïàðó, âåðîÿò-
íî, áûëî íàâåÿíî 90-ì ïñàëìîì: «…ðàñòîï÷åøü (conculcabis) ëüâà è äðà-
êîíà» (Ïñ. 90:13). Ïñàëîì íå ïðîâîäèò íèêàêîãî ðàçëè÷èÿ ìåæäó íèìè,
äàåò èõ êàê íåäèôôåðåíöèðîâàííóþ ïàðó. Îäíàêî òîëêîâàíèå ïðåâðàùàåò
åå â àíòèòåçó. Çìåé (serpens), îáúÿñíÿåò Õðàáàí Ìàâð, «ïîëó÷èë ýòî èìÿ,
ïîòîìó ÷òî îí ïîäñòóïàåò òàéíî, ïîëçåò (serpit) ïðè ïîìîùè ìåëêèõ äâè-
æåíèé ñâîèõ ÷åøóåê». Êàê æå äåéñòâóåò ëåâ? Òîò, êòî õîäèò, «èùà, êîãî
ïîãëîòèòü», è ê òîìó æå âûäàåò ñåáÿ ðûêîì, óæ êîíå÷íî íå íàïàäàåò òàé-
íî: îí, ïî ñëîâàì Õðàáàíà Ìàâðà, «äåìîíñòðèðóåò ñâîþ ñâèðåïîñòü
(saevitia)»6.

Òàê â áåñòèàðíîì êîäå äüÿâîëà ñêëàäûâàåòñÿ àíòèòåçà ëüâà è äðàêî-
íà, îñíîâàííàÿ íà îïïîçèöèè «àãðåññèÿ òàéíàÿ – àãðåññèÿ îòêðûòàÿ». Âðàã
íàø «èìåíóåòñÿ ëüâîì, êîãäà ñâèðåïñòâóåò îòêðûòî, äðàêîíîì – êîãäà ñî-
âðàùàåò òàéíî è ñêðûòíî» (Ãóãî Ñåí-Âèêòîðñêèé)7.

Àíòèòåçû âûâîäÿòñÿ íå òîëüêî èç ïîâàäîê çâåðåé, íî è èç èíûõ ïàðà-
ìåòðîâ. Íàïðèìåð, àíòèòåòè÷íîñòü ìîæåò âîçíèêàòü èç öâåòà: áåëèçíà,
ñèìâîë ÷èñòîòû (íàïðèìåð, áåëèçíà ãîëóáêè), ïðîòèâîïîñòàâëåíà ðûæåñ-
òè, öâåòîâîìó ñèìâîëó ïðåäàòåëüñòâà: ðûæàÿ øåðñòü ëèñû – òîãî æå öâå-
òà, ÷òî âîëîñû Èóäû è âîîáùå âñåõ ïðåäàòåëåé8. Èç òåìïåðàòóðû òåëà:
âðàæäà äðàêîíà è ñëîíà âîçâîäèòñÿ ê òîìó ôàêòó, ÷òî äðàêîí «ãîðÿ÷, ñëèø-
êîì ãîðÿ÷, è ïîòîìó èùåò êðîâè ñëîíà, êîòîðûé, íàïðîòèâ îáëàäàåò âåñü-
ìà õîëîäíîé ïðèðîäîé»9. Èç õàðàêòåðà äâèæåíèÿ: ëèñà, êàê óòâåðæäàåò
áåñòèàðèé èç áèáëèîòåêè Áîäëè (M. S. Bodley 764), «èìååò î÷åíü ãèáêèå
ëàïû è íèêîãäà íå áåæèò ïî ïðÿìîé, íî âñåãäà îêîëüíûìè ïóòÿìè»10; îò-
ñþäà ëîæíàÿ ýòèìîëîãèÿ åå ëàòèíñêîãî íàçâàíèÿ (vulpes) îò âûðàæåíèÿ
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«volutans pedibus», «ïåòëÿþùàÿ íîãàìè»11. Ýòó ìàíåðó äâèãàòüñÿ ëèñà ðàç-
äåëÿåò ñ çàéöåì; â îáîèõ ñëó÷àÿ «êðèâîå» äâèæåíèå, â ïîäðàçóìåâàåìîé
àíòèòåçå ê äâèæåíèþ «ïðÿìîìó», ñèìâîëèçèðóåò ãðåõîâíîñòü12. Âïðî÷åì,
àíòèòåçà ñïîñîáîâ äâèãàòüñÿ ìîæåò èìåòü íå òîëüêî ìîðàëüíûé, íî è ïî-
ýòîëîãè÷åñêèé ñìûñë: Âîëüôðàì ôîí Ýøåíáàõ â íà÷àëå «Ïàðöèôàëÿ»
ñðàâíèâàåò ñâîþ çàìûñëîâàòóþ ïîâåñòâîâàòåëüíóþ ìàíåðó ñ ïåòëÿíèåì
çàéöà; ýòî òðóäíîå ïîâåñòâîâàíèå – íå äëÿ âñåõ, â îòëè÷èå, âèäèìî (àíòè-
òåçà íå âûñêàçàíà íàïðÿìóþ, íî ïîäðàçóìåâàåòñÿ), îò ïîâåñòâîâàíèÿ ïðî-
ñòîãî, «ïðÿìîãî»13.

Íàêîíåö, àíòèòåçà ìîæåò ïîðîæäàòüñÿ àêóñòè÷åñêè – õàðàêòåðîì,
äëèòåëüíîñòüþ çâó÷àíèÿ / ïåíèÿ. Ìèííåçèíãåð Ãåíðèõ ôîí Ìîðóíãåí ñâîþ
ìàíåðó ïåíèÿ âûâîäèò èç àíòèòåçû äâóõ ñïîñîáîâ ïåòü, ñîëîâüèíîãî è
ëàñòî÷êèíîãî: «Îáû÷àé ñîëîâüÿ òàêîâ: êîãäà êîí÷àåòñÿ åãî ëþáîâü, îí
óìîëêàåò. Ïîýòîìó ÿ ñëåäóþ ëàñòî÷êå, êîòîðàÿ íè â ëþáâè, íè â ñòðàäàíèè
íå ïðåêðàùàåò ñâîå ïåíèå»14. Ñîëîâåé ïîåò òîëüêî êîãäà âëþáëåí – ëàñ-
òî÷êà ïîåò âñåãäà (â ýòîì ñóòü àíòèòåçû); ïîýò õî÷åò óïîäîáèòüñÿ èìåííî
ëàñòî÷êå. Òàêîå ïðîòèâîïîñòàâëåíèå ìîæíî, êîíå÷íî, îòíåñòè è ê âûøå-
óïîìÿíóòîé ãðóïïå «àíòèòåç ïîâàäêè».

2) Àíòèòåçà ñâîéñòâ â ïðåäåëàõ îäíîãî çâåðÿ. Ýòîò òèï àíòèòåçû
ìîæíî ïðèçíàòü ñàìûì ðàñïðîñòðàíåííûì. Ïðàêòè÷åñêè âñå çâåðè îáëà-
äàþò ïðîòèâîïîëîæíûìè ñâîéñòâàìè – è òåì ñàìûì íåñóò â ñåáå àíòèòå-
çó. Âñåõ ìîæíî èñòîëêîâàòü è ïîçèòèâíî, è íåãàòèâíî – â ñðåäíåâåêîâîé
òåðìèíîëîãèè, in bono èëè in malo. «Îáëàäàåò ëåâ è ñèëîé (virtus), è ñâè-
ðåïîñòüþ (saevitia). Ñèëà åãî îáîçíà÷àåò Õðèñòà, ñâèðåïîñòü – äüÿâîëà»
(Ãðèãîðèé Âåëèêèé)15. Ïåòóõ îáîçíà÷àåò áîäðñòâîâàíèå è áäèòåëüíîñòü
(vigilantia) èñòèííîãî õðèñòèàíèíà, è òàêîâî åãî íàèáîëåå ðàñïðîñòðàíåí-
íîå, ïîçèòèâíîå çíà÷åíèå. Îäíàêî òîò æå ïåòóõ (â exemplum Æàêà äå Âèò-
ðè)16 ïðåäïî÷èòàåò ãíèëûå çåðíà äðàãîöåííûì êàìíÿì, «íå ðàçóìåÿ èõ
ïîëüçû» è îáîçíà÷àÿ òåì ñàìûì îòâåðæåíèå èñòèííûõ öåííîñòåé.

Àíòèòåçó ïðàâåäíîñòè è ãðåõîâíîñòè äåìîíñòðèðóåò íàì è ñòðàóñ. Ñ
îäíîé ñòîðîíû, ïîçèòèâíûé ñìûñë ìîæåò ïðèäàâàòüñÿ åãî ïîâàäêå çàáû-
âàòü ïðî îòëîæåííûå èì ÿéöà17: «ýòà ïòèöà îçíà÷àåò äëÿ íàñ äîáðîäåòåëü-
íîãî ÷åëîâåêà ïðèìåðíîé æèçíè (prodome de bone vie), êîòîðûé çàáûâàåò
î âåùàõ çåìíûõ è îáðàùàåòñÿ ê íåáåñíûì», – ãîâîðèò ïî ýòîìó ïîâîäó
Ãèëüîì Íîðìàíäñêèé18, ïðèâîäÿ â ïîäêðåïëåíèå ñëîâà Õðèñòà: «...Êòî
ëþáèò ñûíà èëè äî÷ü áîëåå, íåæåëè Ìåíÿ, íå äîñòîèí Ìåíÿ» (Ìô. 10, 37).
Ñ äðóãîé ñòîðîíû, ñòðàóñ, íåñïîñîáíûé ëåòàòü, ëèøü ïðèòâîðÿåòñÿ ïòè-
öåé, îáîçíà÷àÿ òåì ñàìûì ëèöåìåðèå19.

Ñîðîêà ñàìîé ñâîåé äâóõöâåòíîñòüþ âûðàæàåò äâîéíóþ ïðèðîäó:
áîëòëèâàÿ, íåíàñûòíàÿ, âîðîâàòàÿ – è âåñåëàÿ, ïðèÿòíàÿ. Íî òàêîâà è ïðè-
ðîäà ÷åëîâå÷åñêîé äóøè! Ýòó äâóõöâåòíîñòü óïîìèíàåò Âîëüôðàì ôîí
Ýøåíáàõ, êîãäà ñðàâíèâàåò â íà÷àëå «Ïàðöèôàëÿ» äóøó ÷åëîâåêà ñ ñîðî-
êîé: «Ïîñòûäíî è ïðåêðàñíî, êîãäà ìóæñêîå áåññòðàøèå ñìåøèâàåòñÿ [ñî
ñâîåé ïðîòèâîïîëîæíîñòüþ], êàê öâåòà ñîðîêè…»20.

Îäíîçíà÷íûõ çâåðåé â ñðåäíåâåêîâîì áåñòèàðèè, âèäèìî, íåò: ñàìûå
îòâðàòèòåëüíûå íà ïåðâûé âçãëÿä çâåðè îáëàäàþò ñâîèì «bene» – ïîçè-
òèâíûìè êà÷åñòâàìè, êîòîðûå Ìèøåëü Ïàñòóðî âåñüìà ïîñëåäîâàòåëüíî
îòìå÷àåò â ñâîåé êíèãå î áåñòèàðèÿõ. Îòâðàòèòåëüíûé êàáàí ñìåë, îí ëþ-
áèò ìóçûêó, åãî ìî÷à, åñëè åå ñìåøàòü ñ ìåäîì, èçëå÷èâàåò îò áîëåçíåé
óõà; âîëê îõîòèòñÿ â îòäàëåíèè îò ñâîåãî ëîãîâà è ñâîèõ äåòåíûøåé, è â
ýòîé ïîâàäêå ïðîÿâëÿåòñÿ ìóäðîñòü21, è ò. ï.
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Êàçàëîñü áû, íà ýòîì ìîæíî îñòàíîâèòüñÿ: âåäü ýêçåãåòû ãîâîðÿò, ÷òî
ó âåùè ñòîëüêî ñìûñëîâ, ñêîëüêî ñâîéñòâ. Áûëî áû ëîãè÷íî ïðåäïîëî-
æèòü, ÷òî ñâîéñòâî äîëæíî îáëàäàòü îäíèì çíà÷åíèåì. Íî âñ¸ îêàçûâàåò-
ñÿ ñëîæíåå – è íàì ïðèõîäèòñÿ êîíñòàòèðîâàòü ñóùåñòâîâàíèå òðåòüåãî
òèïà áåñòèàðíîé àíòèòåçû.

3) Àíòèòåçà ðàçëè÷íûõ òîëêîâàíèé îäíèõ è òåõ æå ñâîéñòâ. Íà
ñàìîì äåëå îäíî è òî æå ñâîéñòâî çâåðÿ ìîæåò òîëêîâàòüñÿ è in malo, è in
bono. Òàê, ñâîéñòâî ëüâà ñïàòü ñ îòêðûòûìè ãëàçàìè Àñòåðèé Àìàñèéñ-
êèé òîëêóåò in malo: ó äåìîíîâ è äüÿâîëà, õîòÿ îíè è èçîáðàæàþò áëàãî÷å-
ñòèå è ñêðîìíîñòü, «ãëàçà îòêðûòû êî çëó»22. Íî â áåñòèàðèè «Î æèâîò-
íûõ è èíûõ âåùàõ» îòêðûòûå âî ñíå ëüâèíûå ãëàçà òðàêòîâàíû in bono –
îíè ïîíèìàþòñÿ êàê çíàê Õðèñòà â òîì ñìûñëå, ÷òî «åãî óìèðàþùàÿ ïëîòü
íà êðåñòå ñïàëà, à Áîæåñòâåííîñòü áîäðñòâîâàëà, çàùèùàÿ âñåõ»23. Ïåíèå
ëåáåäÿ ÷àùå âñåãî òîëêóåòñÿ ïîçèòèâíî. Ñëàäîñòü Ìîèñååâà ãèìíà ñðàâ-
íèâàåòñÿ ñ ïðåäñìåðòíûì ïåíèåì ëåáåäÿ24; áîëåå òîãî, ïîñëåäíèå ñëîâà
Õðèñòà óïîäîáëÿþòñÿ ëåáåäèíîé ïðåäñìåðòíîé ïåñíå – ó Êîíðàäà Âþðö-
áóðãñêîãî, â îáðàùåíèè ê Äåâå Ìàðèè: «Íàì âñåì ãîâîðÿò, ÷òî ëåáåäü ïîåò,
êîãäà îí äîëæåí óìåðåòü; òâîé ñûí ïîñòóïèë ïîäîáíî åìó…»25. Îäíàêî
òðàêòàò «Î æèâîòíûõ è èíûõ âåùàõ» óõèòðÿåòñÿ äàòü ýòîé ïåñíå èñòîëêî-
âàíèå in malo: «Êîãäà ëåáåäü óìèðàåò, òî ÷àñòî çàÿâëÿåò î ñåáå ñëàäîñò-
íûì ïåíèåì. Òàê è ãîðäåö (superbus), êîãäà óõîäèò èç ýòîé æèçíè, äî êîí-
öà (adhuc) íàñëàæäàåòñÿ ñëàäîñòüþ ýòîãî ìèðà...»26.

Êàê îáúÿñíèòü ýòó àíòèòåòè÷íîñòü – óæå íå çâåðÿ, íî åãî îòäåëüíî
âçÿòîãî ñâîéñòâà? Ïîõîæå, ÷òî ñâîéñòâî âåùè, â îòëè÷èå îò ñëîâà, âîîáùå
íå íåñåò â ñåáå íèêàêîãî ñîáñòâåííîãî, èììàíåíòíîãî çíà÷åíèÿ: ñ òî÷êè
çðåíèÿ ñðåäíåâåêîâîãî ýêçåãåòà çíà÷åíèÿ «ïîÿâëÿþòñÿ» ó ñâîéñòâ ëèøü â
òîò ìîìåíò, êîãäà Áîã «ãîâîðèò» èìè; è ýòè çíà÷åíèÿ îáóñëîâëåíû òåì, íà
êàêóþ òåìó «ãîâîðèò» Áîã. Åñëè Áîã ãîâîðèò î ïðàâåäíîñòè, ñâîéñòâî òîë-
êóåòñÿ ïîçèòèâíî; åñëè î ãðåõîâíîñòè – íåãàòèâíî. È ñîîòâåòñòâåííî, ýê-
çåãåò, ðàññóæäàþùèé î ãðåõîâíîñòè, áóäåò, âñëåä çà Áîãîì, òîëêîâàòü ñâîé-
ñòâà âåùåé in malo, à ðàññóæäàþùèé î ïðàâåäíîñòè – in bono.

Ïîñìîòðèì, íàïðèìåð, êàê òðàêòóåòñÿ â äèñêóðñàõ ãðåõîâíîñòè è
ïðàâåäíîñòè ñâîéñòâî çìåè çàòûêàòü ñåáå óøè, ÷òîáû íå ñëûøàòü ãîëîñà
çàêëèíàòåëÿ. Ýòî ñâîéñòâî, óïîìèíàåìîå â Ïñàëòèðè (àñïèä «çàòûêàåò óøè
ñâîè è íå ñëûøèò ãîëîñà çàêëèíàíèé» – Ïñ 57:5-6)27, Àâãóñòèí òðàêòóåò in
malo, ñðàâíèâàÿ ñî çìååé èóäååâ, íå æåëàâøèõ, ñîãëàñíî «Äåÿíèÿì àïîñ-
òîëîâ», ñëûøàòü óâåùàíèÿ ñâ. Ñòåôàíà: «îíè, çàêðè÷àâ ãðîìêèì ãîëîñîì,
çàòûêàëè óøè ñâîè, è åäèíîäóøíî óñòðåìèëèñü íà íåãî» (Äåÿí. 7:57).
Àâãóñòèí ñáëèæàåò ýòî ìåñòî ñ òåêñòîì 57-ãî ïñàëìà, à òàêæå è ñ ïîâåðü-
åì, êîòîðîå èçâåñòíî ïî «Ôèçèîëîãó». «Ãîâîðÿò, ÷òî çìåè, êîãäà èõ çàêëè-
íàþò, ïðèæèìàþò îäíî óõî ê çåìëå, à äðóãîå çàòûêàþò ñîáñòâåííûì õâî-
ñòîì, ÷òîáû íå áðîñèòüñÿ ê çàêëèíàòåëþ è íå ïîêèíóòü ñâîè ïåùåðû. È
âñå æå çàêëèíàòåëü âûâîäèò èõ. Òàê è ýòè [ãðåøíèêè, â ò. ÷. òå, ÷òî ïîáèëè
êàìíÿìè ñâ. Ñòåôàíà, – À. Ì.]: øèïÿò â ñâîèõ ïåùåðàõ, íåèñòîâñòâóþò â
ñâîèõ ñåðäöàõ. Åùå íå âûøëè íàðóæó: çàòêíóëè ñâîè óøè. Äà ïóñòü óæ
âûéäóò, ïîêàæóò, êòî îíè íà ñàìîì äåëå: ïóñòü áåãóò ê êàìíÿì. È âîò âû-
áåæàëè, è ïîáèëè êàìíÿìè [ñâ. Ñòåôàíà]»28. Äîìèíèêàíñêèé ìîíàõ Æàí
Ãîáè â ñáîðíèêå exempla «Íåáåñíàÿ ëåñòíèöà» (1327-1330) òðàêòóåò òó
æå ïîâàäêó çìåè in bono: õðèñòèàíèí íå äîëæåí ñëóøàòü ðå÷è èñêóñèòå-
ëåé, à ïîñòóïàòü êàê çìåÿ, çàòûêàþùàÿ ñåáå óõî õâîñòîì, èëè êàê ëèñà,
ïðèêëàäûâàþùàÿ óõî êî ëüäó29. Â ïåðâîì ñëó÷àå (Àâãóñòèí) ìû èìååì
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ðàññóæäåíèå â ðàìêàõ
äèñêóðñà ãðåõîâíîñòè,
ãäå íåæåëàíèå ñëóøàòü
îöåíèâàåòñÿ íåãàòèâíî,
êàê ïðîÿâëåíèå ãëóõîòû ê
Áîæåñòâåííîìó ñëîâó.
Æàí Ãîáè, íàïðîòèâ, ðàç-
âèâàåò òèïè÷íûé äëÿ
ñðåäíåâåêîâîãî äèñêóðñà
ïðàâåäíîñòè ìîòèâ íåäî-
âåðèÿ ê îðãàíàì ÷óâñòâ è
âèäèò â çìåå, îòêàçûâàþùåéñÿ ñëûøàòü çàêëèíàòåëÿ, çíàê áëàãî÷åñòèâîãî
õðèñòèàíèíà.

Â ðàçíûõ òèïàõ àíòèòåçû ìû íàáëþäàåì îäèí è òîò æå ïðèåì – ïðå-
âðàùåíèå íåäèôôåðåíöèðîâàííûõ ïàð (ïàðà ðîãîâ, êîòîðûå íè÷åì íå îò-
ëè÷àþòñÿ äðóã îò äðóãà; òàêàÿ æå ïàðà êðûëüåâ; ïàðà ôóíêöèîíàëüíî ñõîä-
íûõ æèâîòíûõ è ò. ï.) â àíòèòåçû. Ýêçåãåò ïîðîé ñîçäàåò àíòèòåçó áóê-
âàëüíî íà ïóñòîì ìåñòå – òàì, ãäå ìû åå áû è íå çàìåòèëè.

Ïðèâåäåì ïðèìåðû. Ó àíòèëîïû äâà ðîãà, ñîâåðøåííî îäèíàêîâûõ.
Àâòîð ëàòèíñêîãî «Ôèçèîëîãà» îòìå÷àåò, ÷òî àíòèëîïà èìååò «äëèííûå
ðîãà â ôîðìå ïèëû», êîòîðûìè îíà ìîæåò «ñðåçàòü âûñîêèå è áîëüøèå
äåðåâüÿ». Îäíàêî ýòà ïàðà îäèíàêîâûõ ðîãîâ íàâîäèò åãî íà ìûñëü î äâóõ
Çàâåòàõ – Âåòõîì è Íîâîì; îò àíòèëîïû îí ïåðåõîäèò ê ïðàâåäíîìó ÷åëî-
âåêó, «÷üè äâà ðîãà – Çàâåòû», ïîñðåäñòâîì êîòîðûõ îí «ìîæåò îòñåêàòü
îò ñåáÿ âñå òåëåñíûå ïîðîêè»30. Ïðàâäà, äàëüøå ýòîãî ñðàâíåíèÿ îí íå
èäåò – àíòèòåçà Çàâåòîâ îñòàåòñÿ ëèøü íàìå÷åííîé, íî íå ðàçâèòîé. Ñëå-
äóþùèé øàã äåëàåò Ãóãî èç Ôîëüåòî, êîòîðûé â òðàêòàòå î ïòèöàõ
(«Aviarium») ïðåâðàùàåò äâà êðûëà ãîëóáêè â àíòèòåçó äâóõ ñïîñîáîâ
æèçíè: «Ó ãîëóáêè äâà êðûëà, êàê è ïðàâåäíûå èìåþò äâå ðàçëè÷íûå æèç-
íè – æèçíü àêòèâíóþ è æèçíü ñîçåðöàòåëüíóþ»31.

×òîáû äåòàëüíåå ïðîñëåäèòü ìåõàíèêó ïðåâðàùåíèÿ íåäèôôåðåíöè-
ðîâàííîé ïàðû â àíòèòåçó, îñòàíîâèìñÿ íà ïàðå æèâîòíûõ – îñëå è âîëå,
ôèãóðèðóþùèõ íà èçîáðàæåíèÿõ Ðîæäåñòâà Õðèñòîâà è Ïîêëîíåíèÿ âîë-
õâîâ. Îíè ïîÿâëÿþòñÿ çäåñü ïîä âëèÿíèåì ñëîâ ïðîðîêà Èñàèè: «Âîë çíà-
åò âëàäåòåëÿ ñâîåãî, è îñåë ÿñëè ãîñïîäèíà ñâîåãî» (Èñ. 1, 3). Ýòîò èñõîä-
íûé òåêñò  íå äàåò íèêàêèõ îñíîâàíèé äëÿ àíòèòåçû: îáà çâåðÿ ïðèøëè
ïîêëîíèòüñÿ Ñïàñèòåëþ, èõ ôóíêöèÿ ñîâåðøåííî îäèíàêîâà, ïåðåä íàìè
– ñåìàíòè÷åñêè íåäèôôåðåíöèðîâàííàÿ ïàðà. Äà è áåñ÷èñëåííûå èçîáðà-
æåíèÿ âîëà è îñëà â ñîîòâåòñòâóþùèõ æèâîïèñíûõ ðàáîòàõ ïîä÷åðêèâà-
þò èõ ñèíîíèìè÷íîñòü: çâåðè ÷àùå âñåãî ñòîÿò ðÿäîì, ñèììåòðè÷íî èëè
çåðêàëüíî ñèììåòðè÷íî.

Íî ëîãèêà ñðåäíåâåêîâîé ýêçåãåçû íåóìîëèìà: îíà äîëæíà ïðåâðà-
òèòü çâåðåé â çíàêè, à ýòà ñåìèîòè÷åñêàÿ ðàáîòà ïðåäïîëàãàåò äèôôåðåí-
öèàöèþ, â ïðåäåëå è â èäåàëå ïåðåõîäÿùóþ â àíòèòåçó. Ýêçåãåòû äàþò
ñîáñòâåííûå òîëêîâàíèÿ ôèãóð âîëà è îñëà, îò÷àñòè è âêðàòöå óïîìÿíó-

Змея затыкает себе ухо.
Латинский бестиарий.
MS Bodley 764, f. 96.
Ок. 1240. Библиотека
Бодли, Оксфорд.
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òûå Ìèøåëåì Ïàñòóðî32. Ïðîñëåäèì èõ ëîãèêó áîëåå êîíêðåòíî. Â îáùåì
è öåëîì (â òîëêîâàíèè êàê óïîìÿíóòîãî ñòèõà Èñàèè, òàê è äðóãèõ ìåñò
Áèáëèè, ãäå ýòè æèâîòíûå ïðèñóòñòâóþò âìåñòå) âîë ïîíèìàåòñÿ êàê ôè-
ãóðà èóäååâ, à îñåë – êàê ôèãóðà ÿçû÷íèêîâ. Ïîêà íåïîíÿòíî, êòî èç íèõ
«ëó÷øå». Íî àíòèòåçà â äàííîì ñëó÷àå ìíîãîñòóïåí÷àòà: êà÷åñòâåííîå
ñîîòíåñåíèå âîçíèêàåò íà ñëåäóþùèõ ñòóïåíÿõ. Áåäà Äîñòî÷òèìûé ðàñ-
øèðÿåò ïàðàëëåëü «âîë – èóäåè, îñåë – ÿçû÷íèêè», ââîäÿ â íåå èíûå êà÷å-
ñòâà. Âîë îáîçíà÷àåò «íàðîä èóäåéñêèé, êîòîðûé ïðèâûê íåñòè ÿðìî çàêî-
íà è òâåðäèòü åãî ñëîâà»; îñåë æå ïðåäñòàâëÿåò «íàðîä ÿçû÷íèêîâ, êîòî-
ðûé âñåãäà îñòàåòñÿ íå÷èñòûì (immundus) èç-çà ãðÿçè èäîëîïîêëîíñòâà».
Íî ìíîãèå è èç òîãî, è èç äðóãîãî íàðîäà îáðàùàþòñÿ ê «áëàãîäàòè Åâàí-
ãåëèÿ è ïîçíàþò âëàäåòåëÿ, êîòîðûé èõ ñîçäàë»33. Îáà çâåðÿ èçíà÷àëüíî
îáîçíà÷àþò íå÷òî íåõîðîøåå (ñìûñë in malo), íî îñåë ê òîìó æå «íå÷èñ-
òûé», à âîë, ñîîòâåòñòâåííî, âñå-òàêè ÷èñòûé. Îäíàêî  îáà â êîíöå êîíöîâ
ïðèõîäÿò ê ÿñëÿì – òî åñòü ê ïðèçíàíèþ ñâîåãî Ñîçäàòåëÿ.

Â äðóãîì òåêñòå Áåäà ââîäèò åùå îäèí ïàðàìåòð îöåíêè: âîë è îñåë
îçíà÷àþò «ìóäðûõ è òóïûõ (sapientes et hebetes)». Ýòà àíòèòåçà ñêîððåëè-
ðîâàíà âñ¸ ñ òåìè æå èóäåÿìè è ÿçû÷íèêàìè: èóäåé – òîò, «÷üþ âûþ íàòåð-
ëî ÿðìî çàêîíà», îí ïî-ñâîåìó ìóäð; òóï æå ÿçû÷íèê – òîò, «êîòîðîãî,
ñëîâíî íåñìûñëåííîå æèâîòíîå, íèêàêèì ðàçóìîì íå îáëàäàþùåå, çàïî-
ëó÷èë âñÿêèé èñêóñèòåëü è óâëåê åãî çàáëóæäåíèåì, êóäà õîòåë»34.

Àíòèòåçà «ìóäðûé (õîòÿ è ñîãáåííûé ïîä ÿðìîì çàêîíà) – ãëóïûé»
ïðîâîäèòñÿ âî ìíîãèõ òåêñòàõ. Â àíîíèìíîé ãîìèëèè, îïóáëèêîâàííîé â
Ëàòèíñêîé ïàòðîëîãèè, âíîâü ïðåäëàãàåòñÿ ïîä âîëîì è îñëîì ïîíèìàòü
ñîîòâåòñòâåííî èóäååâ è ÿçû÷íèêîâ. Ïðè ýòîì «âîë, êîòîðûé ïîòååò, ÷òî-
áû íàðîäèëñÿ ïëîä, îáîçíà÷àåò ìóäðûõ (sapientes). Îñåë æå, æèâîòíîå
íåáëàãîðîäíîå è íåñìûñëåííîå (ignobile animal et insipidum), ïîêàçûâàåò,
êàê òèï, ãëóïûõ è ëèøåííûõ ìûøëåíèÿ ñëîâîì (verbi ratione carentes)»35.
Àíñåëüì Ëàîíñêèé, òîëêóÿ ðå÷åíèå èç Âòîðîçàêîíèÿ «Íå ïàøè íà âîëå è
îñëå âìåñòå» (22, 10), íàõîäèò â âîëå – «æèçíü  õîðîøî òðóäÿùèõñÿ», â
îñëå – «òóïîóìèå ãëóïûõ». «Ãëóïûé æå è ìóäðûé õîðîøî ñî÷åòàþòñÿ:
îäèí íàñòàâëÿåò, à äðóãîé ïîâèíóåòñÿ, äàáû íå âîçâåùàëè ñëîâî Áîæüå ñ
îäèíàêîâîé ñèëîé (aequali potestate)»36. Áðóíî Àñòèéñêèé âèäèò â âîëå
ôèãóðó «ó÷åíîãî» (doctus), à â îñëå – «íåó÷åíîãî» (indoctus)37. Ëîãèêà Áðóíî
ïîíÿòíà: âîë âåäü íåñåò ÿðìî çàêîíà, à ÷òîáû çíàòü çàêîí, íàäî óìåòü ÷è-
òàòü…

Ðàçðàáàòûâàåòñÿ è àíòèòåçà «÷èñòûé – íå÷èñòûé». Ãàéìî Ãàëüáåðø-
òàòñêèé ïèøåò ïî ïîâîäó òîãî æå ñòèõà èç Èñàèè: «Âîëîì, êîòîðûé ïðè-
âûê íåñòè ÿðìî, òî åñòü ÷èñòûì æèâîòíûì, îáîçíà÷àåòñÿ íàðîä Èçðàèëÿ,
êîòîðûé íåñ ÿðìî çàêîíà è ñîõðàíèë ÷èñòîòó äóøè è òåëà. Îñåë æå, ïîõîò-
ëèâûé è íå÷èñòûé, êîòîðûé ñõîäíûì îáðàçîì íåñåò òÿæåñòü, îáîçíà÷àåò
ÿçû÷åñêèé íàðîä, îòÿã÷åííûé áðåìåíåì ãðåõîâ»38. Ãðèãîðèé Âåëèêèé íà-
ñëàèâàåò íà ýòó àíòèòåçó åùå îäíó – «âåðíûé / íåâåðíûé»: «×òî æå èìååò-
ñÿ â âèäó ïîä âîëîì è îñëîì, òî åñòü ïîä ÷èñòûì è íå÷èñòûì æèâîòíûì
(mundum scilicet et immundum animal), åñëè íå âñÿêèé âåðíûé è íåâåðíûé
(fidelis quisque et infidelis)?»39.

Õîòÿ îáà çâåðÿ â êîíöå êîíöîâ ïðèõîäÿò ê ÿñëÿì Ñïàñèòåëÿ è ïðèçíà-
þò åãî Áîæåñòâåííîñòü, îñåë, êàê âèäèì, âñå-òàêè – ïî êðàéíåé ìåðå â
íàøèõ òåêñòàõ – «õóæå». Ìîäóñ ñðàâíèòåëüíîé îöåíêè ÿñíî âûðàæåí ó
òîãî æå Ãðèãîðèÿ Âåëèêîãî, â äðóãîì ìåñòå «Ìîðàëèé» ïðåäëàãàþùåãî
ïîíèìàòü ïîä îñëîì «ÿçû÷åñêèé íàðîä, ïðåäàþùèéñÿ íàñëàæäåíèÿì è



П
о

че
м

у уш
е

л о
с

е
л

13

áîëåå íåðàçóìíûé (gravius brutum)» – ÷åì âîë, ðàçóìååòñÿ40. Íî äàëüøå
âñåãî äðóã îò äðóãà âîë è îñåë ðàçâåäåíû ó Àìâðîñèÿ Ìåäèîëàíñêîãî:
«Êîãî ñëåäóåò ïîíèìàòü ïîä âîëîì, åñëè íå âñÿêîãî ñâÿòîãî ïðîïîâåäíè-
êà, òðóäÿùåãîñÿ íàä ñåìåíåì ñëîâà Áîæüÿ? È êòî îáîçíà÷åí îñëîì, åñëè
íå íåðàçóìíûé (brutus) ÿçû÷åñêèé íàðîä? Òîò, êîòîðûé, óñëûøàâ ïðîïî-
âåäü êàêîãî-ëèáî ïàñòûðÿ, ñðàçó óñòðåìèëñÿ ê ÿñëÿì Ãîñïîäà, ÷òîáû ïðè-
îáùèòüñÿ ê ïèùå ñëîâà Áîæèÿ?»41

Àíòèíîìè÷åñêîå ðàçâåäåíèå âîëà è îñëà ïðîäîëæàåòñÿ è â ýêçåãåçå
Ðàííåãî Íîâîãî âðåìåíè. Ìàòòèàñ Ôëàê Èëëèðèê, èçëàãàÿ óæå â XVI âåêå
ñðåäíåâåêîâóþ ïî ñâîåìó ïðîèñõîæäåíèþ ñèñòåìó ìíîãîñìûñëåííîãî
òîëêîâàíèÿ, ïðèâîäèò, ñðåäè ïðî÷èõ ïðèìåðîâ, è íàøèõ áåñòèàðíûõ ãåðî-
åâ. Â ñòèõå èç êíèãè Èñàèè, ïî åãî ìíåíèþ, «áûê àíàãîãè÷åñêè (iuxta
anagogen) îòñûëàåò ê Èçðàèëþ, êîòîðûé íîñèë ÿðìî çàêîíà; îí – ÷èñòîå
æèâîòíîå (mundum animal est)»; «îñåë, îòÿã÷åííûé áðåìåíåì ãðåõîâ»,
îáîçíà÷àåò «íàðîä ÿçû÷íèêîâ»42.

Êàê âèäèì, íàä èñõîäíîé àíòèòåçîé «èóäåé / ÿçû÷íèê» ñîâìåñòíûìè
óñèëèÿìè ýêçåãåòîâ íàäñòðàèâàþòñÿ åùå ïî êðàéíåé ìåðå ÷åòûðå àíòèòå-
çû: «ìóäðûé / òóïîé», «ó÷åíûé / íåó÷åíûé», «÷èñòûé / íå÷èñòûé», «âåð-
íûé / íåâåðíûé». Êîíå÷íî, ýòè àíòèòåçû íóæíû ëèøü äëÿ òîãî, ÷òîáû â
êîíå÷íîì èòîãå èõ ñíÿòü: âåäü ñöåíà ïîêëîíåíèÿ íîâîðîæäåííîìó Èèñó-

«Рождество».
Фрагмент
надгробного
памятника
(XVII в.)
канониссы
Катерины
Дюрас в
соборе
Св. Гертруды.
Нивель
(Бельгия).
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ñó ïðèçâàíà ïîêàçàòü
âñåñèëèå âîïëîùåííî-
ãî Ñëîâà, êîòîðîå ïðè-
çíàþò è ìóäðûé è ãëó-
ïûé, è ó÷åíûé è íåâå-
æà, è ÷èñòûé è íå÷èñ-
òûé, è âåðíûé è íåâåð-
íûé. Âñå îíè îêàçûâà-
þòñÿ ó ÿñëåé – íî â îäè-
íàêîâîì ëè ïîëîæåíèè?
Çäåñü ñëåäóåò îáðàòèòü
âíèìàíèå íà ðàçëè÷èå
ìåæäó âîëîì è îñëîì,

ïðîâîäèìîå â íåêîòîðûõ èçîáðàæåíèÿõ ñöåí Ðîæäåñòâà è Ïîêëîíåíèÿ
âîëõâîâ (âåñüìà íåìíîãèõ â ñðàâíåíèè ñ îáùèì îáúåìîì âèçóàëüíûõ ïà-
ìÿòíèêîâ íà ýòè ñþæåòû). Ìèøåëü Ïàñòóðî óïîìèíàåò ïîçäíåñðåäíåâå-

êîâûå îáðàçû Ðîæäåñòâà, ãäå âîë ñî-
ãðåâàåò ìëàäåíöà ñâîèì äûõàíèåì, â
òî âðåìÿ êàê îñåë, «îòâåðíóâ ãîëîâó,
ïðåäïî÷èòàåò åñòü ñåíî, à íå ïîêëî-
íÿòüñÿ Ñïàñèòåëþ»43. Ïîäîáíóþ êîì-
ïîçèöèþ ìû íàõîäèì è ïîçäíåå (íà-
ïðèìåð, íà áàðåëüåôå XVII â. èç ñî-
áîðà Ñâ. Ãåðòðóäû â Íèâåëå) – ÷òî
íåóäèâèòåëüíî: âåäü àíòèòåòè÷åñêàÿ
òðàêòîâêà âîëà è îñëà ñîõðàíÿåòñÿ è
â ïîñòðåíåññàíñíûõ òåêñòàõ, ÷òî âèä-
íî èç âûøåïðèâåäåííîãî ïàññàæà èç
Ôëàêà Èëëèðèêà.

Íà íåêîòîðûõ îáðàçàõ Ðîæäåñòâà
îñåë âîîáùå îòñóòñòâóåò – ñëîâíî áû
îí óøåë, íå èñïûòûâàÿ íèêàêîãî èí-
òåðåñà ê Ñïàñèòåëþ (òàê – íà àâñòðèé-
ñêîì «Ïîêëîíåíèè êîðîëåé» êîíöà

«Поклонение королей».
Верхняя Австрия,
1480>е – 1490>е гг.

Stiftsgalerie,
Кремсмюнстер.

© Institut für
Realienkunde

des Mittelalters und
der frühen Neuzeit.

Krems an der Donau. 

Биччи ди Лоренцо.
«Рождество».
1>я пол. XV в.

Музей Вальрафа>Рихарца,
Кёльн.
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XV â.). «Óìàëåíèå» îñëà ìîæåò äîñòèãàòüñÿ è èíûìè ïðèåìàìè: îñåë ïî-
÷òè ïîëíîñòüþ çàêðûò âîëîì èëè ïîãðóæåí â òåíü, êîòîðàÿ äåëàåò åãî åäâà
çàìåòíûì, â òî âðåìÿ êàê âîë õîðîøî îñâåùåí, «ñâåòåë». Ïîäîáíóþ âèçó-
àëüíóþ àíòèòåçó ñâåòëîãî âîëà è òåìíîãî îñëà âèäèì, íàïðèìåð, íà «Ðîæ-
äåñòâå» Áè÷÷è äè Ëîðåíöî. Íà «Ðîæäåñòâå» Ìàñòåðà èç Ôëåìàëÿ (èëè
Ðîáåðà Êàìïåíà) îñåë è çàñëîíåí âîëîì, è ïîãðóæåí â òåíü – äî òàêîé
ñòåïåíè, ÷òî ïðè íåâíèìàòåëüíîì ÷òåíèè èçîáðàæåíèÿ (èëè ïðè ÷òåíèè
èçäàëè) îí êàæåòñÿ âîâñå îòñóòñòâóþùèì. Âîçíèêàåò ëîæíîå ïðåäïîëî-
æåíèå, ÷òî îáøèðíóþ äûðó â âåòõîì ïîëóðàçðóøåííîì ñòîéëå ïðîäåëàë
îñåë, ðåøèâøèé âäðóã óéòè… Íà ñàìîì äåëå ýòî íå òàê – îñåë ïðîñòî

Мастер из Флемаля (или Робер Кампен). «Рождество». 1>я пол. XV в.
Музей изящных искусств, Дижон.
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«ïîðàæåí â ñâîèõ âèçóàëüíûõ ïðàâàõ»; åãî âèçóàëüíîå óìàëåíèå, âîçìîæ-
íî, è îòðàæàåò òó ðàáîòó ïî ïðåâðàùåíèþ âîëà è îñëà â ñèñòåìó ñìûñëî-
âûõ àíòèòåç, êîòîðóþ ïðîäåëàëè ñðåäíåâåêîâûå ýêçåãåòû.

Ñõîäíàÿ êîìïîçèöèÿ ïîâòîðÿåòñÿ ó ó÷åíèêà Êàìïåíà, Ðîãèðà âàí äåð
Âåéäåíà, íà «Àëòàðå Áëàäåëåíà» (1446-1452), ãäå îñåë ïî÷òè ïîëíîñòüþ
çàêðûò âîëîì – âèäåí ëèøü åãî íîñ.

Â çàâåðøåíèå ÿ âîçâðàùàþñü ê ýñòåòè÷åñêîìó àñïåêòó àíòèòåçû è
ïðåäëàãàþ íå æàëåòü îñëà, ïîðàæåííîãî â âèçóàëüíûõ ïðàâàõ: âåäü, îòî-
äâèíóâøèñü â òåíü, îí ñòàë ÷àñòüþ àíòèòåçû, à èìåííî èç àíòèòåç, ïî
Àâãóñòèíó, «îáðàçóåòñÿ êðàñîòà ìèðà». Ãëÿäÿ íà ñâåòëîãî âîëà è çàòåì-
íåííîãî îñëà, ìû âïðàâå âîñêëèêíóòü âñëåä çà Ãîíîðèåì Àâãóñòîäóíñ-
êèì: «O mirabilis contrarietas!» – «Î ÷óäíàÿ ïðîòèâîïîëîæíîñòü!».

1 Augustinus. De civitate Dei. Lib. XI, cap. XVIII // Patrologia Latina (äàëåå PL).
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А. В. Архангельская (МГУ)

Бестиарные олицетворения греха и праведности

в древнерусской переводной новелле XVII века

Îáðàçû æèâîòíûõ â äðåâíåðóññêîé ëèòåðàòóðå ÷àùå âñåãî ñëóæèëè
ñèìâîëèêî-àëëåãîðè÷åñêèì öåëÿì: ïðè ïîìîùè ìåòàôîð, ñðàâíåíèé, ñèì-
âîëîâ è àëëåãîðèé ïðîÿñíÿëèñü è ñòàíîâèëèñü áîëåå îò÷åòëèâûìè òå èëè
èíûå ñâîéñòâà ÷åëîâå÷åñêîé ïðèðîäû, íà êîòîðûå ñòðåìèëèñü îáðàòèòü
âíèìàíèå àâòîðû êàê îðèãèíàëüíûõ, òàê è ïåðåâîäíûõ ïðîèçâåäåíèé.
Èñòî÷íèêè îáðàùåíèé ê ïàðàëëåëÿì è àíàëîãèÿì òàêîãî ðîäà ìîãëè áûòü
ñàìûìè ðàçíûìè: âîñõîäèòü ê áàñåííîé àëëåãîðè÷íîñòè èëè ñèìâîëèêå
ñðåäíåâåêîâûõ «Ôèçèîëîãîâ» è «Áåñòèàðèåâ», ïèòàòüñÿ íàðîäíîé òðàäè-
öèåé èëè àïåëëèðîâàòü ê õðèñòèàíñêîé ìåòàôîðèêå ñâÿòîîòå÷åñêîé ëèòå-
ðàòóðû.

Â XVII âåêå æèâîòíûé ìèð ðóññêîé ëèòåðàòóðû, êàê ïðåäñòàâëÿåòñÿ,
åùå áîëüøå ðàñøèðÿåòñÿ, â òîì ÷èñëå – è çà ñ÷åò ïðèâëå÷åíèÿ çàïàäíûõ
òåêñòîâ, ñîïðîâîæäàâøåãî ïðîöåññ åâðîïåèçàöèè ðóññêîé ëèòåðàòóðû,
íà÷èíàþùèéñÿ â ýòî âðåìÿ. Ìû ðàññìîòðèì îáðàçû æèâîòíûõ, ñâÿçàí-
íûå ñ êàòåãîðèÿìè ãðåõà è ïðàâåäíîñòè, â ïåðåâîäíîé äèäàêòè÷åñêîé
íîâåëëèñòèêå XVII âåêà. Öåíòðàëüíûì ñáîðíèêîì, íà êîòîðîì ìû ñîñðå-
äîòî÷èì âíèìàíèå, áóäåò ñáîðíèê «Âåëèêîå Çåðöàëî», ïåðåâåäåííûé íà
ðóññêèé ÿçûê ÷åðåç ïîëüñêîå ïîñðåäñòâî âî âòîðîé ïîëîâèíå XVII âåêà.
Î.À. Äåðæàâèíà îòìå÷àëà â ñâîå âðåìÿ, ÷òî ýòà êíèãà çàíèìàåò îñîáîå
ìåñòî ñðåäè ïðî÷èõ ïåðåâîäîâ ýòîãî âðåìåíè, ïîñêîëüêó ïåðåâîäèëàñü «ïî
æåëàíèþ öàðÿ Àëåêñåÿ Ìèõàéëîâè÷à è ïîä ïðèñìîòðîì åãî äóõîâíèêà»1.

Â íåñêîëüêèõ íîâåëëàõ ðàññêàçûâàåòñÿ î òîì, ÷òî æèâîòíûå ïðîÿâëÿ-
þò áîëüøå áëàãî÷åñòèÿ, ÷åì ëþäè, èëè, ïî êðàéíåé ìåðå, ìîãóò íàñòàâèòü
÷åëîâåêà â äîáðîäåòåëüíîì õðèñòèàíñêîì ïîâåäåíèè è âåðå. Â Èåðóñàëè-
ìå åñòü ÷óäåñíûå ïòèöû, êîòîðûå â äíè Ñòðàñòåé Õðèñòîâûõ óìèðàþò,
«êðûëà ñâîè ðàñïðîñòåðøè îáðàçîì êðåñòà»2, è îæèâàþò â äåíü Âîñêðå-
ñåíèÿ. «Âåëèêèé êèò», êîòîðîãî êîðàáåëüùèêè ïðèíèìàþò â ìîðå çà îñò-
ðîâîê ñóøè, óäîáíûé äëÿ ñîâåðøåíèÿ Áîæåñòâåííîé ëèòóðãèè â äåíü
Õðèñòîâà Âîñêðåñåíèÿ, îñòàåòñÿ íåïîäâèæíûì äî åå çàâåðøåíèÿ, ÷òî óâå-
ðåííî êîíñòàòèðóåò ñâÿùåííèê, êàê òîëüêî ëþäè ïîíèìàþò, ãäå îêàçàëèñü:
«Äîíäåæå… ñëóæáà ñâÿòàÿ îòèäåò, íèêàêî ñ ìåñòà çâåðü ïîäâèæåòñÿ, íèæå
ñîòâîðèò íàì çëî»3. Ï÷åëû íåêîåãî áëàãî÷åñòèâîãî ÷åëîâåêà âîçâîäÿò âîñ-
êîâóþ ÷àøó äëÿ ñëó÷àéíî ïîïàâøåé â óëåé ÷àñòè÷êè Òåëà Õðèñòîâà4, à
ï÷åëû íåêîé æåíû, êîòîðàÿ äåðçíóëà ñïåöèàëüíî ïîëîæèòü Òåëî Õðèñòî-
âî â óëåé äëÿ èñöåëåíèÿ ñâîèõ ï÷åë, ñòðîÿò èç ñîò «òåðåìåö», ïîäîáíûé
öåðêâè5. Âåïðè, ïàñîìûå ìîíàõîì, êîòîðûé, îòïðàâëÿÿñü â õðàì óñëûøàòü
ñëîâî Áîæèå, èñïîâåäîâàòüñÿ è ïðè÷àñòèòüñÿ, èìåíåì Õðèñòîâûì çàïîâå-
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äóåò èì íå âûõîäèòü çà ãðàíèöû ïàñòáèùà, «ïîâåëåíèÿ ïîáîæíîãî ñâîåãî
ñòðàæà çåëî îõðàíÿõó è â ìåñòåõ çàìåðåííûõ ñàìè ñåáå ïàñÿõóñÿ»6, òàê
÷òî äàæå ñèëîé èõ íå óäàåòñÿ âûãíàòü ñ îòâåäåííîãî èì ïàñòáèùà, ïîñëå
÷åãî çëîäåè, âïå÷àòëåííûå «íåìûõ æèâîòíûõ ïîñëóøàíèåì… ñî òùàíè-
åì â îáèòåëü ê íàñòàâíèêó ïðèáåãîøà, ñâåæåå ÷þäî è äåëî âîëè áîæèè è
óìûñë çëîáû ñâîåÿ âîçâåñòèøà»7. Çäåñü ïðåäñòàâëÿåòñÿ ïîêàçàòåëüíûì,
÷òî, åñëè îáðàçû ïòèö è ï÷åë â õðèñòèàíñêîé ëèòåðàòóðå è â àëëåãîðè÷åñ-
êîé è ýìáëåìàòè÷åñêîé òðàäèöèè îáû÷íî àññîöèèðóþòñÿ ñ äîáðûì íà÷à-
ëîì ÷åëîâå÷åñêîé ïðèðîäû, òàê ÷òî èñïîëüçîâàíèå ýòèõ æèâîòíûõ îáðà-
çîâ â äàííîì êîíòåêñòå âûãëÿäèò âïîëíå îðãàíè÷íî, òî îáðàçû êèòà (ëåâè-
àôàíà) è âåïðÿ (äèêîé ñâèíüè) ãîðàçäî áîëåå ÷àñòîòíû â êà÷åñòâå àëëåãî-
ðèè îòðèöàòåëüíûõ ñâîéñòâ ÷åëîâåêà8, òàê ÷òî èõ áëàãî÷åñòèå îêàçûâàåò-
ñÿ åùå â áîëüøåé ñòåïåíè âïå÷àòëÿþùèì è äîëæåíñòâóþùèì óáåæäàòü
÷èòàòåëÿ â íåîáõîäèìîñòè ïîñëåäîâàòü çà íèìè â ýòîì äåëå.

Ðÿä îáðàçîâ æèâîòíûõ â «Âåëèêîì Çåðöàëå» ÿâíî âîñõîäÿò ê òðàäè-
öèîííîé áèáëåéñêîé ñèìâîëèêå. Òàê, â ðàññêàçå «ßêî ìíîãî öàðñòâà íå-
áåñíàãî ëèøàåìè ïðåëüùåíèåì æåí íåæå äåìîíîâ» îäèí «ñâÿòûé ìóæ» â
ìîëèòâåííîì èññòóïëåíèè óâèäåë â íåáå îòêðûòûå âðàòà, ïðè êîòîðûõ
áûëè äâà çìèÿ, çàêðûâàâøèõ âõîä â Öàðñòâèå Íåáåñíîå. Àíãåë Ãîñïîäåíü
ñîîáùàåò âèäîêó, ÷òî «Çìèåâå ñóòü åäèí íå÷èñòîòû, à âòîðûé ñóåòíîå ñíèñ-
êàíèå ñëàâû»9. Îòðèöàòåëüíàÿ êîííîòàöèÿ îáðàçà çìèÿ òðàäèöèîííà â
õðèñòèàíñêîé ëèòåðàòóðå, ëþáîïûòíî, ÷òî ýòè äâà çìèÿ ïîëó÷àþò äâîé-
íîå òîëêîâàíèå: ïîìèìî òîãî, ÷òî êàæäûé èç íèõ ñèìâîëèçèðóåò ãðåõ, çàê-
ðûâàþùèé îò ÷åëîâåêà âîçìîæíîñòü ñïàñåíèÿ, â ðàññêàçå àêòóàëèçèðóåò-
ñÿ è òåìà æåíñêîé çëîáû: «Ñå åñòü ïðåëåñòíîå óêðàøåíèå æåí, òèè áî
óêðàøåíèåì ñâîèì è ïîçðåíèåì íà âñÿ âåëèþ ïðåãðàäó òâîðÿò… è çàòâî-
ðÿþò âðàòà íåáåñíûÿ»10. Òàêèì îáðàçîì, çìèè ñèìâîëè÷åñêè âîïëîùàþò
ïîðîêè, êîòîðûå ñâîéñòâåííû æåíùèíàì, íî ââîäÿò â ãðåõ è ñîáëàçí ìóæ-
÷èíó, «ÿêî ïðåìíîãî è ìíîæàå ïà÷å îñóæäåííûõ ÷ðåç õèòðîñòü æåí, íåæå
äåìîíîâ ëîâèòâû»11.

Ôóíêöèþ ñòðàæåé âðàò – íî íå íåáåñíûõ, à çåìíûõ äâåðåé ïîãðåáà,
ãäå õðàíèòñÿ õëåá, – âûïîëíÿþò çìèè (è òîæå äâà) â íîâåëëå «Î êðàäóùèõ
ó îòöà Àìîíà õëåá»: âîðû, óâèäÿ çìèåâ, «ïàäîøà ìåðòâè», ñòàðåö æå, ïðè-
âåäøèé çìèåâ èç ïóñòûíè è ïîñòàâèâøèé èõ îõðàíÿòü äâåðè, âîñêðåøàåò
ãðàáèòåëåé, ÷òîáû äîíåñòè äî íèõ ìîðàëèñòè÷åñêóþ èäåþ è çàñòàâèòü
ïîêàÿòüñÿ: «Êàêî, ðå÷å, âû ëþòåéøè çâåðåé ñèõ? Îíè áî ðàáîâ áîæèèõ
îáèäåòè ñòûäÿòñÿ, âû æå íåïðåñòàííî çëî ìè òâîðèòå»12.

Çìèé ìîæåò ïîÿâëÿòüñÿ è â îáû÷íîì ÷åëîâå÷åñêîì ìèðå – ðàçóìååò-
ñÿ, â êà÷åñòâå óãðîçû, áåäñòâèÿ, ñ êîòîðûì íàäî áîðîòüñÿ ñ Áîæüåé ïîìî-
ùüþ è òðàäèöèîííûìè öåðêîâíûìè ìåòîäàìè. Â íîâåëëå «Ñèëîþ âîç-
äåðæàíèÿ âåëèêèé çìåé ïîãèáå» ãîâîðèòñÿ î çìèå, ïîñåëèâøåìñÿ ïðè íå-
êîòîðîì ãîðîäå, «÷åëîâåêè è ñêîòû ïîæèðàÿ, åìó æå íè îðóäèå, íèæå êàÿ
ñèëà ëþäñêàÿ ÷òî âîçìîæå ñîòâîðèòè»13. Åïèñêîï íàëàãàåò íà ãîðîæàí
äåñÿòèäíåâíûé ïîñò, ïî èñòå÷åíèè åãî ñðîêà ïðîñèò êàæäîãî èç ãîðîæàí
ïëþíóòü â îáùèé ñîñóä, èç ýòîãî ïëþíîâåíèÿ äåëàåòñÿ ãðàíèöà âîêðóã
çìèÿ, ïåðåñå÷ü êîòîðóþ îí íå ìîæåò, «è òàêî ìíîãè äíè íåäåéñòâåí ëåæàâ
èçú÷åçå»14. Â äðóãîé íîâåëëå îòåö ñïàñàåò äî÷ü, óãîòîâàííóþ æðåáèåì â
æåðòâó ëþòîìó çìèþ, âëîæèâ «â ÷åëþñòè åãî ïåðñò ñâÿòàãî Èîàííà Ïðåä-
òå÷è, è àáèå îíûé çìèé, ïðèåì îíóþ ÷àñòü ñâÿòóþ, àáèå ïàäå è èçäøå»15.

Íåãàòèâíî ÷àùå âñåãî îöåíèâàþòñÿ ñâèíüè. Ãðåøíèê ìîæåò ÿâëÿòüñÿ
â âèäå ñâèíüè îñòàâøèìñÿ â æèâûõ: â íîâåëëå «Î æåíå, ïîòàèâøåé ãðåõ
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ñòûäà ðàäè» äî÷ü óìåðøåé ãðåøíèöû âèäèò «íåñòåðïèìîå çðåíèå: ãðÿäó-
ùþ âî õðàìèíó ñâèíèþ îäðàíóþ, êîæè è øåðñòè íå èìóùè, îãíü ñòðàø-
íûé è ñìðàä ëþòûé èç âñåÿ ñåáå èñïóùàþùó»16; ýòà ñâèíüÿ çàãîâàðèâàåò ñ
ãåðîèíåé è îêàçûâàåòñÿ åå ìàòåðüþ – ãðåøíèöåé, óìåðøåé áåç ïîêàÿíèÿ.
Ëþáîïûòíî, ÷òî â ýòîé èñòîðèè ìàòü ÿâëÿåòñÿ äî÷åðè íå ñ òåì, ÷òîáû
ïîïðîñèòü ìîëèòüñÿ çà íåå, äàáû óëó÷øèòü åå ïîñìåðòíóþ ñóäüáó, à çà-
òåì, ÷òîáû ðàññêàçàòü î òîì, ÷òî îíà ïðîêëÿòà Áîãîì è åå ñóäüáà ðåøåíà,
ïîñëå ÷åãî îíà ïîêèäàåò äîì, à òàì, ãäå îíà ñòîÿëà, îñòàåòñÿ âûææåííûé
«ÿêî ðàçæåííûì æåëåçîì çåëî ãëóáîêî çíàê ñâèíûõ íîã»17, êàê áû â âå÷-
íîå íàïîìèíàíèå î ñëó÷èâøåìñÿ è â íàçèäàíèå äî÷åðè; èìåííî íàçèäà-
òåëüíóþ öåëü ïðåñëåäóåò â äàëüíåéøåì è êîììåíòèðóþùèé ýòó èñòîðèþ
äóõîâíèê ãåðîèíè.

Â äðóãîì ðàññêàçå èñïîëüçóåòñÿ ñðàâíåíèå: íåêèé ïàñòóõ, êîòîðûé
íèêàê íå ìîã çàãíàòü ñâèíåé â õëåâ, ïîëó÷èë îò äðóãà ñîâåò: «Àùå õîùå-
øè, äà ñêîðî â õëåâèíó ñâèíèè âíèäóò, çîâè òàêî ñâèíñêè äâàæäû: òàêî
ñêîðî âõîäèòå âî ñâèíàðü, ÿêî æå ñòðÿï÷èè è ñóäèè âõîäÿò âî àä»18. Êàê
òîëüêî ïàñòóõ ñêàçàë ýòè ñëîâà, ñâèíüè «àáèå âî ñâèíàðü âñêî÷èøà»19, à
ñòàâøèé ñëó÷àéíûì ñâèäåòåëåì ýòîãî ÿâëåíèÿ ñóäüÿ è çàêîííèê, «âåëèèì
ñòðàõîì ñîäåðæèì, ÷èí è óðÿä ñâîé îòëîæè è øåä ïîñòðèæåñÿ, æåñòîêîå
âîçäåðæàíèå è æèòèå èìåÿ»20. Æèâîòíûå çäåñü íå äåìîíñòðèðóþò íèêà-
êèõ êà÷åñòâ, êðîìå, ðàçâå ÷òî, óïðÿìñòâà, íî ëåæàùåå â îñíîâå ðàññêàçà
ñðàâíåíèå çàñòàâëÿåò ãåðîÿ – ñëó÷àéíîãî ñâèäåòåëÿ – ïåðåñìîòðåòü ñâîþ
æèçíü è âñòàòü íà ïóòü èñïðàâëåíèÿ.

Ïîëîæèòåëüíûå ñèìâîëè÷åñêèå êîííîòàöèè ÷àùå âñåãî èìåþò ïòè-
öû. Òàê, ïóñòûííèê, çàñìîòðåâøèéñÿ íà ÷óäåñíîãî «ïòèùà» è çàñëóøàâ-
øèéñÿ åãî ïåñåí, ïðîâîäèò âíå ìîíàñòûðÿ òðèñòà ëåò, êîòîðûå êàæóòñÿ
åìó òðåìÿ ÷àñàìè: «íåêèé ìàëûé è çåëî ïðåêðàñíûé ïòèù è òàêîâû áëàãî-
ëåïíûé, èæå è ïîÿòèþ ÷åëîâå÷åñêàãî ðàçóìà íåïîñòèæíûé»21 – èíâàðè-
àíò ðàéñêîé ïòèöû è îäíîâðåìåííî ïðîâîäíèê ìåæäó ìèðàìè.

Èíóþ ôóíêöèþ ïòèöû âûïîëíÿþò â íîâåëëå «Î èæå íà ïîëè ñî ïñû è
ñî ïòèöû çàáàâà»: ïîñìåðòíîå íàêàçàíèå âîèíà, ïðè æèçíè óâëåêàâøåãî-
ñÿ ïñîâîé è ïòè÷üåé îõîòîé, ñâÿçàíî ñ òåì, ÷òî «íà ðóêó åãî ñåäÿ íåêèé
ïòèù è ÷àñòûì íåïðåñòàííûì êëþíîâåíèåì âñå òåëî è âñÿ óäû ðàñòåðçàÿ,
è íåêèé ïåñ, òàêî æå ïðèáåãàÿ, òåëî åãî èçðûâàÿ è îòáåãàÿ»22. Â ýòîì ôðàã-
ìåíòå, ñ îäíîé ñòîðîíû, ìîæíî îòìåòèòü õàðàêòåðíóþ äëÿ àïîêðèôè÷åñ-
êîé ëèòåðàòóðû ìàêñèìàëüíî ïðÿìóþ ñâÿçü ìåæäó ïðåãðåøåíèåì è íàêà-
çàíèåì: òî, ÷òî ïðè æèçíè äîñòàâëÿëî ãðåøíèêó óäîâîëüñòâèå, ïî ñìåðòè
ñòàíîâèòñÿ èñòî÷íèêîì åãî ñòðàäàíèé; ñ äðóãîé – ïòèöà çäåñü îêàçûâàåò-
ñÿ èíñòðóìåíòîì íàêàçàíèÿ, ñâÿçàííûì ñ àäñêèìè ìóêàìè ãðåøíèêîâ, à
íå ñ ðàéñêèì áëàæåíñòâîì ïðàâåäíèêîâ.

Êàê ïðåäñòàâëÿåòñÿ, íàèáîëåå ÷àñòîòíû æèâîòíûå îáðàçû â «Âåëè-
êîì Çåðöàëå» èìåííî â ðàññêàçàõ îá àäñêèõ ìóêàõ. Î.À. Äåðæàâèíà îòìå-
÷àëà: «Âìåñòî ÷óäåñíûõ ïòè÷åê, “ñëàäêîïåñíåíî” ïîþùèõ äèâíûå ïåñíè,
çäåñü è ñòðàøíûå ÷åðíûå âîðîíû, è íå ìåíåå ñòðàøíûé, ïûøóùèé îãíåì
÷åðíûé êîíü, íà êîòîðîì óâîçÿò ãðåøíèêîâ â àä, è àäñêèå ïñû, è îãíåííûé
çìèé, è ïðîñòî çìåè, ÿùåðèöû, æàáû è äðóãèå ãàäû, òåðçàþùèå ïîãèáøèõ
ãðåøíèêîâ»23. Æèâîòíûå ìîãóò âûïîëíÿòü ôóíêöèþ îðóäèÿ íàêàçàíèÿ
ãðåøíèêîâ åùå â çåìíîé æèçíè: ê ëèöó íå÷åñòèâîãî ñûíà, íå æåëàâøåãî
äåëèòüñÿ åäîé ñ ðîäèòåëÿìè, ïðèðàñòàåò æàáà, è åãî åïèòèìüÿ çàêëþ÷àåò-
ñÿ, â ÷àñòíîñòè, â òîì, ÷òî îí äîëæåí õîäèòü ñ îòêðûòûì ëèöîì, ÷òîáû åãî
óðîäñòâî áûëî âèäíî âñåì24; þíîøà, ïðèñòðàñòèâøèéñÿ ê ìàëàêèè, îáðå-
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òàåò âìåñòî òàéíîãî óäà «çìåþ ÿò øèïÿùóþ è óãðûçàþùó»25; äüÿêîíà,
ñîáèðàþùåãîñÿ, ïðîâåäÿ íî÷ü â áëóäíîì ãðåõå, «âñåãíóñíûìè óñòû…
ïðîâîçãëàøàòè ñâÿòîå áëàãîâåñòèå», óáèâàåò ïàóê, íà ãëàçàõ ó âñåõ ñïóñ-
êàþùèéñÿ ïî íèòè ñâîåé ïàóòèíû «îò âåðõó öåðêîâíàãî»26; êëÿòâîïðåñ-
òóïíèêîâ, âåðîëîìíî íàïàâøèõ íà ðèìëÿí ïîñëå ïîäïèñàíèÿ ìèðíîãî
äîãîâîðà, ïîðàæàåò Áîæüÿ êàðà, êîòîðàÿ, â ÷àñòíîñòè, âûðàæàåòñÿ â àíî-
ìàëüíîì ïîâåäåíèè äîìàøíèõ æèâîòíûõ: «ñêîòè äîìîâíèè ñ óæàñíûì
ðû÷àíèåì íà ãîðû è ëåñà íåïðîõîäíûÿ çàáåãîøà, óõîäÿùå îò èõ ñîæèòèÿ;
ïñè èõ ÿêî âîëöû ç æàëîñòíûì ùåêàíèåì íà çëîòâîðöû ìåñòü ÿâëÿõó: ãîñ-
ïîäåé ñâîèõ ïîÿäàõó»27. Îáðàçû æèâîòíûõ äîñòàòî÷íî ÷àñòîòíû â ñèòóà-
öèÿõ, êîãäà ãåðîé îêàçûâàåòñÿ ïðè ñìåðòè: àë÷íûé è ëåíèâûé èåðåé âè-
äèò ó ïîñòåëè áîãàòîãî ãðåøíèêà «âåëèêèÿ è ñòðàøíûÿ òåìíîâèäíûÿ
êîòû»28, ïðè÷åì óìèðàþùèé áîãà÷ òîæå èõ âèäèò è áåçðåçóëüòàòíî ïðî-
ñèò èõ ïðîãíàòü; äóøà îäíîãî èç ìîíàõîâ âî âðåìÿ òÿæåëîé áîëåçíè áûëà
âîñõèùåíà âî àä, ãäå, ñðåäè ðàçíûõ ñòðàøíûõ ìóê áûëà è «ëîæíèöà…
ãàäîâ íàïîëíåíà, è òîëèêî æàðêî íàòîïëåíà, ÿêî è æåëåçî ðàñïàëüøååñÿ
ïðåâîñõîäèò. Òûÿ ãàäèíû, ïðèÿâøè åãî, î, êîëèêî ãíóñíî è çåëî ñòðàøíî
íà÷àøà îáúèìàòè, î êîëèêî ñðàìíî öåëîâàõó, î êîëèêî âñåëþòî äîòûêàõó-
ñÿ óäîâ åãî, è ïî âñåì ñîñòàâîì òîðãàõó»29. Íî, êîíå÷íî, íàèáîëåå ÷àñòîò-
íû æèâîòíûå îáðàçû ïðè îïèñàíèè çàãðîáíûõ ìó÷åíèé ïîñëå ñìåðòè: äëÿ
÷àðîâíèöû, ÷òîáû óâåçòè åå íà âå÷íûå ìóêè, «êîíü ïðèãîòîâàí âîðîíûé,
ðæà ëþòî è ñòðàøíî çåëî, ïî õðåïòó æå âìåñòî ñåäëà è ÷åïðàêà ãâîçäåé
æåëåçíûõ îñòðûõ èñïîëíü»30; íåêîòîðàÿ æåíà, íàêàçàííàÿ çà ÷óæåëîæñòâî,
«ñåäÿùè íà ñòðàøíîì è ëþòîì çìèè, è äâà óæà âåëèêà ñîêðóøàõó âûþ åÿ,
è äâà ïåðñè ññóùå, äâà æå íåòîïûðÿ ïåðóùå î÷è åÿ, è îò óñò åÿ èñõîäèò
îãíü æóïåëíûé, ðóöå æå åÿ ãðûçÿõó äâà ïñà âåëèêèÿ. <…> …è êîëèêî
áÿøå âëàñîâ íà ãëàâå åÿ, òîëèêî ÿùåðèö»31; àíàëîãè÷íàÿ è äàæå áîëåå äå-
òàëèçèðîâàííàÿ êàðòèíà ïðåäñòàåò â íîâåëëå î æåíå, ëþáèâøåé ñåáÿ óê-
ðàøàòü, êîãäà ïîñëå åå ñìåðòè åå ñûí âèäèò åå «íà âñåëþòîì è çëîáíîì
çìèè ñåäÿùó è åçäÿùó, èæå èç ÷åëþñòåé åãî ïëàìåíü æóïåëüíûé èñõîäèò
<…> èç ãëàâû åÿ èñõîäÿò ÿùåðèöû, èæå ñúñàõó ìîçã åÿ, âî î÷åñàõ æå åÿ
âèäÿ ñåäÿùè ñêîðïèè, âî óøàõ æå äâå ëþòûÿ ìûøè <…> èí çìèé âåëèêèé
îáúÿâèñÿ î øèè íÿ è ñúñà ñîñöû åÿ»32; äðóãîé ãðåøíèê ëåæèò âî ãðîáå,
èìåÿ íà ëèöå «âñåñòðàøíóþ è ãíóñíóþ æàáó, ëèöå åãî îáúÿâøó è ãðûçó-
ùó, è … çìèåâå, óæåâå âñå òåëî åãî ñìîêòàõó»33; «ìëûíàðü, èæå îò ëèõâû
ìíîãîå ïðèîáðåòåíèå ñòÿæà»34, áóäó÷è äîñòàâëåííûì â àä íà ñòðàøíîì
âîðîíîì êîíå â ñîïðîâîæäåíèè äåìîíà íà âòîðîì òàêîì æå êîíå, âèäèò
òàì íåäàâíî óìåðøåãî âîèíà, êîòîðûé, â íàêàçàíèå çà ïðèñâîåíèå êîðîâû
áåäíîé âäîâèöû, «ïîñàæäåí áûñòü íà âñòåêëóþ ëþòóþ êîðîâó, ñâÿçàí îïàê
ðóêàìè, òûëîì ê ðîãàìà, èæå òà êîðîâà áåãàÿ ñåìî è îâàìî, ïî âñåìó òåëó
ðîãàìà ðàíû âåëèêèå òâîðèëà, è ïî õðåáòó åãî áèëà è âåëüìè êðîâàâè-
ëà»35. Â êà÷åñòâå ïðîìåæóòî÷íîãî ñëó÷àÿ óïîìÿíåì íîâåëëó, â êîòîðîé
ïîêîéíûé îòåö, çàâåùàâøèé ñûíó â íàñëåäñòâî íåïðàâåäíî íàæèòîå ñåëî,
îñòàâëÿåò «ñûíó âî èçâåñòèå ó äâåðåé» ïîêàçàòåëüíóþ êîìïîçèöèþ: «íà
âåëèêîì óæå ìíîãîå ìíîæåñòâî íàâåøåíî óæåâ, çìèåâ è æàá âñåñêàðåä-
íûõ, çëîâîíèå è çëîñìðàäèå íåñòåðïèìîå èçäàþùèõ»36.

Åñòü ðàññêàç, â êîòîðîì îáðàç ïñà, â çàãîëîâêå íàçâàííîãî àäñêèì,
îêàçûâàåòñÿ ñïåöèôè÷åñêèì: íåêèé ñòàðåö ÿâëÿåòñÿ îäíîìó èç ìîíàõîâ è
ñïóñêàåò íà íåãî ÷åðíîãî ïñà, ïîñêîëüêó òîò ñîáèðàåòñÿ ïîêèíóòü ìîíàñ-
òûðü. Ïðèäÿ â ñåáÿ, ìîíàõ ðàññêàçûâàåò áðàòèè, ÷òî ñàì îí «îò óãðûçåíèÿ
ïñà íå âîçìîãîõ óõðàíèòèñÿ, íåêèÿ ìîíàñè ïðèèäîøà è ìîëèøà çà ìÿ îíî-
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ãî ñòàðöà, èæå àáèå îíîìó ïñó îò ìåíå ïîâåëå îòèòè»37. Òàêèì îáðàçîì, ñ
îäíîé ñòîðîíû, ýòîò ýïèçîä ìîæíî èíòåðïðåòèðîâàòü êàê äåìîíñòðàöèþ
àäà â êà÷åñòâå ïðåäóïðåæäåíèÿ ãðåøíèêó, ñ äðóãîé – àäñêèé ïåñ óäåðæè-
âàåò èíîêà îò ãðåõîïàäåíèÿ è ïðèâîäèò åãî íå äåìîí, à «íåêèé ñòàðåö»,
âïîñëåäñòâèè ïîääàþùèéñÿ íà óãîâîðû íåèçâåñòíûõ ïîâåñòâîâàòåëþ
ìîíàõîâ.

Â ðÿäå ñëó÷àåâ íå ñîâñåì ïîíÿòíî, â ïðÿìîì èëè ìåòàôîðè÷åñêîì
çíà÷åíèè èñïîëüçóþòñÿ â òåêñòå òå èëè èíûå îáðàçû æèâîòíûõ: òàê, ãðåø-
íèêà, êîòîðûé çàïîâåäàë ïîñòðè÷ü åãî â ìîíàõè âî èñêóïëåíèå åãî ãðåõîâ
òîëüêî òîãäà, êîãäà «äóøà îò òåëà èñõîäèòè èìàòü»38, ïî ñìåðòè õâàòàþò
«ïñè àäúñòèè, íå÷èñòè äóñè»39; èíòåðïðåòèðîâàòü ýòó ôðàçó â ïðèíöèïå
ìîæíî è êàê ïåðå÷èñëåíèå, íî áîëåå âåðîÿòíî, ÷òî äóõè çëà íàçûâàþòñÿ
çäåñü ïñàìè â ïåðåíîñíîì ñìûñëå. Åñòü íåñêîëüêî ñëó÷àåâ, êîãäà áåñû
èëè äåìîíû ñðàâíèâàþòñÿ ñ ìóõàìè40, ðûáàìè41 è ìûøàìè42.

Ðûáíàÿ ëîâëÿ â «Âåëèêîì çåðöàëå» ìîæåò âûïîëíÿòü ñèìâîëèêî-àë-
ëåãîðè÷åñêóþ ôóíêöèþ. Íîâåëëà «Êîëèêî ìîëèòâà ãîñïîäüñêàÿ ïðèÿòíà
çà ìåðòâàÿ è æèâûÿ» åïèñêîï âî ñíå âèäèò þíîøó, «ðûáó ëîâÿùà èç ñòó-
äåíüöà óäîþ çëàòîþ, óäèëèùå æå ïðè óäå ñåðåáðÿíîå, è îòòóäó òîþ óäîþ
èçâëå÷å æåíó çåëî áëàãîëè÷íó»43. Âïîñëåäñòâèè, âñòðåòèâ ýòîãî þíîøó
íàÿâó, åïèñêîï óçíàåò, ÷òî òîò ìîëèòñÿ î äóøå ïîêîéíîé ìàòåðè, ÷èòàÿ
«Îò÷å íàø» è ïÿòèäåñÿòûé ïñàëîì: îíè-òî è ÿâëÿþòñÿ çîëîòîé óäî÷êîé è
ñåðåáðÿíûì äðåâêîì, èçáàâëÿþùèìè æåíùèíó îò àäñêèõ ìóê.

Ñòîèò óïîìÿíóòü åùå îäíó ôóíêöèþ æèâîòíûõ îáðàçîâ â ñáîðíèêå:
ýòî ñëó÷àè, êîãäà èõ èððàöèîíàëüíîå ïîâåäåíèå îáëè÷àåò è îáâèíÿåò (à
èíîãäà – è íàêàçûâàåò) êëÿòâîïðåñòóïíèêà. Â îäíîé èç íîâåëë ñíà÷àëà
ïîäðîáíî ðàññêàçûâàåòñÿ, êàê îäèí èç ãåðîåâ «êóðå æàðêîå… íà òîíêî-
ñòíûå ÷àñòè ðàçðóøè è óõîþ ñ çåëèåì ïîëè»44, òàê ÷òî åãî äðóã íå î÷åíü
óäà÷íî øóòèò: «Âîèñòèíó, áðàòå, òîëèêî òîíêîñòíî êóðå ðàçäðîáèë, àùå
áû è Ïåòð àïîñòîë âîñêðåñèòè ïîõîòåë, – íèêàêî æå áû âîçìîãë»45. Ïåð-
âûé êîùóíñòâåííî çàÿâëÿåò, ÷òî ýòîãî «ïåòåëà» íå ñìîæåò âîñêðåñèòü íå
òîëüêî àïîñòîë Ïåòð, íî è ñàì Õðèñòîñ. Â êà÷åñòâå îòâåòíîé ðåàêöèè íà
ýòè ñëîâà «ïåòåë» «àáèå îæèâå», äâàæäû «âîñïå», à êðîìå òîãî, îêðîïèë
áîãîõóëüíèêîâ «óõîþ, åþ æå ïîëèò áå»46, òàê ÷òî ó íèõ «ïðûùè îãíåíû
ÿâèøàñÿ, è âðåäû ñòðàøíûÿ îò ãëàâ è äî íîã ïî âñåìó òåëó èõ ïîêàçàøàñÿ,
íåñòåðïèìóþ áîëåçíü ñîäåëîâàþùè»; ïðè÷åì êîùóííèêè íå òîëüêî ñàìè
íå ìîãóò äî ñìåðòè èçáàâèòüñÿ îò ýòèõ ÿçâ è ïðûùåé, íî è ïåðåäàþò èõ â
êà÷åñòâå íàñëåäñòâà ñâîèì äåòÿì. Â äðóãîé íîâåëëå àíàëîãè÷íûì îáðà-
çîì î ÷èñòîòå è íåâèíîâíîñòè íåñïðàâåäëèâî íàêàçàííîãî þíîøè ñâèäå-
òåëüñòâóåò âíåçàïíîå îæèâàíèå «êîêîøà è ïåòåëà ïå÷åíûõ»47.

Êàê ïðåäñòàâëÿåòñÿ, áëèçêè ê ýòèì ýïèçîäàì íåñêîëüêî òåêñòîâ, êîã-
äà ãåðîÿ ñáðàñûâàåò êîíü, è ýòî îçíà÷àåò íàêàçàíèå çà êàêîå-òî ãðåõîâíîå
ïîâåäåíèå èëè ïîìûøëåíèå, êîòîðûå ÷åëîâåê äîëæåí îñìûñëèòü êàê ãðåõ
è óñïåòü ïîêàÿòüñÿ48, èëè ñïîñîá èçáàâèòüñÿ îò ãðåøíèêà49. Ëþáîïûòíî,
÷òî åñòü ðàññêàç î òîì, êàê «îæåñòî÷èñÿ êîíü öàðñêèé, ÿêî áû ÷åñîãî ïðå-
ñòðàøèñÿ, è îò öàðÿ ïîäóäåðæàí â çíàê íà íåãî æå ïîâàëèñÿ è âåëèêóþ
áåäó è ñêîðáü åìó íàíåñå, è ìàëî ñìåðòè óãîíçíóë»50, íî âïîñëåäñòâèè
âûÿñíÿåòñÿ, ÷òî ýòî ïðåäóïðåæäåíèå íå öàðþ, à öàðñêîìó êîíþøåìó, êî-
òîðûé áûë àðèàíèíîì è äîëæåí áûë ïîêàÿòüñÿ è èñïðàâèòüñÿ.

Â öåëîì æå êîíè â ñáîðíèêå áîëåå ÷àñòîòíû â êà÷åñòâå ïðåäñòàâèòå-
ëåé òåìíîé ñòîðîíû, íî åñòü îäèí ñëó÷àé – íîâåëëà î òîì, êàê Áîãîðîäèöà
ÿâèëàñü þíîøå, ñòðàäàþùåìó îò èñêóøåíèé, âåäÿ â ïîâîäó êîíÿ, «ïîâåëå



Бе
с

ти
а

р
ны

е
 о

ли
ц

е
тво

р
е

ни
я гр

е
ха

 и
 пр

а
ве

д
но

с
ти

23

åìó âñåñòè íà êîíü, åÿ æå ïîâåëåíèþ áûñòü ïîñëóøåí è îò òîãî ÷àñà îò
âåëèêàãî ðàñòëåíèÿ áûòü ñâîáîäåí»51. Ýòîò ðàññêàç ÿâíî êîíòðàñòèðóåò ñ
èñòîðèÿìè ïðî äåìîíîâ, óâîçèâøèõ ãðåøíèêîâ íà êîíÿõ â àä, è ñâèäå-
òåëüñòâóåò îá àìáèâàëåíòíîñòè îáðàçà êîíÿ â õðèñòèàíñêîé ñèìâîëè÷åñ-
êîé òðàäèöèè.

Óïîìèíàíèÿ æèâîòíûõ â äðóãèõ íîâåëëèñòè÷åñêèõ ñáîðíèêàõ ýòîãî
âðåìåíè ìåíåå ÷àñòîòíû è, ÷àùå âñåãî, âûïîëíÿþò íåñêîëüêî èíûå ôóíê-
öèè. Òàê, â ñáîðíèêå «Ðèìñêèå äåÿíèÿ», òàêæå ïåðåâåäåííîì íà Ðóñè ñ
ïîëüñêîãî ïåðåâîäà èñõîäíîãî ëàòèíñêîãî ñáîðíèêà «Gesta Romanorum»,
æèâîòíûå ÿâëÿþòñÿ ãåðîÿìè âñåãî íåñêîëüêèõ ðàññêàçîâ. Òàêîâ «Ïðèêëàä
î íåâäÿ÷íîñòè ÷åëîâå÷åñòåé ç äîáðîäåéñòâ ïðèÿòûõ», ðàññêàçûâàþùèé î
ñòàðîñòå, óïàâøåì â ÿìó âìåñòå ñî ëüâîì, îáåçüÿíîé è óæîì: êîãäà âñåõ
èõ ïî î÷åðåäè âûòàùèë èç ÿìû áåäíûé ÷åëîâåê ïî èìåíè Ãâèäîí, ñòàðî-
ñòà îòêàçàëñÿ îòäàòü åìó îáåùàííûå â íàãðàäó äåíüãè è âìåñòî ýòîãî èç-
áèë åãî äî ïîëóñìåðòè, òîãäà êàê êàæäûé èç çâåðåé, íàïðîòèâ, ïðèøåë íà
ïîìîùü Ãâèäîíó â òðóäíóþ ìèíóòó è ñïîñîáñòâîâàë òîìó, ÷òî áåäíûé
÷åëîâåê â ðåçóëüòàòå ðàçáîãàòåë. Ñþæåò î÷åâèäíî íàïîìèíàåò âîëøåá-
íóþ ñêàçêó «ßìà çâåðåé»52; æèâîòíûå âûñòóïàþò â òðàäèöèîííîé ñêàçî÷-
íîé ôóíêöèè ïîìîùíèêîâ, îòïëà÷èâàþùèõ äîáðîì çà äîáðîòó; â òî æå
âðåìÿ çäåñü ðåàëèçóåòñÿ çíà÷èìûé äëÿ äèäàêòè÷åñêîé íîâåëëû ìîòèâ ïðî-
òèâîïîñòàâëåíèÿ ãðåõîâíîñòè ÷åëîâåêà ïðàâåäíîñòè æèâîòíîãî. Ïîñêîëüêó
ñòðóêòóðà ñáîðíèêà «Ðèìñêèå äåÿíèÿ» ïðåäïîëàãàåò, ÷òî ïðàêòè÷åñêè êàæ-
äûé ðàññêàç ñîäåðæèò «âûêëàä», ò. å. ìîðàëèñòè÷åñêîå èñòîëêîâàíèå ñþ-
æåòà, âûâîä èç ýòîãî ðàññêàçà çàíèìàòåëåí òðàêòîâêîé ñèìâîëè÷åñêèõ
ñâîéñòâ ýòèõ æèâîòíûõ. Ëåâ – ýòî «Ñûí Áîæèé, åãäà ïðèÿò ÷åëîâå÷åñòâî
íàñ ðàäè»53; îáåçüÿíà – «ñîâåñòü òâîÿ, êîòîðàÿ îáû÷àåì ìàëïû äåðæå òî,
÷òî åé íåìèëî, èáî âñåãäû øåìðå (ðîïùóò. – À.À.) ïðîòèâó ãðåõà»54; óæ –
«ïðàëàò èëè èñïîâåñòíèê, êîòîðîé ñ ãðåøíûì ÷åëîâåêîì èìàòü âñòóïèòè
â äîë, òî åñòü èìàòü æàëåòè îò ãðåõà»55. Â ýòîì æå ñèìâîëè÷åñêîì ðóñëå
òîëêóåòñÿ è ïîìîùü, îáðåòåííàÿ ÷åëîâåêîì îò áëàãîäàðíûõ æèâîòíûõ: 10
íàâüþ÷åííûõ áîãàòñòâîì îñëîâ, ïðèñëàííûõ ëüâîì, ñèìâîëèçèðóþò 10
çàïîâåäåé; ñó÷üÿ, íàëîìàííûå îáåçüÿíîé, îçíà÷àþò ïîáóæäåíèÿ ñîâåñòè ê
÷åëîâåêó ó÷èíÿòü òî, «÷åì áû ìîãë ïðèêðûòü òåëî è äóøó òâîþ â ñóäíûé
äåíü è äëÿ ÷åãî ìîãë íàñëåäèòü æèâîò âå÷íûé»56; òðåõöâåòíûé äèâíûé
êàìåíü, ïðèíåñåííûé óæîì, ñâÿçûâàåòñÿ â «âûêëàäå» ñ òåì, ÷òî «èñïî-
âåäíèê íàó÷åíèåì Ñâÿòîãî Ïèñàíèÿ ìîæåò äåðæàòè êàìåíü, ñèðå÷ü Õðèñ-
òà Èèñóñà». Â ýòîé èíòåðïðåòàöèè ïðîÿâëÿåòñÿ òèïè÷íàÿ äëÿ ñáîðíèêà â
öåëîì çàïóòàííîñòü äèäàêòè÷åñêèõ òîëêîâàíèé: Ñûíà Áîæèÿ ñèìâîëèçè-
ðóåò ëåâ, ÷òî ïîäòâåðæäàåòñÿ ññûëêîé íà «Àïîêàëèïñèñ» Èîàííà Áîãî-
ñëîâà, åãî æå ñèìâîëèçèðóåò Ãâèäîí, âûòÿãèâàþùèé âñåõ èç ÿìû ïîäîáíî
òîìó, êàê Õðèñòîñ ñâîåé êðåñòíîé ñìåðòüþ âûòÿíóë íàñ èç áåçäíû ãðåõà,
Õðèñòà æå ñèìâîëèçèðóåò êàìåíü, ïîñêîëüêó ïîäîáíî åìó Õðèñòîñ «áûë
êðàñåí ïà÷å âñåõ ñûíîâ ÷åëîâå÷åñêèõ… ÷åðí ñòðàñòè ðàäè, ÷åðâëåí ïðî-
ëèòèÿ ðàäè êðîâå íà êðåñòå»57.

Â «Ïðèêëàäå, ÷òîáû ìû ïàìÿòîâàëè äîáðîäåéñòâà, íàì ó÷èíåíûÿ»,
ëåâ ñ çàíîçîé â ëàïå îçíà÷àåò «ðîä ÷åëîâå÷åñêèé», õðîìàþùèé «ãðåõîì
ïåðâàãî îòöà íàøåãî Àäàìà»58, à èçúÿòèå çàíîçû èç ëàïû ñèìâîëèçèðóåò
ñâÿòîå êðåùåíèå è äîáðûå äåëà, êîòîðûå «óçäîðîâëÿþò» ÷åëîâåêà.

Ëåâ, îäíàêî æå, ìîæåò ñèìâîëèçèðîâàòü è çëîå íà÷àëî. Òàê, â «Ïðè-
êëàäå, ÿêî ñóåòíî åñòü âåñåëèå ÷åëîâå÷åñêîå âî âñåõ âåùàõ ìèðñêèõ» ëåâ,
ïðåáûâàþùèé â âåðòîãðàäå êîðîëÿ Âåñïàñèàíà è óáèâàþùèé æåíèõîâ åãî
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êðàñàâèöû-äî÷åðè, «åñòü äèàâîë, êîòîðûé êðóæèò, èùà, êîãî ïîãëîòèòè, è
òîò áåç ÷èñëà ïîáèâàë ìíîãèõ»59. Å.Ê. Ðîìîäàíîâñêàÿ, àíàëèçèðóÿ ñïåöè-
ôèêó «âûêëàäîâ» ñáîðíèêà, îòìå÷àëà: «Äâîéñòâåííîå òîëêîâàíèå îäíèõ
è òåõ æå îáðàçîâ âïîëíå îáúÿñíèìî, ïîòîìó ÷òî äëÿ ñèìâîëèêè ÐÄ íå õà-
ðàêòåðíî çàêðåïëåíèå îïðåäåëåííîãî çíà÷åíèÿ çà òåì èëè èíûì ïîíÿòè-
åì»60. Êàê ìû âèäèì, â ñþæåòàõ ñ îáðàçàìè æèâîòíûõ ýòà îñîáåííîñòü,
ïîæàëóé, îêàçûâàåòñÿ íàèáîëåå çàìåòíîé.

Ñëîæíûì òîëêîâàíèåì îòëè÷àåòñÿ îáðàç «êóðà» â «Ïðèêëàäå, ÷òî
ïðàâäó ïîäîáàåò èñïîâåäàòè äàæå äî ñìåðòè»: êðèê ïåðâîãî «êóðà» äåâêà
èíòåðïðåòèðóåò ñâîåé ãîñïîæå – íåâåðíîé æåíå – êàê óêàçàíèå íà òî, ÷òî
òà ÷èíèò «êðèâäó ïàíó ñâîåìó»61, ïîñëå ÷åãî ãîñïîæà ïðèêàçûâàåò çàáèòü
ïåòóõà; êðèê âòîðîãî îçíà÷àåò «òîâàðûùü ìîé óìåð äëÿ ïðàâäû, à ÿ òàêî-
æå ãîòîâ óìåðåòü»62, è åãî òîæå óáèâàþò; òðåòèé æå îñòàåòñÿ æèâ, ïîñêîëüêó
ãîâîðèò: «âèæäü, à ìîë÷è, áóäåò õî÷åøü æèâ áûòü â ïîêîþ»63. Â òîëêîâà-
íèè ðàññêàçûâàåòñÿ, ÷òî «ïåðâîé êóð» – Õðèñòîñ, êîòîðûé «íà ïåðâåå êà-
ðàë ãðåõè. Âèäÿ÷è òî, æèäîâå çàáèëè åãî, à ìû åãî òàêîæäå óáèâàåì, äîí-
äåæå âî ãðåñåõ ïðåáûâàåì»64; ïîä âòîðûì «êóðîì» ïîíèìàþòñÿ ñâÿòûå
ìó÷åíèêè, ïîñòðàäàâøèå çà Õðèñòà, à ïîä òðåòüèì ñëåäóåò «ðàçóìåòü êàç-
íîäåÿ, åìó æå ïîäîáàåò âñåãäû ïðàâäó ãëàãîëàòè, àëå óæå äíåñü ïðàâäû íå
ñìåþò ãëàãîëàòè, ÷òîáû ñàìè ïîêîé èìåëè»65.

Â «Ïðèêëàäå, ÿêî íå èìàìû âåðèòè æåíàì, íè æå òàéíû èì îáúÿâëÿ-
òè» èñïîëüçóåòñÿ ñêàçî÷íûé ñþæåò î òðóäíîì çàäàíèè: êîðîëü ïðèêàçû-
âàåò íåêîåìó ðûöàðþ ïðèáûòèè ê íåìó «åçäíî è ïåøî, äà ÷òîáû ñ ñîáîþ
ïðèâåë âåðíîãî ïðèÿòåëÿ, òàêîæå è êðîòîôèëíèêà (çàáàâíèêà. – À.À.) è
íåâåðíîãî íåïðèÿòåëÿ»66. Ïñà, ôèãóðèðóþùåãî â ýòîì ñþæåòå â êà÷åñòâå
âåðíîãî ïðèÿòåëÿ (ðûöàðü áüåò åãî ìå÷îì, òàê ÷òî òîò îòáåãàåò îò õîçÿèíà,
à ïîòîì ïðèçûâàåò åãî ê ñåáå, è ïåñ âîçâðàùàåòñÿ) «âûêëàä» òðàêòóåò êàê
«àíãåëà äîáðàãî èëè êàïëàíà, êîòîðîé èìàòü õðàíèòè äóøó åãî, åãî æå
êîëèæäû ìíîãîêðàòíå ãðåõàìè ñâîèìè îáðàæàåò, à âñÿêî ïàêè âåðíî îáðà-
ùàåòñÿ, êîòîðîé åãî òàéíû ïðåäî âñåìè áóäåò òàèòü»67.

Òàêèì îáðàçîì, â «Âåëèêîì Çåðöàëå» è «Ðèìñêèõ äåÿíèÿõ» ïðåäñòàâ-
ëåíû äâà ðàçíûõ âàðèàíòà èñïîëüçîâàíèÿ «çâåðèíîé ñèìâîëèêè». Â ïåð-
âîì ñëó÷àå ìû ìîæåì ãîâîðèòü îá àëëåãîðè÷åñêîì âîïëîùåíèè â îáðàçàõ
æèâîòíûõ òåõ èëè èíûõ êà÷åñòâ, ñâîéñòâ ÷åëîâå÷åñêîé ïðèðîäû, ãðåõîâ
èëè äîáðîäåòåëåé ëèáî î âîïëîùåíèè â îáðàçàõ æèâîòíûõ ïðåäñòàâëå-
íèé îá àäñêèõ íàêàçàíèÿõ (÷àùå) èëè íàãðàäàõ Öàðñòâèÿ Íåáåñíîãî (ñó-
ùåñòâåííî ðåæå). Âî âòîðîì æå ñáîðíèêå ìû èìååì äåëî ñ ÷ðåçâû÷àéíî
ñëîæíîé ñèìâîëè÷åñêîé òðàêòîâêîé îáðàçîâ æèâîòíûõ (îò÷àñòè – â äóõå
àíàëîãè÷íûõ ñèìâîëè÷åñêèõ ïàðàëëåëåé ïåðåâîäíûõ «Ôèçèîëîãîâ», ïî-
ÿâèâøèõñÿ íà Ðóñè â ðàííåäðåâíåðóññêèé ïåðèîä). Çàìåòèì òàêæå, ÷òî
äàííûå ñâîéñòâà îáðàçîâ æèâîòíûõ õàðàêòåðíû èìåííî äëÿ äèäàêòè÷åñ-
êîé íîâåëëèñòèêè; â íîâåëëå ñìåõîòâîðíîé èëè êîìè÷åñêîé – «Ôàöåöè-
ÿõ» – îíè íå ÿâëÿþòñÿ ñèìâîëàìè èëè àëëåãîðèÿìè è ÷àùå âñåãî âûñòóïà-
þò â ïðÿìîé, à íå èíîñêàçàòåëüíîé ôóíêöèè68.
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1 Äåðæàâèíà Î.À. «Âåëèêîå Çåðöàëî» è åãî ñóäüáà íà ðóññêîé ïî÷âå. Ì., 1965.
Ñ. 5.
2 Òàì æå. Ñ. 212.
3 Òàì æå. Ñ. 246.
4 Òàì æå. Ñ. 345-346.
5 Òàì æå. Ñ. 346-347.
6 Òàì æå. Ñ. 380.
7 Òàì æå. Ñ. 381.
8 Â ÷àñòíîñòè, ëþáîïûòíî, ÷òî â ýòîì æå ñáîðíèêå îäíî èç îïèñàíèé ãðåø-
íîé æèçíè ñîäåðæèò òàêîå ñðàâíåíèå: «ÿêî âåïðü âî áëàòå, äî êîíöà ïîãèáåë-
íîãî ëåæà» (Äåðæàâèíà Î.À. «Âåëèêîå Çåðöàëî»… Ñ. 409).
9 Òàì æå. Ñ. 202.
10 Òàì æå.
11 Òàì æå.
12 Òàì æå. Ñ. 220.
13 Òàì æå. Ñ. 333.
14 Òàì æå.
15 Òàì æå. Ñ. 421.
16 Òàì æå. Ñ. 267.
17 Òàì æå. Ñ. 268.
18 Òàì æå. Ñ. 240.
19 Òàì æå.
20 Òàì æå.
21 Òàì æå. Ñ. 216.
22 Òàì æå. Ñ. 245.
23 Òàì æå. Ñ. 70.
24 Òàì æå. Ñ. 241-242.
25 Òàì æå. Ñ. 320.
26 Òàì æå. Ñ. 400.
27 Äåðæàâèíà Î.À. «Âåëèêîå Çåðöàëî»… Ñ. 411. Ïîêàçàòåëüíî, ÷òî çäåñü íà-
ëèöî àíòèòåçà òðàäèöèîííîìó ìîòèâó îáðàçà ðàÿ: òàì äàæå äèêèå æèâîòíûå
âåäóò ñåáÿ êðîòêî è ñìèðåííî, îêðóæàÿ ÷åëîâåêà, çäåñü æå, íàïðîòèâ, äî-
ìàøíèå æèâîòíûå óïîäîáëÿþòñÿ ñâîèì äèêèì ñîáðàòüÿì è âåäóò ñåáÿ àãðåñ-
ñèâíî ïî îòíîøåíèþ ê ÷åëîâåêó.
28 Òàì æå. Ñ. 280.
29 Òàì æå. Ñ. 393.
30 Òàì æå. Ñ. 308.
31 Òàì æå. Ñ. 265.
32 Òàì æå. Ñ. 377. Â ýòîé íîâåëëå ñîäåðæèòñÿ íå òîëüêî áîëåå ïîäðîáíîå îïè-
ñàíèå óâèäåííîãî çðåëèùà, íî è òðàêòîâêà ðàçíûõ ñîñòàâëÿþùèõ ýòîãî íàêà-
çàíèÿ ñàìîé ãðåøíèöåé, êîòîðàÿ, â îòâåò íà âîïðîñ ñûíà, ÷òî îçíà÷àþò ýòè
ìóêè, ïîäðîáíî îáúÿñíÿåò åìó, çà ÷òî èìåííî åé ïîñëàíû çìèé, äåìîíû, öåïè,
ïóòû, ðàñêàëåííûå êðþ÷üÿ, ìûøè, ñêîðïèè, ÿùåðèöû è ò. ä.
33 Òàì æå. Ñ. 374.
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34 Òàì æå. Ñ. 417.
35 Òàì æå.
36 Òàì æå. Ñ. 417.
37 Òàì æå. Ñ. 425.
38 Òàì æå. Ñ. 288.
39 Òàì æå.
40 Òàì æå. Ñ. 297.
41 Òàì æå. Ñ. 326.
42 Òàì æå.
43 Òàì æå. Ñ. 398.
44 Òàì æå. Ñ. 312.
45 Òàì æå.
46 Òàì æå. Ñ. 313.
47 Òàì æå. Ñ. 415.
48 Íàïðèìåð, íîâåëëà «Êàêî è ñâÿòûõ ÷åëîâåê áîã ïðåâçíîøåíèå íàêàçóåò»
(Äåðæàâèíà Î.À. «Âåëèêîå Çåðöàëî»… Ñ. 337-338).
49 Òàêàÿ ñèòóàöèÿ èìååò ìåñòî â íîâåëëå «Î ïîñëóøàíèè ñëîâà áîæèÿ è î
ñèëå åãî âåëèöåé» (Äåðæàâèíà Î.À. «Âåëèêîå Çåðöàëî»… Ñ. 345). Âåðîÿòíî,
ìîæíî ñ÷èòàòü, ÷òî «Âåëèêîå Çåðöàëî» òàêèì îáðàçîì êîñâåííî ïîäòâåðæäà-
åò óæå âûñêàçûâàâøååñÿ â íàó÷íîé ëèòåðàòóðå â ñâÿçè ñ èñòîðèåé èç ÏÂË
ïðî Îëåãà è êîíÿ ìíåíèå î òîì, ÷òî ñèòóàöèÿ, êîãäà êîíü âðåäèò ñâîåìó õîçÿ-
èíó, äîñòàòî÷íî èñêëþ÷èòåëüíà.
50 Äåðæàâèíà Î.À. «Âåëèêîå Çåðöàëî»… Ñ. 310.
51 Òàì æå. Ñ. 424.
52 Ñêàçî÷íûì ïàðàëëåëÿì êàê ýòîãî, òàê è íåêîòîðûõ äðóãèõ ñþæåòîâ «Ðèìñ-
êèõ äåÿíèé» ïîñâÿùåíà ñòàòüÿ Å.Ê. Ðîìîäàíîâñêîé: Ðîìîäàíîâñêàÿ Å.Ê. Ðèì-
ñêèå Äåÿíèÿ è ñêàçêà // Âåñòíèê Íîâîñèáèðñêîãî ãîñóäàðñòâåííîãî óíèâåð-
ñèòåòà. Ñåðèÿ: Èñòîðèÿ, Ôèëîëîãèÿ. 2012. Ò. 11. ¹ 12. Ñ. 209-213.
53 Ðîìîäàíîâñêàÿ Å.Ê. Ðèìñêèå äåÿíèÿ íà Ðóñè: Âîïðîñû òåêñòîëîãèè è ðó-
ñèôèêàöèè: Èññëåäîâàíèå è èçäàíèå òåêñòîâ. Ì., 2009. Ñ. 253.
54 Òàì æå. Ñ. 255.
55 Òàì æå. Ñ. 255. Å.Ê. Ðîìîäàíîâñêàÿ îòìå÷àëà â ñâÿçè ñ ýòèì ýïèçîäîì, ÷òî
çäåñü «åäâà ëè íå âïåðâûå äëÿ Ðóñè ïîÿâëÿåòñÿ ïîëîæèòåëüíûé îáðàç çìåÿ.
<…> Òàêîå ïðèðàâíèâàíèå çìåÿ ê èåðåþ ñîâåðøåííî íåâîçìîæíî â ëèòåðà-
òóðå Äðåâíåé Ðóñè» (Ðîìîäàíîâñêàÿ Å.Ê. Ðèìñêèå äåÿíèÿ íà Ðóñè... Ñ. 121).
56 Ðîìîäàíîâñêàÿ Å.Ê. Ðèìñêèå äåÿíèÿ íà Ðóñè... Ñ. 255.
57 Òàì æå. Ñ. 255.
58 Òàì æå. Ñ. 333.
59 Òàì æå. Ñ. 315.
60 Òàì æå. Ñ. 119.
61 Òàì æå. Ñ. 319.
62 Òàì æå.
63 Òàì æå.
64 Òàì æå. Ñ. 320.
65 Òàì æå.
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66 Òàì æå. Ñ. 255.
67 Òàì æå. Ñ. 259. Â ñâÿçè ñ ýòè ýïèçîäîì Å.Ê. Ðîìîäàíîâñêàÿ, ññûëàÿñü íà
íàáëþäåíèÿ Â.Ï. Àäðèàíîâîé-Ïåðåòö, òàêæå îòìå÷àëà íåîáû÷íîñòü ýòîé
òðàêòîâêè äëÿ ïðåäøåñòâóþùåé ëèòåðàòóðíîé òðàäèöèè, ãäå «â ñþæåòíîì
ïëàíå ïåñ èçäàâíà ìîã èãðàòü ïîëîæèòåëüíóþ ðîëü â ïîâåñòâîâàíèè… <…>
Íî â ñèìâîëè÷åñêîì ïëàíå ïåñ/ñîáàêà òîëüêî îòðèöàòåëüíû» (Ðîìîäàíîâñ-
êàÿ Å.Ê. Ðèìñêèå äåÿíèÿ íà Ðóñè... Ñ. 121). Äàëåå, îïèðàÿñü íà íàáëþäåíèÿ
È.Ï. Åðåìèíà, èññëåäîâàòåëüíèöà îòìå÷àëà: «Ïîëîæèòåëüíàÿ õàðàêòåðèñòè-
êà ïñà â òîëêîâàíèè Ïðèêëàäà íàïîìèíàåò íåêîòîðûå ìåòàôîðè÷åñêèå óïî-
äîáëåíèÿ Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî» (Ðîìîäàíîâñêàÿ Å.Ê. Ðèìñêèå äåÿíèÿ íà Ðóñè...
Ñ. 121-122).
68 Ñì. îá ýòîì, íàïðèìåð: Àðõàíãåëüñêàÿ À. Â. Èçîáðàæåíèå æèâîòíûõ â ðóñ-
ñêèõ ñòèõîòâîðíûõ ôàöåöèÿõ XVIII âåêà // Ãåðìåíåâòèêà äðåâíåðóññêîé ëè-
òåðàòóðû. Ò. 14. Ì., 2010. Ñ. 708-717; Àðõàíãåëüñêàÿ À. Â. Ëþäè è çâåðè â
áàñíÿõ è ôàöåöèÿõ: ïàðàëëåëè, òðàíñôîðìàöèè è ìåòàìîðôîçû // Ðèòîðèêà
áåñòèàðíîñòè / Ïîä ðåä. Î. Ë. Êóëàãèíîé. Ì, 2014. Ñ. 9-15.
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О. А. Кузнецова (МГУ)

О величии «ничтожных» тварей

в русской книжной культуре XVII века

Â ñáîðíèêå Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî «Âåðòîãðàä ìíîãîöâåòíûé» åñòü ñòè-
õîòâîðåíèå «Îáúÿòèå» (îíî ÿâëÿåòñÿ âèðøåâûì ïåðåëîæåíèåì òåêñòà èåçó-
èòñêîãî ïðîïîâåäíèêà Ì. Ôàáåðà1), òåêñò ïîñâÿùåí ÷óäó âîïëîùåíèÿ Áîãà
â òåëå ÷åëîâåêà:

Åãäà òåëî ìëàäåíöà îäóøåâëÿåòñÿ,
     ÿêî ï÷åëà âåëèêî áûòè âåùàåòñÿ
Ìàêðîâèåì èñêóñíûì. Èíî ïîâåäàåò
     Àðèñòîòåëü, ìðàâèþ òîêìî óðàâíÿåò.
Íî ÷òî-ëèáî èñòèííî, ìàëî åñòü îáîå,
     òåì æå èçëèõà äåëî óìó åñòü äèâíîå,
Êàêî, âîïëîòèâøóñÿ Áîãó, â òàêî òåëî
     ìàëîå âîìåñòèñÿ Áîæåñòâî âñåöåëî.
Åãî æå âñåëåííàÿ íå ìîæåò îáúÿòè.
     Òîé âî ìàëåéøåé ïëîòè âîçìîæå âèòàòè.
Îëå ÷óäåñå! <…>2

 Âåëè÷àéøåå ñîäåðæàíèå, çàêëþ÷åííîå â íè÷òîæíóþ, ìàëåéøóþ
ôîðìó, – èäåÿ, õîðîøî âîñïðèíÿòàÿ áàðî÷íîé ëèòåðàòóðîé. Â êà÷åñòâå
ïðèìåðîâ ìàëîé ôîðìû íàçâàíû ìóðàâåé è ï÷åëà. Êóëüòóðà Íîâîãî âðå-
ìåíè çàêðåïèëà çà ýòèìè ñóùåñòâàìè ñëàâó ìîãó÷èõ òðóæåíèêîâ, íî
ñðåäíåâåêîâûå àâòîðû íåðåäêî óêàçûâàþò íà èõ ìàëûé ðàçìåð, òîëêóÿ ýòî
ñâîéñòâî â íåãàòèâíîì êëþ÷å: «×òî æå äîëæíû äåëàòü ëþäè, åñëè [äàæå]
÷åðâè äåëàþò ïîäîáíîå?»3. Â ñòèõîòâîðåíèè Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî î äüÿâî-
ëå ìóðàâåé ïðîòèâîïîñòàâëåí ëüâó è ÿâëÿåòñÿ ñèìâîëîì ñëàáîñòè4, «ìóõà
óáèâàåò ëè îðëà, à ìóðàâåé ëüâà?» – ãîâîðèòñÿ â ïîñëîâèöå. Êîíòðàñò íè÷-
òîæíîñòè èç-çà ìàëûõ ðàçìåðîâ è äîñòîéíîãî ïîâåäåíèÿ ìàëåíüêèõ æè-
âîòíûõ åñòü â Áèáëèè (Ïðèò÷. 30:24-28).

Â êóëüòóðå ðóññêîãî Ñðåäíåâåêîâüÿ æèâîòíûå ìàëîãî ðàçìåðà ÷àñòî
ïîëó÷àþò íåãàòèâíûå õàðàêòåðèñòèêè. Íàñåêîìûå, ïàóêè è çìåè îñîçíà-
þòñÿ êàê «÷åðâè», îíè æå â êîìïàíèè ñî ñêîðïèîíàìè, àñïèäàìè, ïèÿâêà-
ìè, ÿùåðèöàìè, ÷åðåïàõàìè, ìîëëþñêàìè, ëÿãóøêàìè è ìûøàìè ïîëó÷à-
þò íàèìåíîâàíèå «ãàäû»5. Ñðàâíåíèå ëþäåé ñ íèìè â áîëüøèíñòâå êîí-
òåêñòîâ ÿâíî íå â ïîëüçó ïîñëåäíèõ, ñîïîñòàâëåíèå ñåáÿ ñ êîìàðîì èëè
÷åðâåì – ðàñïðîñòðàíåííàÿ ôîðìóëà àâòîðñêîãî ñàìîóíè÷èæåíèÿ. Åõèä-
íû è ñêîðïèîíû, ñîãëàñíî ñðåäíåâåêîâûì òåêñòàì, ïîåäàþò ñâîèõ ñîðî-
äè÷åé, íî è æèâîòíûå, ïèòàþùèåñÿ «ãàäàìè» (íàïðèìåð, àèñò), âûçûâà-
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þò ó ðÿäà àâòîðîâ íå ìåíüøåå îòâðàùåíèå. Íàñåêîìûå, ïðåñìûêàþùèåñÿ
è êîðîòêîíîãèå ìëåêîïèòàþùèå ìîãóò ó÷àñòâîâàòü â ïðèæèçíåííîì íà-
êàçàíèè èëè ïîñìåðòíûõ ìóêàõ ãðåøíèêîâ, ôèãóðèðîâàòü â òåêñòàõ è èçîá-
ðàæåíèÿõ, ïîñâÿùåííûõ òåìå memento mori:

Â ðîò èì ëèþò ìåñòî âèíà êèñåëü äåõòÿíîé äîâîëüíî,
Â ãîðëå ãíåçäèòñÿ ãàäèíà, óæîì õîäèòü âåçäå âîëüíî.
Ïîð÷ü ñïîäîáèå, ïîäëèâêà íà èõ ïðåñëàâíîé ïèðóøêå.
×ðåâî ìûøåé èì çàêóñêà, ÷åðâè, ïàóêè, ëåãóøêè6.

«Ãàäû» è «÷åðâè», îñîçíàâàåìûå â Ñðåäíåâåêîâüå êàê âîïëîùåíèå
çëà, ïîäëåæàò èñòðåáëåíèþ, à ïîòîìó ðóêîïèñè ñîäåðæàò ìàññó ïîäðîá-
íûõ îïèñàíèé òîãî, êàê èìåííî ìîæíî èçâåñòè çëîâðåäíîå æèâîòíîå. Àñ-
ïèäîâ (îáåñêóðàæåííûõ îñîáûì çàêëèíàíèåì èëè òðóáíûì ãëàñîì) ïðåä-
ëàãàåòñÿ õâàòàòü ðàñêàëåííûìè êëåùàìè, ïîõîæèì îáðàçîì ðåêîìåíäóåò-
ñÿ ïîñòóïàòü ñ äðóãèìè òâàðÿìè â «Áåñåäå îòöà ñ ñûíîì î æåíñêîé çëîáå»:
«Ñëûøè, ñûíå ìîé, ïðî çìåþ è ñêîðïèþ, èáî çìèèí ðîä âåëüìè â ïîëçó-
ùèõ çëîáîþ çëåéøè èíûõ ãàäîâ: èçíà÷àëà âåëèêî çëî òâîðèò ÷åëîâåêó è
ïðîêëÿò îò Ãîñïîäà, òîãî ðàäè ïðåñìûêàÿñÿ, ïî çåìëè ÷ðåâîì ñâîèì õî-
äèò, òîãî æå ðîäó è ñêîðïèÿ, è æàáà, è ÷åðåïàõà; àùå áüåøü, èëè êîëåøü,
èëè ñòðåëÿåøü – è íè÷òî åÿ íå âîçìåò, òî÷èþ ðàçæåùè êëåùè [è èìàòè þ]
è â çåìüþ è âî îãíü âîâðåùè è ñîæåøè...»7. Öàðñòâî, ñâîáîäíîå îò ïðèñóò-
ñòâèÿ ýòèõ ñóùåñòâ, îêàçûâàåòñÿ çåìëåé îáåòîâàííîé: «È íåò â ìîåé çåì-
ëå íè óæà, íè æàáû, íè çìåè, à åñëè è ïîÿâëÿþòñÿ, ñðàçó óìèðàþò»8.

Áëàãîäàðÿ óïîìèíàíèþ «÷åðâåé» â àâòîðèòåòíûõ èñòî÷íèêàõ è ìíî-
ãîêðàòíûì îòñûëêàì ê íèì â ñðåäíåâåêîâûõ ïðîèçâåäåíèÿõ, îá ýòèõ ñó-
ùåñòâàõ ñêëàäûâàþòñÿ îòäåëüíûå èñòîðèè.

Â «Âåðòîãðàä ìíîãîöâåòíûé» âõîäèò öèêë «Çàâèñòü», ñîäåðæàùèé
ðÿä êîðîòêèõ äâóñòðî÷íûõ ñòèõîòâîðåíèé ñ íðàâîó÷èòåëüíûìè àíàëîãèÿ-
ìè èç æèçíè ìåëêèõ òâàðåé. Òåêñòû êîñâåííî îïèðàþòñÿ íà Ôàáåðà, íî íå
ÿâëÿþòñÿ ïåðåâîäàìè êîíêðåòíûõ èçðå÷åíèé. Â îäíîì èç ñòèõîòâîðåíèé
ãîâîðèòñÿ î íàâîçíèêå:

ßêî æóê ãíîåì ÷þæäûì ñÿ ïèòàåò,
   òàêî çàâèñòíèê áåä ÷þæäûõ æåëàåò9.

Íà Ðóñè íàèáîëåå èçâåñòíûì èñòî÷íèêîì ýòîé èñòîðèè áûëî Ñëîâî
Èîàííà Çëàòîóñòà î çàâèñòè è åå ïîñëåäñòâèè, çëîðå÷èè: «íå èçíîñè íàâî-
çà èç óñò, ïîäîáíî æóêàì, – à òàêîâû òå, êîòîðûå ãîâîðÿò õóäî î äðóãèõ.
Îíè ñàìè ïåðâûå îùóùàþò ïîñëåäñòâèÿ ñâîåãî çëîâîíèÿ <…>. È êàê íå-
êîòîðûå æóêè ïèòàþòñÿ íàâîçîì, òàê è çàâèñòíèêè – ÷óæèìè íåñ÷àñòüÿ-
ìè, ÿâëÿÿñü îáùèìè âðàãàìè è íåäðóãàìè (÷åëîâå÷åñêîé) ïðèðîäû <…>
Â ñàìîì äåëå, çëîðå÷èâîãî ÷åëîâåêà âñå ñòîðîíÿòñÿ, êàê áû ïàõíóùåãî
ãíèëüþ, êàê êàêîé-òî ãàäèíû èëè æóêà, ïèòàþùåãîñÿ íàâîçîì, – ÷óæèìè
áåäñòâèÿìè…»10.

Â öèêëå «Çàâèñòü» åñòü ñëîâà î æóêå-äðåâîòî÷öå, êîòîðûé â äðåâíå-
ðóññêîé òðàäèöèè íàçûâàåòñÿ ïðîñòî «÷åðâü»:

Òâåðäîå äðåâî ÷åðâü ìÿãêèé ñíåäàåò,
çàâèñòíî ñåðäöå çàâèñòü ðàñòëåâàåò11.
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Ýòîò òåêñò òîæå íàïîìèíàåò Ñëîâî Èîàííà Çëàòîóñòà: «Ïîèñòèíå, íå
òàê ÷åðâü åñò äåðåâî, èëè ìîëü øåðñòü, êàê îãîíü çàâèñòè ïîæèðàåò ñàìûå
êîñòè çàâèñòíèêîâ è âðåäèò ÷èñòîòå äóøè»12. Ýïèòåò «ìÿãêèé», äàííûé
Ñèìåîíîì Ïîëîöêèì ÷åðâþ, äîâîëüíî íåçàóðÿäåí, îí ïîçâîëÿåò ñîçäàòü
êîíòðàñò ìåæäó õàðàêòåðèñòèêîé ýòîãî ñëàáîãî ñóùåñòâà è óùåðáîì îò
íåãî. Íî âîçìîæíî, ó ðóññêîãî ñòèõîòâîðöà áûë è äðóãîé èñòî÷íèê, â êî-
òîðîì «ìÿãêèé» îòíîñèëîñü ê äåðåâó, ÷òî áîëåå òðàäèöèîííî. Âîò ïîäîá-
íàÿ öèòàòà èç ïîó÷èòåëüíîãî ñî÷èíåíèÿ, íàéäåííîãî â ðóêîïèñè XVII â.:
«ßêî æå ÷åðâèå â ìÿã÷àéøèõ îò äðåâåñ ðîæäàþòñÿ, ïà÷å ñèöå ïå÷àëü â
ìÿã÷àèøèõ îáû÷àåõ ÷åëîâå÷åñêèõ ðîæäàåòñÿ. È ÿêî ÷åðâü îò äðåâà ðîæ-
äàåòñÿ è òîé ñíåäàåò äðåâî, ñèöå è ñêîðáü, ðîäèâøèñÿ îò ãðåõà, ïîãóáëÿåò
ãðåõ»13. Ëþáîïûòíî, ÷òî ÷åðâü-äðåâîòî÷åö íåîæèäàííî òîëêóåòñÿ â ïîëî-
æèòåëüíîì çíà÷åíèè, êàê ìåíüøàÿ èç çîë, êîòîðàÿ ïîáåæäàåò áîëüøóþ.
Âîîáùå æå ãóáèòåëüíîñòü ÷åðâÿ â äðåâå, à âìåñòå ñ íèì ìîëè èëè òëè –
îáùåå ìåñòî ìíîãèõ ñðåäíåâåêîâûõ òåêñòîâ, âîñõîäÿùåå ê Êíèãå Ïðèò-
÷åé Ñîëîìîíîâûõ (12:14, 25:21) èëè Åâàíãåëèþ (Ìô. 16:19).

Ñèìåîí Ïîëîöêèé èñïîëüçóåò àíàëîãèþ ñ ìîëüþ, êîòîðàÿ çàâîäèòñÿ
â êðàñèâîé îäåæäå, ÷òîáû ñîçäàòü êîíòðàñò ïðåêðàñíîãî âíåøíå è îòâðà-
òèòåëüíîãî, âðåäíîãî âíóòðè:

...ÿêî èç ðèçû ìîëü âðåäíûé ñÿ ðîäèò,
    òàêî îáùåñòâî æåíñêî ñìåðòíûé ãðåõ èçâîäèò14.

Òîò æå ïðèåì åñòü â ñòèõîòâîðåíèè «Êðàñîòà». Øåëêîâîå ïëàòüå ñî-
òêàíî «÷åðâåì», êîòîðûé äîñòàåò íèòü èç ñåáÿ, êàê ïàóê:

Ðèçà øåëêîâàÿ àùå òè ëþáèòñÿ,
ïîìíè, øåëê èç ÷åðâÿ ñêàðåäíà ðîäèòñÿ,

ßêî ïàóê çàäîì øåëê îí èñïóùàåò,
à òâîé óì êðàñîòû îò òîãî æåëàåò15.

Õàðàêòåðíî, ÷òî Ñèìåîí Ïîëîöêèé, â öåëîì ñëåäóÿ òåêñòó Ôàáåðà,
äîáàâëÿåò «ïàó÷üþ» àíàëîãèþ, ïîäñêàçàííóþ åìó îäíèì èç ìíîãî÷èñëåí-
íûõ ñðåäíåâåêîâûõ èñòî÷íèêîâ. Ñîîòíåñåíèå ïàóêà è øåëêîïðÿäà èäåò èç
Àíòè÷íîñòè, îíî åñòü è â «Åñòåñòâåííîé èñòîðèè» Ïëèíèÿ Ñòàðøåãî –
ñî÷èíåíèè, ïîëó÷èâøåì øèðîêîå ðàñïðîñòðàíåíèå â Ñðåäíåâåêîâüå. Äëÿ
ðóññêèõ ñðåäíåâåêîâûõ àâòîðîâ ÷àùå âñåãî ïàóê – àíòèøåëêîïðÿä, ïàðî-
äèÿ êà÷åñòâåííûé òðóä. Ýòà èäåÿ çâó÷èò è â ïîñëîâèöàõ, çàïèñàííûõ â
XVII â: «ïàó÷èííûé ïîñòàâ íà îâ÷èííîé êàôòàí», «îñíîâàë íèòè øåëêîì,
à óòîê ïàó÷èíîþ»16.

Îäíàêî èíòåðåñ ê êîíòðàñòàì â îòíîøåíèè «íè÷òîæíûõ» æèâîòíûõ
ïðîÿâëÿëñÿ íå òîëüêî â ïðîòèâîïîñòàâëåíèÿõ, òèïà: ñëàáûé ìóðàâåé –
ñèëüíûé ëåâ, íèòü øåëêîïðÿäà – ñåòü ïàóêà èëè ï÷åëèíûé ìåä – ïàó÷èé
ÿä. Íå ìåíåå çíà÷èìû ïåðåîñìûñëåíèÿ, êîòîðûå äåëàëèñü â îòíîøåíèè
«âðåäíûõ» òâàðåé, êîãäà ñóùåñòâî ìàëåíüêîãî ðàçìåðà è ñ íåõîðîøåé ðå-
ïóòàöèåé îêàçûâàëîñü ïîëåçíî.

Óñòîé÷èâûé ñþæåò – èçâëå÷åíèå ïîëüçû èç «íè÷òîæíîãî» èëè «âðåä-
íîãî» çâåðÿ ïîñëå åãî óáèéñòâà, òî åñòü äîáû÷à èç íåãî öåííîãî ìàòåðèà-
ëà. Íàïðèìåð, â «Àëåêñàíäðèè», âåñüìà ïîïóëÿðíîé â XVII âåêå, îïèñû-
âàåòñÿ «áåëåæåö» Ãåêòîðà – íåêèé âåùåñòâåííûé ñèìâîë âëàñòè, êîòîðûé
óêðàøåí æåì÷óãîì, äðàãîöåííûìè êàìíÿìè, à òàêæå «ñêîðîïåéíûìè»
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çóáàìè è «àñïèäîâûìè íîãòìè»17. Â âåðòîãðàäàõ-ëå÷åáíèêàõ ðàññêàçûâà-
åòñÿ, ÷òî öåëåíèò «âûíèìàþò èç âåëèêîãî æåëâÿ»18, à åùå îäèí ÷óäåñíûé
êàìåíü, æàáèê, äîáûâàþò èç ãîëîâû ëÿãóøêè.

Ñîãëàñíî ñðåäíåâåêîâûì ïîâåðüÿì, íåêîòîðûå ãàäû, ðàñòåðòûå â ïî-
ðîøîê èëè ïðèãîòîâëåííûå îñîáûì îáðàçîì, ñòàíîâÿòñÿ ëåêàðñòâîì îò
ñîáñòâåííîãî ÿäà19. Ñòèõè Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî îòðàæàþò ýòî æå ïðåäñòàâ-
ëåíèå î ñêîðïèîíå:

Ñêîðïèé åãäà óñåêíåò, ñàì â öåëáó áûâàåò.
   ñîòðåí áî è ïðèëîæåí, ÿçâó èñöåëÿåò20.

Â ðóêîïèñíîì ñáîðíèêå êîíöà XVII âåêà ñðåäè ñòèõîòâîðíûõ ïîäïè-
ñåé, ðàçëè÷íîãî ðîäà ðåöåïòîâ è êðàòêèõ ïîó÷èòåëüíûõ ñî÷èíåíèé åñòü
òåêñò î ìóñêóñå, íàïîìèíàþùèé âûïèñêó èç àçáóêîâíèêà (ñêîðåå âñåãî,
ïåðâîå ñëîâî ÿâëÿåòñÿ çàãîëîâêîì ñòàòüè, à íå íàçâàíèåì æèâîòíîãî, è
äîëæíî áûòü îòäåëåíî): «Ìîñõîñ åñòü æèâîòíîå ìàëîå, ìûøè ïîäîáíîå,
â Èíäèè ðàæäàåìîå, èç åãî æå òåëà ïðè ïóïå òå÷åò îòîê, èëè ðîïà êðâàâàÿ
(òàê â ðóêîïèñè – Î.Ê.), ÿæå êóïíî ñ êîæåþ èçñå÷åííàÿ è èçñóøåííàÿ áû-
âàåò âåùü áëàãîâîííàÿ, òàêîæäå Ìîñõîñ çîâåìàÿ <...>. Àùå æå ñåé áëàãî-
âîííûé Ìîñõîñ âëàãàòè ïîäîáàåò â ñâÿùåííûÿ öåðêîâíûÿ âåùè, âîïðî-
ñèòè òðåáå åñòü ãðå÷åñêèõ àðõèåðååâ. Òâîðÿò ëè îíè ñèå èëè íè, îíåì â
ñåì ïîñëåäîâàòè ìíþ áûòè áåçïîðî÷íî»21. Õàðàêòåðíî, ÷òî àâòîð ôîðìó-
ëèðóåò íåîáõîäèìîñòü âåðèôèêàöèè ýòèõ ñâåäåíèé è âîçìîæíîñòè ïðè-
ìåíåíèÿ ìóñêóñà ïðè áîãîñëóæåíèè. Ê òîé æå ãðóïïå òåêñòîâ ìîæíî îò-
íåñòè ñâåäåíèÿ î ÷åðåïàõå, ïîìåùàåìûå â àçáóêîâíèêàõ è ëåêñèêîíàõ â
ñòàòüå «Ïîðôèðà»: «Åñòü íåêîå æèâîòíî â ìîðè, íàðèöàåìî æåëâà, åÿ æå â
Êðîíèêàõ íàðèöàåò ðûáîþ; íà ñïèíå ó íåÿ ÷àøà, è íàïîëíÿåòñÿ ÷àøà òà èç
ðûáû ñîêó, è òåì êðàñÿò âñÿêèÿ äîðîãèÿ ñóêíà. À â ãðàììàòè÷íîì àëôàâè-
òå ïèøåò Ëàâðåíòèé Çèçàíòèå, ÿêî æèâîòíîå îíî èñïóùàåò èñ ñåáå áàãðî-
âûé ïîò, åãî æå åìëåò íà øàðòûðíóþ êðàñêó è îò òîãî çîâåòñÿ øàðëàò»22.

Ê îêðàñêå äîðîãèõ îäåæä «íè÷òîæíûå» ñóùåñòâà èìåþò ïðÿìîå îò-
íîøåíèå: êîíõèëü (êîíõèëèÿ) – ïóðïóðíàÿ óëèòêà, èç êîòîðîé äîáûâàþò
êðàñêó; ÷åðâü – ñàìà êðàñíàÿ êðàñêà ïðèðîäíîãî ïðîèñõîæäåíèÿ, åå íàçâà-
íèå ñâÿçàíî ñ íàçâàíèåì ãðóïïû æèâîòíûõ. Ñòèõîòâîðöû íà÷àëà XVII â.,
÷åðïàâøèå íðàâñòâåííûå àíàëîãèè â òîì ÷èñëå èç àçáóêîâíèêîâ, íåðåäêî
óïîìèíàëè ýòè ñïîñîáû îêðàñêè öàðñêèõ ðèç:

×åðâü æå è êîíõèëèÿ êðàñÿò öàðñêèÿ áàãðÿíèöû
Þíîò æå è ñèðîò óòåøàþò ìèëîñòèâûÿ äåñíèöû23.

  ×åðâèò âèññîí áàãðû öàðñêèÿ,
  åñòü æå è ó÷åíèå ïîïðåìíîãó óêðàøàåò òå æå ÷èíû ãîñóäàðñêèÿ24.

Íî ðàññêàçû î ïîëüçå, êîòîðóþ ìîæåò ïðèíîñèòü «íè÷òîæíîå» æè-
âîòíîå, íå âñåãäà àêöåíòèðóþò âíèìàíèå íà åãî óíè÷òîæåíèè. Òå æå àçáó-
êîâíèêè ïîâåñòâóþò î «÷åðåïîêîæíûõ ïèíàõ»25 – ìîëëþñêàõ ñ äâóñòâîð-
÷àòîé ðàêîâèíîé, äàþùèõ øåëêîâèñòûå íèòè, ïåðëàìóòð, æåì÷óã. Â Øåñ-
òîäíåâå Èîàííà ýêçàðõà Áîëãàðñêîãî ãîâîðèòñÿ, ÷òî ïèíû äàæå ïðåâîñõî-
äÿò øåëêîâè÷íûõ ÷åðâåé: «îòêóäà çëàòóþ âîëíó ïèíå êîðìÿò, åãî íå ìî-
æåò íèêòî æå äîñåëå îò ÷åðâÿùèõ ïîäðàæàòè»26. Â «Ôèçèîëîãå» è àçáó-
êîâíèêàõ åñòü ñâåäåíèÿ î ôèãîâûõ îñàõ (îðåõîòâîðêàõ)27, êîòîðûå íàçû-
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âàþòñÿ ñëîâîì «ïñèí» èëè «ïñåí» (ïåðâîèñòî÷íèêîì ÿâëÿåòñÿ «Èñòîðèÿ
æèâîòíûõ» Àðèñòîòåëÿ (V, 32)): «Ïñèí åñòü æèâîòíèùå íåêîå êðûëàòî,
òîí÷àéøåÿ, ÿêî ïðàõ, åæå ðàæàåòñÿ îò äèâèèõ ñìîêâ, ãëàãîëåìûõ îòëèíä,
èõ æå ñàäîâíèöû íàðîêîì âåøàþò íà äîáðûõ ñìîêâàõ íà óêðåïëåíèå ïëî-
äîâ èõ. Ðàæäàåìè ëþáî îò îëèíô, ïñèíè, ïðèëåòàþùå è ïðèïëåòàþùåñÿ,
è êîíöåì ñìîêîâíûì êðåïÿò ñìîêâû è íå îòïàäàþò ïðåæ çðåëñòâà»28. Àç-
áóêîâíèê îïèñûâàåò ïðè÷óäëèâóþ ñèòóàöèþ: êðîøå÷íîå ñóùåñòâî ïîìî-
ãàåò ñàäîâûì ñìîêâàì (îíè æå ôèãè èëè èíæèð) íå óïàñòü ñ âåòêè, ïðåæäå
÷åì ïëîäû ñîçðåþò, à ñàìè «ïñèíû» æèâóò íà äèêèõ äåðåâüÿõ. Íà ñàìîì
äåëå ôèãîâûå îñû ÿâëÿþòñÿ îïûëèòåëÿìè èíæèðà, à ñàäîâûå è äèêèå äå-
ðåâüÿ – â äåéñòâèòåëüíîñòè ìóæñêèå è æåíñêèå ðàñòåíèÿ. Íî ãîðàçäî âàæ-
íåå èçóìëåíèå àâòîðîâ ïåðåä ðîëüþ ìàëåíüêîãî ëåòó÷åãî ñóùåñòâà â äåëå
ñàäîâíèêà. Ýòîìó êîíòðàñòó ñîçâó÷íû ñòèõè ïåð. ïîë. XVII â.: «Àùå àç
ÿêî è êîìàð, // íî ìîùåí Áîã äàòè è âåëèê äàð»29.

Áàðî÷íàÿ ïîýçèÿ XVII â. ñîäåðæèò íåìàëî ïðèìåðîâ, â êîòîðûõ îá-
íàæàåòñÿ êîíòðàñòíîñòü ÿâëåíèé âèäèìîãî è íåâèäèìîãî ìèðà. Íî áóëü-
øàÿ ÷àñòü ýòèõ òåêñòîâ îñòàâàëàñü çàìêíóòà â ïðèäâîðíîé êóëüòóðå, òîãäà
êàê ðóêîïèñíûå ñáîðíèêè ðàçíîðîäíûõ ñî÷èíåíèé áûëè áîëåå äîñòóïíû.
Â íèõ ïðè÷óäëèâî ïåðåïëåòàëîñü áûòîâîå ñ èíîñêàçàòåëüíûì, ñòàòüè åñ-
òåñòâåííî-íàó÷íîé íàïðàâëåííîñòè ñîñåäñòâîâàëè ñ ïîó÷èòåëüíûìè òåê-
ñòàìè. Ñðåäíåâåêîâîå èçóìëåíèå ïåðåä «ìàëåéøèì», êîòîðîå ñòàíîâèòñÿ
«âåëè÷àéøèì», õîðîøî âûðàçèëîñü â èíòåðåñå ê ìàëåíüêèì è çà÷àñòóþ
íåïðèÿòíûì ñóùåñòâàì, èõ äåÿòåëüíîñòè è ïðèìåíåíèþ.

1 Ñì. Ñèìåîí Ïîëîöêèé. Âåðòîãðàä ìíîãîöâåòíûé. Ïîäãîòîâêà òåêñòà, ñòà-
òüè è êîììåíòàðèé Ë. È. Ñàçîíîâîé, À. Õèïïèñëè. Köln. Weimar, Wien, 2000.
Ò. 3. Ñ. 622.
2 Òàì æå, ñ. 421. Çäåñü è äàëåå öèòàòû èç ïðîèçâåäåíèé äðåâíåðóññêîé ëèòå-
ðàòóðû ïðèâîäÿòñÿ â óïðîùåííîé ãðàôèêå.
3 Ìàõîâ À. Å. Ýìáëåìàòèêà. Ìàêðîêîñì. Ì., 2014. Ñ. 541.
4 Ñèìåîí Ïîëîöêèé. Âåðòîãðàä ìíîãîöâåòíûé. Köhln. Weimar, Wien, 1996. Ò.
1. Ñ. 266.
5 Ñëîâàðü ðóññêîãî ÿçûêà XI – XVII ââ. Âûï. 4. Ì., 1977. Ñ. 5
6 Ðóññêàÿ ñèëëàáè÷åñêàÿ ïîýçèÿ XVII – XVIII ââ. Ë., 1970. Ñ. 236.
7 Ãîñóäàðñòâåííûé Èñòîðè÷åñêèé ìóçåé, Ìóç. ñîáð., ¹ 2936. Ë. 145 îá.
8 Ñêàçàíèå îá Èíäèéñêîì öàðñòâå. Äðåâíåðóññêàÿ ëèòåðàòóðà // http://
www.drevne.ru/lib/india_s.htm.
9 Ñèìåîí Ïîëîöêèé. Âåðòîãðàä ìíîãîöâåòíûé. Köhln. Weimar, Wien, 1999. Ò.
2. Ñ. 72.
10 Âûáîðêè èç ðàçíûõ ñëîâ ñâ. Èîàííà Çëàòîóñòà. Ñëîâî 17. Î çàâèñòè. // https:/
/azbyka.ru/otechnik/Ioann_Zlatoust/vyborki/17.
11 Ñèìåîí Ïîëîöêèé. Âåðòîãðàä ìíîãîöâåòíûé. Köhln. Weimar, Wien, 1999.
Ò. 2. Ñ. 71.
12 Âûáîðêè èç ðàçíûõ ñëîâ ñâ. Èîàííà Çëàòîóñòà. Ñëîâî 17. Î çàâèñòè. // https:/
/azbyka.ru/otechnik/Ioann_Zlatoust/vyborki/17.



О
 ве

ли
чи

и
 «ни

что
ж

ны
х» тва

р
е

й

33

13 ÃÈÌ Ìóç. ñîáð., ¹ 2936. Ë. 214 îá. – 215.
14 Ñèìåîí Ïîëîöêèé. Âåðòîãðàä ìíîãîöâåòíûé. Köhln. Weimar, Wien, 1999.
Ò. 2. Ñ. 33.
15 Òàì æå. Ñ. 210.
16 Ñòàðèííûå ñáîðíèêè ðóññêèõ ïîñëîâèö, ïîãîâîðîê, çàãàäîê è ïðî÷. XVII –
XIX ñòîëåòèé. Ñîáðàë è ïðèãîòîâèë ê ïå÷àòè Ïàâåë Ñèìîíè. Âûï. ïåðâûé. I
– II. ÑÏá., 1899. Ñ. 131 – 132.
17 Àëåêñàíäðèÿ. // Áèáëèîòåêà ëèòåðàòóðû Äðåâíåé Ðóñè. Ò. 8. // http://
lib.pushkinskijdom.ru/Default.aspx?tabid=5126
18 Êíèãà, ãëàãîëåìàÿ Ïðîõëàäíûé âåðòîãðàä. Ì., 1995. Ñ. 231.
19 Ìàõîâ À. Å. Ýìáëåìàòèêà. Ìàêðîêîñì. Ì., 2014. Ñ. 529.
20 Ñèìåîí Ïîëîöêèé. Âåðòîãðàä ìíîãîöâåòíûé. Köhln. Weimar, Wien, 2000.
Ò. 3. Ñ. 436.
21 ÃÈÌ Ñîáð. Áàðñîâà, ¹ 1531. Ë. 13 – 13îá.
22 ÃÈÌ Ìóç. ñîáð., ¹ 439. Ë. 204 îá.
23 Ðîññèéñêèé ãîñóäàðñòâåííûé àðõèâ äðåâíèõ àêòîâ, Ñîáð. Ðóêîïèñíîãî îò-
äåëà Ìîñêîâñêîãî ãëàâíîãî àðõèâà Ìèíèñòåðñòâà èíîñòðàííûõ äåë, ô. 181,
¹ 250. Ë. 270.
24 Âèðøåâàÿ ïîýçèÿ (ïåðâàÿ ïîëîâèíà XVII âåêà). Ì., 1989. Ñ. 208.
25 Ñêàçàíèÿ ðóññêîãî íàðîäà, ñîáðàííûå È. Ï. Ñàõàðîâûì. Ò. 2. Êí. 5–8. ÑÏá.,
1849. Ñ. 207.
26 Èç Øåñòîäíåâà Èîàííà ýêçàðõà áîëãàðñêîãî. ÁËÄÐ. Ò. 2. // http://
lib.pushkinskijdom.ru/Default.aspx?tabid=2166
27 Ôèçèîëîã. ÑÏá., 1996. Ñ. 116.
28 ÃÈÌ Ìóç. ñîáð., ¹ 439. Ë. 203 îá.

29 Âèðøåâàÿ ïîýçèÿ (ïåðâàÿ ïîëîâèíà XVII âåêà). Ì., 1989. Ñ. 264.



О
ль

га
 Д

о
вг

и
й

34

Ольга Довгий (МГУ, РГГУ)

Пчелиные уроки
русской поэзии XVIII – первой трети XIX веков

Ï÷åëà çà äàíüþ ïîëåâîé

Ëåòèò èç êåëüè âîñêîâîé…

Ïóñòü ñåáå ëåòèò. Îíà «ðåñíà» è ñâîáîäíà.
Ñåãîäíÿ ðå÷ü ïîéä¸ò òîëüêî î ï÷¸ëàõ «âåðáíûõ», ñëîâåñíûõ. Îíè

ïðåäñòàâëÿþò ïðåêðàñíîå çåðêàëî äëÿ ñàìûõ ðàçíûõ ÷åëîâå÷åñêèõ ñâîéñòâ
– â òîì ÷èñëå àíòèòåòè÷åñêèõ. Íå ñëó÷àéíî  ïîýòû, îñîáåííî áàñíîïèñ-
öû, òàê èõ ëþáèëè.

Ñóòü ïîäõîäà ðóññêèõ ïîýòîâ ê ï÷åëèíîé òîïèêå âûðàæåíà â áàñíå
Ì.Í. Ìóðàâü¸âà «Ðàçäîð â óëüå»: ðóññêèå ïîýòû çíàêîìû ñ êëàññè÷åñêîé
«ï÷åëèíîé» òðàäèöèåé, îäíàêî ñòðåìÿòñÿ ê ñâîåìó îñîáîìó ñêëàäó ðàñ-
ñêàçà, ñïëåò¸ííîãî «íà ðóññêó ñòàòü»:

Â íåäàâíûõ âðåìåíàõ ó Ãåëëåðòà ÿ ÷åë,
×òî íåêîãäà ìåæ ï÷åë

Ðàçäîð ïðîèçîøåë.
Òâîðöà ÿ ñèõ ñòèõîâ ïðåìíîãî ïî÷èòàþ

È ìíþ, ÷òî íåìåö ëãàòü íå ìîæåò íèêîãäà,
Íî â òîì-òî âñÿ áåäà,

×òî ÿ íà ðóññêó ñòàòü òó ñêàçî÷êó ñïëåòàþ.
Ìíå ñèë íåäîñòàåò ñ Âåðãèëèåì ãëàñèòü,
Âåùàÿ ìàñòåðèö èáëåéñêà ñëàäêà ñîòà,

Íî âñÿêîãî ñâîÿ âëå÷åò âñåãäà îõîòà
È äîëæíî ñâîåÿ ñóäüáèíû çëîñòü ñíîñèòü…

Ñîáðàòü âåñü ï÷åëüíèê ðóññêîé ïîýçèè – çàäà÷à ñòîëü æå ïðèâëåêà-
òåëüíàÿ,  ñêîëü ìàëîðåàëüíàÿ. Ïîýòîìó â ýòîé ñòàòüå ìû îãðàíè÷èìñÿ îï-
ðåäåëåíèåì îñíîâíûõ «óëüåâ», â êîòîðûå ìîæíî ñåëèòü ïîýòè÷åñêèõ ï÷¸ë.

Èòàê, êàêèå ìîðàëüíûå  óðîêè ïðåïîäíîñèò ÷åëîâåêó ï÷åëà?
Îíà òðóäîëþáèâàÿ, çàïàñëèâàÿ, õîçÿéñòâåííàÿ. È  ÷òî î÷åíü âàæíî –

ìàëåíüêàÿ. Òóò ñâîÿ àíòèòåçà: «ï÷åëà ìàëà, íî âåëèêè å¸ äåëà».
Îá óðîêàõ ìàëîé ï÷åëû ïèñàë Êàíòåìèð:

…Ìàëà ï÷åëà ñ êîëèêèì òðóäîì ñåáå â çèìó
Ãîòîâèò ìåä, ÷òîá ïèùè íå çðåòüñÿ ëèøèìó,

Êîãäà ñåâåð èññóøèò öâåòû âñå íà ïîëè!..
(Ñàòèðà V, ïåðâîíà÷àëüíàÿ ðåäàêöèÿ).
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Â ýòîé ôóíêöèè ï÷åëà ñìûêàåòñÿ ñ ìóðàâü¸ì – îí òîæå ìàëûé, òîæå
òðóäèòñÿ áåñïðåðûâíî, òîæå çàáîòèòñÿ î çèìå. Òàê ñîçäàþòñÿ áåñòèàðíûå
«ñèíîíèìè÷åñêèå» ïàðû.

Ï÷åëà ìóäðàÿ. Ó Êàðàìçèíà ìóäðîñòü ï÷¸ë ñëóæèò äîêàçàòåëüñòâîì
ìóäðîñòè òâîðöà, ýòèõ ï÷¸ë ñîçäàâøåãî:

Êòî ñâîä íåáåñ ðóêîé ñâîåþ
Øàòðîì ðàñêèíóë íàä çåìëåþ,

Êàê èñêðó ñîëíöå âîñïàëèë,
Óêðàñèë íî÷ü ëóíîé, çâåçäàìè,

Óñåÿë øàð çåìíîé öâåòàìè,
Äðåâà ïëîäàìè îçëàòèë;

Äàë ñèëó ëüâàì íåóêðîòèìûì,
Äàë óì ï÷åëå è ìóðàâüþ,
Ïîëåò îðëàì íåóòîìèìûì
È ÿðêèé ãîëîñ ñîëîâüþ…

(«Äàðîâàíèÿ»).

Ï÷åëà ñíîâà â îäíîé ãðóïïå ñ ìóðàâü¸ì.
Â áàñíå È. Äìèòðèåâà «Ïðîõîæèé è ï÷åëà» ïðîäîëæàåòñÿ òåìà ðà-

çóìíîñòè ï÷åëû, å¸ óìåíèÿ îòëè÷àòü ïîëåçíîå îò âðåäíîãî. Áåçóñëîâíî,
ýòî òîæå ìîðàëüíûé óðîê.

«Î Ï÷åëêà! ìåæ öâåòîâ, ïðåêðàñíåéøèõ äëÿ âçîðà,
Åñòü ÿäîâèòûå: îòðàâÿò æèçíü òâîþ;

Ñìîòðè æå íå ñàäèñü íà êàæäûé áåç ðàçáîðà!»
– «Íå áîéñÿ: ÿä ïðè íèõ; ÿ òîëüêî íåêòàð ïüþ».

Ï÷¸ëû – «ëþáèìûå òâàðè áîæåñòâà». Òàêîå îïðåäåëåíèå ï÷¸ëàì äà¸ò
ãðàô Õâîñòîâ â áàñíå «Äâå çìåè». Â ýòîé áàñíå íàéä¸ì íàñòîÿùèé êàòà-
ëîã äîñòîèíñòâ, êîòîðûå ó ï÷¸ë ìîæíî ïåðåíèìàòü:

Êîãäà òâîðåö ïðåêðàñíà åñòåñòâà
Âåëèêîëåïíûé ìèð óñòðîèë,

Îí ï÷¸ë, ëþáèìûõ òâàðåé áîæåñòâà,
Îòëè÷íûì ðàçóìîì, èñêóññòâîì óäîñòîèë.

Îíå, îñòàâÿ ÿä, ñáèðàþò ì¸ä,
Îíè æèâóò ñîãëàñíî;

Îíè òðóäÿòñÿ ïîâñå÷àñòíî,
È æàëî èì äàíî äëÿ îòâðàùåíüÿ áåä…

Íî òðóäîëþáèå ï÷åëû ïîñòîÿííî ïîäâåðãàåòñÿ ñîìíåíèþ – íàñòîëü-
êî  ë¸ãêèì è ïðèÿòíûì âûãëÿäèò å¸ âðåìÿïðåïðîâîæäåíèå. Ìíîãèì îíà
êàæåòñÿ áåççàáîòíîé ëåíòÿéêîé. Íà ýòîé ïî÷âå âîçíèêàåò îïïîçèöèÿ «âè-
äèìîå / ðåàëüíîå».

Â áàñíå «Ñëóõ è âèäåíèå» È.Áîãäàíîâè÷à (1783) ÿðêî ïîêàçàíî, êàê
ðàçíûå çâåðè ïî-ðàçíîìó îòâå÷àþò íà âîïðîñ Ñàòèðà î öåëè ïîë¸òîâ ï÷å-
ëû – «êàæäûé, íàêîíåö, êàê ÷óâñòâîâàë èëü çíàë, / Ïî-ñâîåìó ñêàçàë»:

Ñàòèð â ñâîåé ïåùåðå,
Æåëàÿ âåùè çíàòü ïî âåðå,
Ó âñåõ ëåòó÷èõ âîïðîñèë:
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«Çà÷åì ï÷åëà âåçäå ëåòàåò?»
Êóçíå÷èê äîíîñèë,

×òî îí íå â äàëüíîñòè îò óëüÿ îáèòàåò
È ÷òî ê Êóçíå÷èêó Ï÷åëà ãóäåòü ëåòàåò.
Ñïðîñèë ó Ñàðàí÷è: â îòâåò èç-çà ïëå÷à,

Øåï÷à,
Ñêàçàëà ñàðàí÷à,

×òî òàê, êàê è îíà, Ï÷åëà ãóëÿòü ëåòàåò.
Ñïðîñèë ó áàáî÷êè: ëåòàåò íà öâåòû

È ìàøåò òàì êðûëàìè.
Ñïðîñèë ó Âîðîáüÿ: ëåòàåò íà êóñòû,

Ïîðõàòü ìåæäó âåòâÿìè.
È êàæäûé, íàêîíåö, êàê ÷óâñòâîâàë èëü çíàë,

Ïî-ñâîåìó ñêàçàë.
Ñàòèð, ïîäóìàâøè, êî óëüþ ñàì ÿâèëñÿ.

Èç óñò ñàìîé Ï÷åëû âîïðîñ òîãäà ðåøèëñÿ:
Òû âèäèøü óëåé ñàì; îòâåò íàéäåøü âíóòðè,

Ïðèäè äà ïîñìîòðè.

Êàê âèäèì, íà ïðèìåðå ï÷åëû ìîæíî ãîâîðèòü è î ñåìèîòè÷åñêèõ
ïðîáëåìàõ, î ðàçëè÷íûõ ñïîñîáàõ èíòåðïðåòàöèè è èõ ñîîòâåòñòâèè ðå-
àëüíîñòè.

Âîñòîðæåííàÿ ãåðîèíÿ ñòèõîòâîðåíèÿ À.Ï. Áóíèíîé «Õîòü áåäíîñòü
íå ïîðîê» âîñõèùàåòñÿ êðàñîòîé ï÷åëèíîãî òðóäà, ñïîñîáíîñòüþ ï÷¸ë
ñîïðîâîæäàòü òðóä ïåñíåé – è ñòðåìèòñÿ, õîòÿ è áåçóñïåøíî, ïîäðàæàòü
ï÷¸ëàì «ïåñíåé òðóä óñëàæäàòü»:

È äàæå ïàòîêà ñâîÿ,
Çàòåì ÷òî áûëè ï÷åëû –

×òî äåíü, òî äâà èëü òðè ðîÿ!
À ëþäè-òî áåãóò è ïðèíèìàþò â ïîëû!

Ãîëóáóøêè! Êàê áû òåïåðü íà íèõ,
Ãëÿæó íà ï÷åëîê ñèõ!

Ëåòèò êðàñàâèöà! âñÿ ñëîâíî çîëîòàÿ!
Òàùèò â äâóõ çàäíèõ ëàïêàõ ìåä;

Òî ëèïî÷êó, òî ðîçó ïîñîñåò,
Ïåðåäíåé ëàïî÷êîé èç ðîòèêà âîçüìåò

Ä à â çàäíþþ ïåðåäàåò.
Ïîä÷àñ èõ öåëà ñòàÿ,

È êàæäàÿ ïîåò!
À ÿ, ïîñòàâÿ óøè ðÿäîì ñ âåòêîé,

Ó÷óñü ó íèõ æóææàòü,
È, ìûñëÿ ïîäðàæàòü,

Êëîõ÷ó íàñåäêîé!
Ñàìà æå äóìàþ: òî÷ü-â-òî÷ü ïåðåíÿëà.

Ðåáåíîê ÿ áûëà!
Îäíàêî äåòñêàÿ ìíå â ïîëüçó øàëîñòü ýòà:

Îò ï÷åëîê ÿ è â ïîçäíè ëåòà
Íàâûêëà ïåñíüþ òðóä ìîé óñëàæäàòü,

Ïðè ïåñíÿõ ðàáîòàòü,
Çà ïåñíüþ ãîðå çàáûâàòü.
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Îäíàêî ìàëàÿ ï÷åëà ìîæåò äàòü è óðîê áäèòåëüíîñòè, âíèìàíèÿ ê
îïàñíîñòè. Ó ï÷åëû åñòü æàëî, îíà ìîæåò çà ñåáÿ ïîñòîÿòü. Ãåðîèíÿ ñòè-
õîòâîðåíèÿ Áóíèíîé ýòî ñêîðî óçíàëà:

Îäíàæäû, ïîìíþ ÿ, ñîðâàòü öâåòîê õîòåëà,
Ïîä ëèñòèêîì òàÿñü ï÷åëà ñèäåëà:

Îíà ìåíÿ â ïàëü÷èøêî ÷îê!
Êàê äóðà ÿ çàâûëà...1

Çäåñü çâó÷èò ëþáèìàÿ èäåÿ ýìáëåìàòèêè î íåîáõîäèìîñòè áûòü âíè-
ìàòåëüíûì ê ìàëîìó2.

 Â ñòèõîòâîðåíèè «Ñèëüôèäà» (1791), ïðèïèñûâàåìîì Êàðàìçèíó,
ï÷åëà óïîìèíàåòñÿ ñðåäè îïàñíîñòåé, êîòîðûõ àâòîð æåëàåò èçáåæàòü àä-
ðåñàòêå ïîñëàíèÿ; ïðè÷¸ì äàæå íå ï÷åëà, à â ñîîòâåòñòâèè ñî ñòèëèñòèêîé
ñòèõîòâîðåíèÿ – ï÷¸ëêà:

Ïëàâàé, Ñèëüôèäà, â âåñåííåì ýôèðå!
Ñ ðîçû íà ðîçó â âåñåëüè ëåòàé!

Ñ íåæíîãî ìèðòà â êðèñòàëüíûé èñòî÷íèê
Íà èñïåùðåííûé ñâîé îáðàç âçèðàé!
Ìàé òâîåé æèçíè äà áóäåò âåñü ÿñåí!

Ï÷åëêà òåáÿ íèêîãäà íå ïóãàé,
Òàì, ãäå ïèåøü òû ñâîé ñëàäîñòíûé íåêòàð,

Ïòèöà Öèòåðèíà ìèìî ëåòè!

(Çàìåòèì â ñêîáêàõ, ÷òî ï÷åëà è ï÷¸ëêà ïðè áëèæàéøåì ðàññìîòðå-
íèè òîæå ñîñòàâëÿþò â ðóññêîé ïîýçèè àíòèòåòè÷åñêóþ ïàðó).

Îäíàêî ï÷åëà íå âñåãäà äà¸ò óðîêè äîñòîéíîãî ïîâåäåíèÿ;  ñëó÷àåòñÿ
åé ïîêàçûâàòü è îòðèöàòåëüíûé ïðèìåð. Çëîáà è ìñòèòåëüíîñòü ï÷¸ë äàþò
ïîâîä ïðåïîäàòü íîâûé óðîê – çëîáíûõ æä¸ò íàêàçàíèå. Ìóäðàÿ ïðèðîäà
óñòðîèëà òàê, ÷òî ï÷åëà, âûïóñòèâ æàëî, ïîãèáàåò:

Ïðåäïèñàíî Ñóäüáîé,
×òî ñìåðòü äàÿ, ïðèíîñèò ñìåðòü ñ ñîáîé

Ï÷åëå, êîòîðà æàëî èçîùðÿåò,
È ÿä ñâîé èñòî÷èâ, ñ íèì æèçíü òåðÿåò…

(Õâîñòîâ, «Äâå çìåè»).

Â áàñíå «Ìùåíèå ï÷åëû» È. Äìèòðèåâà ï÷åëà  ïîãèáàåò èç-çà ñâîåé
çëîáû:

Îáèäó ìñòÿ, Ï÷åëà
Â îáèä÷èêà âîíçèëà æàëî.

«È âîçãîðäèëàñÿ?» – «Íèìàëî:
Íà ÿçâå óìåðëà».

Í.Ì. ßçûêîâ (âîçìîæíî ïðè ó÷àñòèè Ïóøêèíà) íàïèñàë ïàðîäèþ íà
íðàâîó÷èòåëüíûé ñòèøîê Äìèòðèåâà, ãäå ìñòèòåëüíóþ ï÷åëó ïîñòèãàåò
òà æå ó÷àñòü:

Ï÷åëà óæàëèëà ìåäâåäÿ â ëîá.
Îíà çà ñîòû ìñòèòü îáèä÷èêó æåëàëà;
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Íî ÷òî æå? Óìåðëà ñàìà, ëèøèâøèñü æàëà.
Êàêîâ óäåë òîãî, êòî æàæäåò ìåñòè? – Ãðîá.

Î÷åíü ÿðêèé ïðèìåð ãèáåëè çëîáíîé ï÷åëû îò ñâîåãî æàëà äà¸ò Õâî-
ñòîâ:

Ï÷åëà áûëà áóÿí è â þíû ãîäà
Ëþáèëà ññîðèòüñÿ, ïðåä íå íèêòî íå ïðàâ,

Ñ ïîäðóãîé ïîáðàíÿñü, å¸ ñõâàòèëà,
Áàðàõòàëàñü áóí÷à,

È æàëî ãèáåëüíåé, ÿçâèòåëüíåé ìå÷à
Ìåæäó êîëå÷êàìè èçñóíóâøè ïóñòèëà.

È ÿä ëèÿ,
Êðè÷èò ï÷åëà çìåÿ:
Ñïîêîéíî óìèðàþ,

Íà ãèáåëü ÿ ìîåé ñîïåðíèöû âçèðàþ;
Ïóñêàé ìíå æèòü íàäåæäû íåò,

Ìîé âðàã ñî ìíîé óìðåò
(Äâå çìåè»)3.

«Ï÷åëà-áóÿí», «ï÷åëà-çìåÿ» – òàêèå îïðåäåëåíèÿ òðóäíî çàáûòü. Ñî-
îòâåòñòâåííî – è ìîðàëüíûå óðîêè.

Ï÷åëà îáëàäàåò  ðàçíûìè ñâîéñòâàìè è ìîæåò îäíîâðåìåííî äàâàòü
ðàçíûå óðîêè – ýòà ìûñëü ïîñòîÿííî çâó÷èò â ïîýçèè.

Ï÷¸ëû ìîãóò ñëóæèòü è ìåòàôîðîé âðåìåíè – êàê â êîìåäèè
È.À. Êðûëîâà «Ïðîêàçíèêè». Ïëóòàíà äåêëàìèðóåò ñòèõè:

Ñêîëüêî ï÷åë íè íàëåòàåò
Êðàñîòó òâîþ ñîñàòü...

È òàê èõ êîììåíòèðóåò: «Ï÷åëàìè ðàçóìåþ ÿ âðåìÿ, äíè, ÷àñû, òî
åñòü, ÷òî íà íåå íàõîäèò âðåìÿ èëè íàõîäÿò ÷àñû, êîòîðûå áóäòî áîðþòñÿ
ñ åå êðàñîòîþ…».

Äëÿ áîëüøåé íàãëÿäíîñòè ïðè ðàññêàçå î áåñòèàðíûõ ìîðàëüíûõ óðî-
êàõ ïîýòû ÷àñòî îáúåäèíÿþò çâåðåé â êîíòåêñòóàëüíûå ïàðû – ëèáî ñèíî-
íèìè÷åñêèå (êàê ï÷åëà è ìóðàâåé), ëèáî àíòèòåòè÷åñêèå.

Àíòèòåòè÷åñêèå ï÷åëèíûå ïàðû

Ï÷åëà / çìåÿ

Îíè êàê áóäòî ñîçäàíû äëÿ äèäàêòè÷åñêîãî ñðàâíåíèÿ: îáå èìåþò
æàëî, íî ïîëüçóþòñÿ èì ïî-ðàçíîìó. Â ýòîì è ñîñòîèò îñíîâíîå ñîäåðæà-
íèå óðîêîâ ýòîé ïàðû.

Â áàñíå Õâîñòîâà «Ï÷åëà è çìåÿ» ñèòóàöèÿ îáúÿñíåíà èñ÷åðïûâàþ-
ùå:

…Íà ðîçå ìåä Ï÷åëà ñáèðàëà,
À ïîä êóñòîì Çìåÿ ëåæàëà

È ñ íåþ â ðå÷ü âîøëà:
«Äàâíî ÿ íå âèäàëà,

Ñåñòðèöà ìèëàÿ, òåáÿ!
Êîâàðíûé ÷åëîâåê, Çìåè íå ïîëþáÿ,
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Â ïóñòûíè è ëåñà ïðîãíàë åå íàïðàñíî.
Îðóäèå îäíî Òåáå è ìíå äàíî;

Çà æàëî âñÿ âîéíà; áåññïîðíî ýòî, ÿñíî,
×òî æàëèì îáå ìû, è òû è ÿ. Ãîëóáóøêà ìîÿ!

Ïîæàëóé, îáúÿñíè, çà ÷òî òåáÿ âñå ëþáÿò,
À ëþäè îáî ìíå ïîâñþäó çëîå òðóáÿò?»
Ï÷åëà â îòâåò: «Òî èñòèííî, ìîé ñâåò,

×òî æàëî ÿ èìåþ; Íî èì âëàäåòü óìåþ:
ß æèçíü òåì áåðåãó. Åùå íàïîìíèòü ñìåþ

Äëÿ îáúÿñíåíèÿ ïðèìåò:
Íå ÿä îäèí, êàê òû, ÿ ðàñòî÷àþ – ìåä».

Áëàãîòâîðèòåëåí íàóê, ïîëåçåí ñâåò,
Êîãäà îí ëüåò

Áåç ÿäà ïðèìåñè ïðîçðà÷íûé, ÷èñòûé ìåä.

Â. Ìàéêîâ â áàñíå «Ï÷åëà è çìåÿ»  ïåðåíîñèò  ðàçãîâîð â  äóõîâíóþ
ñôåðó è íà ïðèìåðå ýòîé ïàðû ïîêàçûâàåò, êàê ïî-ðàçíîìó ìîæíî âîñïðè-
íèìàòü îäíè è òå æå êíèãè – äàæå Ñâÿùåííîå Ïèñàíèå. Ñíîâà óðîê ðàçíî-
ñòè èíòåðïðåòàöèé. Áàñíÿ ïîñòðîåíà íà äèàôîðå – æàëî ïðîòèâ æàëà:

Ïåðåä ïðèøåñòâèåì ïðîõëàäíûÿ Àâðîðû
Çåôèð ñâîé àðîìàò íà âîçäóõ ðàçîëüåò
È îðîñèò âëàñû âîçëþáëåííûÿ Ôëîðû;

Òîãäà Ï÷åëà ñ öâåòîâ ñëàä÷àéøè ñîêè ïüåò;
Òîãäà æå è Çìåÿ öâåòî÷êè ïîñåùàåò

È ñîêè, êàê Ï÷åëà, íà æàëî èñòîùàåò,
Êîòîðû ñòàíóò ìåä íà æàëå ó Ï÷åëû,
À ó Çìåè îíè æ âðåäèòåëüíû è çëû.

Áàñíü ýòà êîðîòêà, ÷èòàòåëÿì íå ñêó÷èò;
ß â íåé ñêàçàë, ÷òî íàñ ïèñàíüå ðàçíî ó÷èò:

Ñ êîòîðûõ êíèã îäèí ïîëåçíîå ñáåðåò,
Äðóãîé ñ òîãî æ ïèñüìà ñáèðàåò òîëüêî âðåä,

Êîòîðûì ïîñëå îí ñåáÿ è ïðî÷èõ ìó÷èò.

Â óæå óïîìèíàâøåéñÿ áàñíå Õâîñòîâà «Äâå çìåè» çìåÿ è ï÷åëà íå
ïðîòèâîïîñòàâëåíû; ïåðåä íàìè àíàëîãèÿ è äàæå íåîæèäàííàÿ âòîðè÷íàÿ
áåñòèàðíàÿ íîìèíàöèÿ «ï÷åëà – çìåÿ», êîòîðàÿ ê òîìó æå êðè÷èò.

Ï÷¸ëû / òðóòíè, øìåëè, îñû

Îñîáûé ðàçäåë ñîñòàâëÿåò ìåòàôîðèêà óëüÿ. Åãî îïïîçèöèè ñâÿçàíû
ñ ãðàììàòè÷åñêèì ïðîòèâîñòîÿíèåì ìíîæåñòâåííîãî/ åäèíñòâåííîãî  ÷èñ-
ëà – è  àíòèòåçàìè ñîãëàñèÿ /ðàçäîðà è  êîëëåêòèâà / èíäèâèäóàëüíîñòè.

Ñàìàÿ ÷àñòàÿ àíòèòåçà â ýòîé ãðóïïå – «òðóäîëþáèâàÿ ï÷åëà» / «ëå-
íèâûé øìåëü». Îíà âñòðå÷àåòñÿ óæå ó Êàíòåìèðà:

Ãîëîäíûõ ñòèõîòâîðöåâ êàê ïðîíèêíóòü ìîæíî,
Ñòîëüêî èõ ìíîãî áåãóò âñå íåîñòîðîæíî,
È ïåðâûå õâàñòàþò, ëèøü áû èì ïîïàëî,

Îòúåìëÿ âñå òî, ÷òî äàòü äðóãèì íàäëåæàëî;
Êàê ëåíèâûå øìåëè, êîëü íå÷åì êîðìèòüñÿ,
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Òî êðàäóò ìåä, ãäå ï÷åëà ïðèëåæíî òðóäèòñÿ.
(Èç Áóàëî. Ñàòèðà ïåðâàÿ).

Â áàñíå È. Áîãäàíîâè÷à «Ï÷åëû è Øìåëü» Øìåëü  íå ëåíèâûé, íî
íàñòðîåííûé «èíäèâèäóàëèñòè÷åñêè»: îí îòêàçûâàåòñÿ ñòàòü îäíèì èç
÷ëåíîâ ï÷åëèíîãî áðàòñòâà, ïðåäïî÷èòàÿ îäèíî÷íîå ñóùåñòâîâàíèå:

Ï÷åëèíî îáùåñòâî, ñ òåõ ïîð êàê ñîçäàí ñâåò,
Æèòåéñêèõ äîëæíîñòåé âñåãäà ïðèìåðîì áûëî,

Âñåãäà ñîþç ëþáèëî,
Âñåãäà íîñèëî ìåä.

Âáëèçè êàêèõ-òî Ï÷åë ï÷åëèíûé ïîäðàæàòåëü,
Çíàêîìåö èëü ïðèÿòåëü,

Óñòðîèâøè â çåìëå êîíóðêó è ïîñòåëü,
Ðàáîòàë òàêæå Øìåëü.

Êóäà ëåòèò Ï÷åëà, òóäà è Øìåëü ëåòàåò,
È òàêæå ìåä òàñêàåò.
Õîðîø òàêîé ñîñåä,
Êîòîðûé íîñèò ìåä;

È Ï÷åëû, ÷òîá çàâåñòü ñ ñîñåäîì õëåáîñîëüñòâî,
Ñóäèëè íàðÿäèòü íàðî÷íîå ïîñîëüñòâî,

Øìåëÿ ïðîñèòü,
×òîá âìåñòå æèòü

È âìåñòå ìåä íîñèòü.
Ê Øìåëþ îò ìàòêè Ï÷åë ÿâèëèñü äåïóòàòû:

«Ïîñëóøàé, – ãîâîðÿò, – ïîäè òû ê íàì â äóïëî,
Ó íàñ ïðîñòîðíî è òåïëî.

Ìû áóäåì çàâñåãäà òâîè äðóçüÿ è áðàòû,
È âîçüìåì âñåõ Øìåëåé ê ñåáå èç ïîäçåìåëü». –

«ß ðîä ï÷åëèíûé ïî÷èòàþ,
È âàøó äîáðîäåòåëü çíàþ, –
Îòâåòñòâîâàë èì Øìåëü. –

Íî â âàøåì îáùåñòâå æèâóò íåðåäêî Òðóòíè,
Êîòîðûå òâîðÿò è øàëîñòè è ïëóòíè;

Èõ ïëóòíè ðàçáèðàòü,
Òàê âðåìÿ ïîòåðÿòü.
ß çíàþ öåíó ñëóæáû

È âñåé ï÷åëèíîé äðóæáû:
Õîòÿ æå ó ñåáÿ òðóæóñÿ ÿ åäèí,

Íî â äîìå ÿ ìîåì ñâîáîäíûé ãîñïîäèí».

Â áàñíå È. Äìèòðèåâà «Ï÷åëà, øìåëü è ÿ» (î íåé ðå÷ü â  ïîýòîëîãè-
÷åñêîì ðàçäåëå) òðóæåíèêîì îêàçûâàåòñÿ êàê ðàç øìåëü, à ï÷åëà – êàïðèç-
íîé ýñòåòêîé.

«Óòðåííèìè øìåëÿìè»  áûëî ïðèíÿòî èðîíè÷åñêè íàçûâàòü ìîëî-
äûõ ëèòåðàòîðîâ. «Ýòî ó÷àñòü äàðîâàíèÿ. Òðóòíè ïîæèðàþò ìåä ó ï÷åë,
íî ï÷åëû íå áðîñàþò òðóäîâ ñâîèõ…», – ïèñàë Áàòþøêîâ Ãíåäè÷ó â íà÷à-
ëå ìàÿ 1809.

 Ó Ì.Í. Ìóðàâü¸âà â áàñíå «Ðàçäîð â óëüå» ïðåäñòàâëåíà âîéíà ìåæ-
äó òðóòíÿìè è ï÷¸ëàìè è å¸ ñòðàøíûå ïîñëåäñòâèÿ:
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Ðàçðóøèëîñü â óëüå ñïîêîéñòâî ìåæ ãðàæäàí.
Øóìÿùèå ïîëêè çà ïåðâåíñòâî âîññòàëè,
Ïîãèá ïîðÿäîê èõ ñ ëþáåçíîé òèøèíîé;

Óæ ï÷åëû íà öâåòû ê òðóäàì íå âûëåòàëè, –
Èññÿê ñëàä÷àéøèé ìåä, ïî÷óâ âîåííûé çíîé.

Ðàñòîðãëèñü êåëüè èõ è ñâÿçè âîñ÷àíûå,
È íèñïðîâåðãëèñü èõ ñîñóäû ìåäîâûå.

Âñÿê ïåðâåíñòâà õîòåë. Î! íåíàñûòíà ñòðàñòü!
Êîãäà ñïîêîéñòâà íåò, ê ÷åìó íàì ñëóæèò âëàñòü?

Âîïèëè ï÷åëû òàê: «Íå ñóòü äîñòîéíû òðóòíè
Èìåòü ñòåïåíü ìåæ íàñ è ñëàäêèé ìåä òî÷èòü.

Èçâåñòíû íàì èõ ïëóòíè,
Ïîòùèìñÿ èç ÷èñëà ãðàæäàí èõ èñêëþ÷èòü!»

À òðóòíè òàê ê ñâîèì ñîáðàòèÿì âåùàëè:
«Äîâîëüíî ðàáñòâà èõ ìû èãî îùóùàëè,
È åñëè íàì åùå íå ñêó÷èë ñâîé æèâîò,

Ïîòùèìñÿ ïîòðåáèòü ñåé ñóùèé çëîáíûé ðîä.
Óäàðèì â èõ ïîëêè!» – «Óäàðèì!» – îòâå÷àëè, –

È îáå ñòîðîíû äðóã â äðóãà áóéñòâî ì÷àëè.

Íî òóò â ñèëó âñòóïàåò îïïîçèöèÿ «ìíîæåñòâåííîå / åäèíñòâåííîå»:
îäíà ï÷åëà îêàçûâàåòñÿ íàäåë¸ííîé ìóäðîñòüþ è ïðåêðàùàåò ðàçäîð:

Íî ðîê èõ ïîãóáèòü åùå íå ïîïóñòèë:
Åäèíóþ ï÷åëó ìåæ èõ îí ïðîñâåòèë.

Ñèÿ ñìóùåíüå èõ âíåçàïó ïðåêðàòèëà,
Âî ðâåíèå ê òðóäàì ðàçäîð èõ ïðåâðàòèëà,
Âåùàëà èì: «Íèêòî íå áóäè âïðåäü ï÷åëà,

Êîãäà íå ëó÷øå ñóòü äðóãèõ åå äåëà».

Â «×èòàëàãàéñêèõ îäàõ» Äåðæàâèíà èä¸ò ðå÷ü îá îïïîçèöèè «ï÷¸-
ëû / øåðñòíè»: «Ìåæäó òåì êàê â ïðåêðàñíûõ âåðòîãðàäàõ íàøèõ, ñ öâå-
òîâ ïåðåëåòàÿ íà öâåòû, äëÿ ñâîåãî íåêòàðó ñîáèðàåò ï÷åëà ñëàäîñòü, òî â
òî æå âðåìÿ áåñïëîäíûé ðîé øåðñòíåâ, äëÿ ñîáèðàíèÿ ñâîåãî ÿäó, âûñà-
ñûâàåò ñî âðåäíûõ òðàâ ãîðåñòü. Êîãäà ê òðóäîëþáèâîìó öàðñòâó ï÷åë ïðè-
ïàëçûâàþò íåíàâèñòíûå øåðñòíè, òîãäà öàðèöà îíûõ âçâèâàåòñÿ ê îáëà-
êàì» («Îäà íà ïîðèöàíèå», 12).

Ï÷åëà ñîáèðàåò ñëàäîñòü; øåðñòíè – ãîðå÷ü.

Ï÷åëû /  æóêè

Íà÷àëî  ñóùåñòâîâàíèþ ýòîé ïàðû äàëà îäíîèì¸ííàÿ ïðèò÷à Ñóìà-
ðîêîâà, îêàçàâøàÿñÿ î÷åíü âàæíîé äëÿ ðóññêîé ïîýçèè:

Ïðèáàñêó
Ñëîæó

È ñêàçêó
Ñêàæó.

Íåâåæè Æóêè
Âïîëçëè â íàóêè

È ñòàëè ïàòîêó Ï÷åë äåëàòü îáó÷àòü.
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Ï÷åëàì íå âåê ìîë÷àòü,
×òî èõ äóðà÷àò;

Âåëèêèé øóì âî óëüå íà÷àò.
Ñïóñòèëñÿ ê íèì ñ Ïàðíàñà Àïîëëîí

È Æóêîâ îí
Âñåõ âûãíàë âîí,

Ñêàçàë: «Äðóçüÿ ìîè, â íàâîç îòñåëü ïîäèòå;
Îíè ðàáîòàþò, à âû èõ òðóä ÿäèòå,

Äà âû æå ñêàðåäñòâîì è ïàòîêó âðåäèòå!»

Îïïîçèöèÿ «ïàòîêà / íàâîç» ïåðåêëèêàåòñÿ ñ äðóãîé çíàìåíèòîé ï÷å-
ëèíîé ñóìàðîêîâñêîé îïïîçèöèåé «ðîçó / íàâîçó».

Â áàñíå À.Í. Íàõèìîâà «Æóê è ï÷åëà» ïðè ïîìîùè ýòîé áåñòèàðíîé
àíòèòåòè÷åñêîé ïàðû âûðàæåíà îïïîçèöèÿ «êîëè÷åñòâî /êà÷åñòâî»:

«Íó, ñëàâà áîãó, ÿ ïîëñîòà ñðàáîòàëà!» –
Ï÷åëà æóêó ñêàçàëà.

– «Ïîëñîòà! òîëüêî-òî! – æóê ñ ãîðäîñòüþ
âñêðè÷àë.

ß öåëóþ êîïíó íàâîçó íàòàñêàë!»
– «Íàâîçó, à íå ìåäó», –

Îò ï÷åëêè áûë îòâåò ðîãàòîìó óðîäó.
Êëèò öåëóþ ñòîïó ñòèõàìè èñïèñàë.

Íî ÷òî! íå ìåäó îí – íàâîçó íàòàñêàë.

Êðîìå òîãî, çäåñü íàëèöî îïïîçèöèÿ «ì¸ä / íàâîç» â îöåíêå êà÷åñòâà
ñòèõîâ. Ïëîõîé ñòèõîòâîðåö  ïëîäîâèò, íî åãî ïðîäóêöèÿ îòêðîâåííî ñðàâ-
íèâàåòñÿ ñ íàâîçîì. Êàê âèäèì, ýòà ïîïóëÿðíàÿ àíàëîãèÿ ïîÿâëÿåòñÿ óæå
â 18-ì âåêå. Îòìåòèì è èìÿ Êëèò äëÿ íåçàäà÷ëèâîãî ïèñàêè. Â òàêîì êîí-
òåêñòå èìÿ ïîÿâëÿåòñÿ óæå ó Êàíòåìèðà – è äàëüøå  àêòèâíî ïóòåøåñòâó-
åò ïî ñòèõàì ðóññêèõ ïîýòîâ.

Ï÷åëà / ìóõà

Îïïîçèöèÿ ñóùåñòâóåò äàâíî. Êàê ïðàâèëî, ñëóæèò ñèíîíèìîì óæå
óïîìèíàâøåéñÿ  àíòèòåçû  «ì¸ä / íàâîç». ×àñòî èñïîëüçóåòñÿ â ëèòåðà-
òóðíîé ïîëåìèêå – î ÷¸ì ðå÷ü íèæå. Ó È.À. Êðûëîâà åñòü äâå áàñíè, ïî-
ñâÿù¸ííûå ýòîé ïàðå.

Â áàñíå «Ï÷åëà è ìóõè» îáûãðûâàåòñÿ òîïîñ «ñòðàíñòâîâàòåëü è äî-
ìîñåä». Ñòðàíñòâîâàòåëÿìè îêàçûâàþòñÿ ìóõè, îáèæåííûå íà ïëîõîå îò-
íîøåíèå â ðîäíîé ñòðàíå, à äîìîñåäîì ìóäðàÿ, âñåìè ëþáèìàÿ  ï÷åëà:

Äâå Ìóõè ñîáðàëèñü ëåòåòü â ÷óæèå êðàè,
È ñòàëè ïîäçûâàòü ñ ñîáîé òóäà Ï÷åëó:

Èì íàñêàçàëè ïîïóãàè
Î äàëüíèõ ñòîðîíàõ áîëüøóþ ïîõâàëó.
Ïðèòîì æå èì ñàìèì êàçàëîñÿ îáèäíî,

×òî èõ, íà ðîäèíå ñâîåé,
Âåçäå ãîíÿþò èç ãîñòåé;

È äàæå äî ÷åãî (êàê ëþäÿì òî íå ñòûäíî,
È ÷òî îíè çà ÷óäàêè!):
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×òîá ïîæèâèòüñÿ èì íå äàòü ñëàñòÿìè
Çà ïûøíûìè ñòîëàìè,

Ïðèäóìàëè îò íèõ ñòåêëÿííû êîëïàêè;
À â õèæèíàõ íà íèõ çëîäåè ïàóêè.

«Ïóòü äîáðûé âàì»,
Ï÷åëà íà ýòî  îòâå÷àëà:

«À ìíå
È íà  ìîåé  ïðèÿòíî ñòîðîíå.

Îò âñåõ çà ñîòû ÿ ëþáîâü ñåáå ñûñêàëà,
Îò ïîñåëÿí è äî âåëüìîæ.

Íî âû ëåòèòå,
Êóäà õîòèòå!

Âåçäå âàì áóäåò ñ÷àñòüå òî æ:
Íå áóäåòå, äðóçüÿ, íèãäå, íå áûâ ïîëåçíû,

Âû íè ïî÷òåííû, íè ëþáåçíû,
À ðàäû ïàóêè ëèøü áóäóò âàì

È òàì».
Êòî ñ ïîëüçîþ îòå÷åñòâó òðóäèòñÿ,

Òîò ñ íèì ëåãêî  íå ðàçëó÷èòñÿ;
À êòî ïîëåçíûì áûòü ñïîñîáíîñòè ëèø¸í,

×óæàÿ ñòîðîíà òîìó âñåãäà ïðèÿòíà:
Íå áûâøè ãðàæäàíèí, òàì ìåíå ïðåçðåí îí,

È íèêîìó åãî òàì ïðàçäíîñòü íå äîñàäíà.

À â áàñíå «Ìóõà è ï÷åëà» ìóõà îëèöåòâîðÿåò ñâåòñêîãî íàõàëà:

Â ñàäó, âåñíîé, ïðè ëåãêîì âåòåðêå,
Íà òîíêîì ñòåáåëüêå
Êà÷àëàñü Ìóõà, ñèäÿ,

È   íà   öâåòêå Ï÷åëó óâèäÿ,
Ñïåñèâî ãîâîðèò:

«Óæ êàê òåáå íå ëåíü
Ñ  óòðà   äî   âå÷åðà   òðóäèòüñÿ öåëûé äåíü!

Íà    ìåñòå áû    òâîåì    ÿ    â    ñóòêè çàõèðåëà.
Âîò, íàïðèìåð, ìîå

Òàê, ïðàâî, ðàéñêîå æèòüå!
Çà ìíîþ òîëüêî ëèøü è äåëà,
Ëåòàòü ïî áàëàì, ïî ãîñòÿì:

È   ìîëâèòü íå õâàëÿñü, ìíå â ãîðîäå çíàêîìû
Âåëüìîæ è áîãà÷åé âñå äîìû.

Êîãäà á òû âèäåëà, êàê ÿ ïèðóþ òàì!
Ãäå òîëüêî ñâàäüáà, èìÿíèíû, –

Èç ïåðâûõ ÿ óæ âåðíî òóò,
È åì ñ ôàðôîðîâûõ áîãàòûõ áëþä,

È ïüþ èç õðóñòàëåé áëåñòÿùèõ ñëàäêè âèíû,
È ïðåæäå âñåõ ãîñòåé

Áåðó ÷òî âçäóìàþ èç ëàêîìûõ ñëàñòåé;
Ïðèòîì æå, æàëóÿ ïîë íåæíîé,

Âêðóã ìîëîäûõ êðàñàâèö âüþñü,
È îòäûõàòü ó íèõ ñàæóñü

Íà ùå÷êå ðîçîâîé,
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Èëü øåéêå áåëîñíåæíîé».
– «Âñ¸ ýòî çíàþ ÿ»,
Îòâåòñòâóåò Ï÷åëà:

«Íî è î òîì äîøëè ìíå ñëóõè,
×òî íèêîìó òû íå ìèëà,

×òî íà ïèðàõ ëèøü ìîðùàòñÿ îò Ìóõè,
×òî äàæå ÷àñòî, ãäå ïîêàæåøüñÿ òû â äîì,

Òåáÿ ãîíÿþò ñî ñòûäîì».
– «Âîò», Ìóõà ãîâîðèò: «ãîíÿþò!

×òî æ òàêîå?
Êîëü âûãîíÿò â îêíî,
Òàê ÿ âëå÷ó â äðóãîå».

Â áàñíå È.Äìèòðèåâà «Ï÷åëà è ìóõà» íåîæèäàííûé ðàñêëàä â ïàðå –
ýãîèñòîì îêàçûâàåòñÿ ï÷åëà:

«Çäîðîâî, äóøåíüêà! – âëåòÿ â îêíî, Ï÷åëà
Òàê Ìóõå ãîâîðèëà. –

Ñêàçàòü ëè âåñòî÷êó? Êàêîé ÿ ñîò ñëåïèëà!
Ìîé ìåä ïðîçðà÷íåå ñòåêëà;

È êàê äóøèñò! êàê ñëàäîê, âêóñåí!»
– «Ïîâåðþ, – Ìóõà åé îòâåòñòâóåò, – âàø ðîä

Ïðèðîäíî â òîì èñêóñåí;
À ÿ õîòåëà á çíàòü, êàêîâ-òî áóäåò ïëîä,

Ïðîäëÿòñÿ ëè æàðû?» – «Äà! ÷òî-òî áóäåò ñ ìåäîì?»
– «Àõ! ýòîò ìåä äà ìåä, òâîèì âñåãäàøíèì áðåäîì!»

– «Äà äëÿ òîãî, ÷òî ìåä...» – «Îïÿòü? íåò ñèë òåðïåòü...
Êàêîå ìàëîäóøüå!

ß, ïðàâî, ïîëó÷ó îò ñëîâ òâîèõ óäóøüå».
– «Óäóøüå? íè÷åãî! ñúåñòü ìåäó äà âñïîòåòü,

È âñ¸ ïðîéäåò; ìîé ìåä...» – «×òîá áûòü òåáå áåç æàëà! –
Ñ äîñàäîé Ìóõà åé ñêàçàëà. –

Ñîêðîéñÿ â óëèé ñâîé, âðàëèõà, èëü ìîë÷è!»
Î, ýãîèñòû-ðèôìà÷è!

Îá ýòîé áàñíå ìîæíî áû ãîâîðèòü è â ðàçäåëå ïîýòîëîãè÷åñêîì. Ï÷å-
ëà – îëèöåòâîðÿåò ýãîèñòîâ ïîýòîâ.

Ï÷åëà / Îð¸ë

Â áàñíå Êðûëîâà «Ï÷åëà è îð¸ë» ïðè ïîìîùè ýòîé ïàðû  âûðàæåíû
îïïîçèöèè «ìíîæåñòâåííîå / åäèíñòâåííîå», «îáùåñòâî / èíäèâèäóàëü-
íîñòü». Âåðíåå – ñäåëàíà ïîïûòêà ýòè îïïîçèöèè ñãëàäèòü, ïîêàçàòü ðàâ-
íîöåííîñòü îáåèõ ñòîðîí:

Ñ÷àñòëèâ, êòî íà ÷ðåäå òðóäèòñÿ çíàìåíèòîé:
Åìó è òî óæ ñèëû ïðèäà¸ò,

×òî ïîäâèãîâ åãî ñâèäåòåëü öåëûé ñâåò.
Íî ñêîëü è òîò ïî÷òåí, êòî â íèçîñòè ñîêðûòûé,

Çà âñå òðóäû, çà âåñü ïîòåðÿííûé ïîêîé,
Íè ñëàâîþ, íè ïî÷åñòüìè íå ëüñòèòñÿ,
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È ìûñëüþ îæèâë¸í îäíîé:
×òî ê ïîëüçå îáùåé îí òðóäèòñÿ.

***
Óâèäÿ, êàê Ï÷åëà õëîïî÷åò âêðóã öâåòêà,
Ñêàçàë Îð¸ë îäíàæäû åé ñ ïðåçðåíüåì:

«Êàê òû, áåäíÿæêà, ìíå æàëêà,
Ñî âñåé òâîåé ðàáîòîé è ñ óìåíüåì!

Âàñ â óëüå òûñÿ÷è âñ¸ ëåòî ëåïÿò ñîò:
Äà êòî æå ïîñëå ðàçáåð¸ò
È îòëè÷èò òâîè ðàáîòû?

ß, ïðàâî, íå ïîéìó îõîòû:
Òðóäèòüñÿ öåëûé âåê, è ÷òî æ èìåòü â âèäó?..

Áåçâåñòíîé óìåðåòü ñî âñåìè íàðÿäó!

Êàêàÿ ðàçíèöà ìåæ íàìè!
Êîãäà, ðàñøèðÿñÿ øóìÿùèìè êðûëàìè,

Íîøóñÿ ÿ ïîä îáëàêàìè,
Òî âñþäó ðàññåâàþ ñòðàõ:

Íå ñìåþò îò çåìëè ïåðíàòûå ïîäíÿòüñÿ,
Íå äðåìëþò ïàñòóõè ïðè òó÷íûõ èõ ñòàäàõ;

Íè ëàíè áûñòðûå íå ñìåþò íà ïîëÿõ,
Ìåíÿ çàâèäÿ, ïîêàçàòüñÿ».

Ï÷åëà îòâåòñòâóåò: «Òåáå õâàëà è ÷åñòü!
Äà ïðîäëèò íàä òîáîé Çåâåñ ñâîè ùåäðîòû!
À ÿ, ðîäÿñü òðóäû äëÿ îáùåé ïîëüçû íåñòü,

Íå îòëè÷àòü èùó ñâîè ðàáîòû,
Íî óòåøàþñü òåì, íà íàøè ñìîòðÿ ñîòû,
×òî â íèõ è ìîåãî õîòü êàïëÿ ì¸äó åñòü».

Ï÷åëà/êóðèöà

Â áàñíå È. Õåìíèöåðà «Ï÷åëà è êóðèöà» âîçíèêàåò  óæå óïîìèíàâ-
øàÿñÿ òåìà  ìíèìîé ïðàçäíîñòè  ï÷åëû. Ï÷åëà äåìîíñòðèðóåò èçðÿäíîå
ðèòîðè÷åñêîå ìàñòåðñòâî è ðàçáèâàåò ïðîòèâíèêà ïî âñåì ïóíêòàì:

Ñ ï÷åëîþ êóðèöà çàòåÿëà ñ÷èòàòüñÿ
È ãîâîðèò ï÷åëå: «Íó, ïîäëèííî, ï÷åëà,

×òî â ïðàçäíîñòè îäíîé òû âåê ñâîé èçæèëà;
Òåáå áû òåì ëèøü çàíèìàòüñÿ,

×òîá íà öâåòêè ñ öâåòêîâ ëåòàòü
È òîëüêî ìåä ñ íèõ ñîáèðàòü.

Äà ïîëíî, è î ÷åì èíîì òåáå ñòàðàòüñÿ?
Äîâîëüíî, ÷òî ëèøü ìû íå â ïðàçäíîñòè æèâåì

È â äåíü ïî ÿéöó õîçÿèíó íåñåì».
– «Íå ñìåéñÿ, êóðèöà, – ï÷åëà íà òî ñêàçàëà.–

Òû äóìàåøü, ÷òîá ÿ òåáå â òîì ïîäðàæàëà,
Êîãäà òû, âñòàâ ñ ãíåçäà, ñ íàäñàäîþ êðè÷èøü,

×òî òû ÿéöî ñíåñëà, è âñåì î òîì òâåðäèøü.
À ÿ, òû äóìàåøü, áåç äåëà âñå áûâàþ,
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Çàòåì ÷òî ÿ òðóäû ñâîè íå ðàçãëàøàþ.
Íåò,

Îøèáàåøüñÿ, ìîé ñâåò!
À â óëåé çàãëÿíè: ñïîð òîò÷àñ íàø ðåøèòñÿ;

Óçíàåøü, êòî èç íàñ ïîáîëåå òðóäèòñÿ.
Ñ öâåòêîâ æå ìåä <ñáèðàåì> ìû äðóãèì,
À ÷òî ïðè íàøåé ìû ðàáîòå íå øóìèì,

Òàê âåäàé òû, ÷òî ìû íå õâàñòóíû ðîäèëèñü;
À òîò, êòî õî÷åò ðàññóæäàòü,

Â ÷åì ìû òðóäàìè îòëè÷èëèñü,
Ó÷èòüñÿ äîëæåí âêóñ â ñîòàõ ðàñïîçíàâàòü.
Ê òîìó æ ïðèðîäà íàñ è æàëîì íàãðàäèëà

È êàê óïîòðåáëÿòü åãî íàñ íàó÷èëà,
×òîá èì íàêàçûâàòü íåñíîñíûõ õâàñòóíîâ

È ïóñòîñëîâöåâ òåõ, ãëóïöîâ,
Êîòîðû î äåëàõ òàê âðåäíî ðàññóæäàþò,

À ñàìè èõ íå ïîíèìàþò.
Òàê ïîëíî, êóðèöà, áîëòàòü,

×òîá æàëà ìîåãî òåáå íå èñïûòàòü».

Îá ýòîé áàñíå åù¸ ïîéä¸ò ðå÷ü â ïîýòîëîãè÷åñêîì ðàçäåëå, íî ìû
ïðèâåëè å¸ íà÷àëî çäåñü – ÷òîáû ïîêàçàòü, êàêèå ïðè÷óäëèâûå áåñòèàð-
íûå ïàðû ñîçäàþò áàñíîïèñöû äëÿ áîëüøåé íàãëÿäíîñòè ìîðàëüíûõ óðî-
êîâ.

Ìû âûÿâèëè îñíîâíûå ï÷åëèíûå àíòèòåçû; óâèäåëè, ñ ïîìîùüþ êà-
êèõ áåñòèàðíûõ ïàð îíè àêòèâèçèðóþòñÿ. Òåïåðü ïîñìîòðèì, â êàêèõ äèñ-
êóðñàõ èñïîëüçóåòñÿ ï÷åëèíàÿ ìåòàôîðèêà.

Ï÷åëà â ãîñóäàðñòâåííîì äèñêóðñå

Óïîäîáëåíèå ï÷åëû ìóäðîìó ïðàâèòåëþ – äàâíÿÿ àíàëîãèÿ. Ôåîôàí
íåîäíîêðàòíî ñðàâíèâàåò ñ òðóäîëþáèâîé ï÷åëîé Ïåòðà ïî ðàçíûì êðè-
òåðèÿì.

Ïî ïðèíöèïó òðóäîëþáèÿ è óìåíèÿ îòäåëèòü ïîëåçíîå îò  âðåäíîãî:
«…çðèò æå â ÷óæäûõ íàðîäàõ, àêè â çåðöàëå, ñâîè ñîáñòâåííûå è ñâîåãî
íàðîäà è èñïðàâëåíèÿ, è íåäîñòàòêè… è òàê, àêè ï÷åëà, îñòàâëÿÿ âðåäíàÿ,
èçáèðàåò, ÷òî ëó÷øåå âèäèò áûòèè è ê ñâîåìó è ê íàðîäíîìó èñïðàâëå-
íèþ…»4 (4, ñ. 65).

Ïî óìåíèþ ëþáóþ ñèòóàöèþ íå ïðîñòî îáðàòèòü íà ñâîþ ïîëüçó, íî
ïðåâðàòèòü â äîñòàâëÿþùóþ óäîâîëüñòâèå. Ï÷¸ëû âîçíèêàþò èç ìàëîïðèâ-
ëåêàòåëüíîãî ì¸ðòâîãî ëüâà è äàþò ñëàäêèé ì¸ä äëÿ íàñûùåíèÿ ãåðîÿ:
«ßêî óáî èíîãäà Ñàìñîí â ðàñòåðçàííîì îò ñåáå ëüâå îáðååòå ï÷åëû è ìåä,
è óñëàäèâñÿ îò íåãî, ïðåäëîæè ãàäàíèå: îò ÿäóùåãî, ðå÷å, ÿäîìîå èçûéäå,
è îò êðåïêàãî èçûéäå ñëàäîñòü. Ïîäîáíå è òåáå, ïðåñâåòëåéøèé ìîíàðõî,
áîæèèì áëàãîñëîâåíèåì ñëó÷èñÿ. Ðàñòåðçàë åñè, àêè âòîðûé Ñàìñîí (íå
áåç ñìîòðåíèÿ æå, ìíþ, áîæèÿ, èáî â äåíü ñåé Ñàìñîíà ñëó÷èñÿ ïîáåäà
òâîÿ) ðàñòåðçàë åñè ìóæåñòâåííå ëüâà ñâåéñêàãî. Ñå óáî îáðåòàåøå â íåì
ñëàäêèé íåêòàð …» (4, 36).

Ëþäÿì íóæíî ó÷èòüñÿ ó ìóõ è ï÷¸ë: «Èìàìû ïîâåñòü î Âåéäåâóòå,
ïåðâîì ïðóñêîì è æìóäñêîì âëàñòåëèíå. Íàðîä åãî… ïîíóæäåí áûë ó
åãî, ÿêî ìóæà ðàçóìíàãî, ïðîñèòè ñîâåòîâ êî îòðàäå ñâîåé. Âåéäåâóò æå
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òàêîâóþ ê íèì ðå÷ü ïðîçíåñë: “Àùå áû, – ðå÷å, – âû, ëþäèå, íå áûëè ãëóï-
øèè îò ï÷åë âàøèõ, áûëî áû äîáðî âàì”. Âîïðîñèëè, â ÷¸ì îíè ãëóïøèè
îò ï÷åë. “Â òîì, ðå÷å, ÷òî ï÷åëû ìàëûå è áåçñëîâåñíûå ìóõè, èìåþò öàðÿ,
âû æå, ÷åëîâåöû, íå èìååòå”» (4, ñ. 82).

Îòìåòèì ðåäêèé ñëó÷àé, êîãäà ï÷¸ëû è ìóõè îêàçûâàþòñÿ â îäíîì
ïîëîæèòåëüíîì ïîëå.

Êàíòåìèð ïîäõâàòûâàåò àíàëîãèþ ïðàâèòåëÿ è ï÷åëû. Â áàñíå «Ï÷åëü-
íàÿ ìàòêà è çìåÿ» îí óïîäîáëÿåò ï÷åëó ìóäðîìó ïðàâèòåëþ è çàäà¸ò îïïî-
çèöèþ ïî çëîáíîñòè / áåççëîáíîñòè ï÷åëû. «Çâåðü ëóêàâûé» çìåÿ èñêóøà-
åò ï÷åëèíóþ ìàòêó óêàçàíèåì íà îòñóòñòâèå ó íå¸ æàëà:

Íî áåççëîáèå òâîå çëîáíûõ îáîäðÿåò
Ñåðäöà, âèäÿ, ÷òî òåáå áîã, äàâ ï÷åë êîðîíó,
Ñîáñòâåííó ïðîòèâ âðàãîâ íå äàë îáîðîíó.

Âñå ñêîòû ìîãóò âðåäèòü è îòìùàòü äîñàäû –
Òû áåçîïàñíîñòü ñâîþ îò èõ æäåøü ïîùàäû…

Îäíàêî ìóäðàÿ ï÷åëà íàõîäèò äîñòîéíûé îòâåò:

Îò âíåøíèõ âðàãîâ ùèòÿò ìåíÿ ìîè äåòè;
Âíóòðåííèõ – ëþáîâü ê ìîèì íå äàñò ìíå èìåòè.

Èçðÿäíî æ áîã â îáðàç ìÿ öàðÿì õîòåë äàòè,
×òîá, áóäó÷è äîáðûìè, êàê çëûì áûòü, íå çíàòè".

Çëû ñîâåòû òðàâÿùèì ïîä íåáîì íàðîäû
Áåãàòü äîëæíî è äîáðûì – íå çëûì áûòü ñ ïðèðîäû.

Â ïðèìå÷àíèè Êàíòåìèð ïîÿñíÿåò: «Ïëåìÿ ï÷åë – ÷ðåç ìóäðîå åÿ
ïðàâëåíèå; âåñü ñâåò – ÷ðåç ìåä, êîòîðûé â óëüÿõ ñîáèðàåòñÿ. Òî åñòü ïðà-
âî èëè âëàñòü öàðñêóþ íàä ï÷åëàìè. Èçâåñòíî, ÷òî ìàòêà ï÷åë â óëüå ãëàâ-
íåéøåãî íà÷àëüíèêà äîëæíîñòü èñïðàâëÿåò, èìåÿ îíè ìåæ ñîáîþ íåêàêîé
îáðàç ãðàæäàíñêîãî ïðàâëåíèÿ, êîòîðîå ñòîëü èñêóñíî îïèñàë Âèðãèëèé â
ñâîèõ çåìëåäåëüíûõ».

Ëåãêî óâèäåòü çäåñü, êðîìå îáû÷íûõ ï÷åëèíûõ àññîöèàöèé, è îïïî-
çèöèþ ìíîæåñòâåííîãî / åäèíñòâåííîãî ÷èñëà; òî÷íåå – â äàííîì ñëó÷àå
ñãëàæèâàíèå îïïîçèöèè, ñîãëàñèå: âñå ï÷¸ëû òðóäÿòñÿ, ÷òîáû îáåðåãàòü è
çàùèùàòü îäíó – ãëàâíóþ – ï÷åëó. À òà îáëàäàåò ìóäðîñòüþ è ëèøåíà
çëîáû. ßñíûé ïðèìåð èäåàëüíîãî ïðàâèòåëÿ. À çëîáà âèäèòñÿ êàê çíàê
ñëàáîñòè.

Ëîìîíîñîâ ïðîäîëæàåò ðàçâèâàòü àíàëîãèþ. Ñíîâà ìíîæåñòâî âîê-
ðóã åäèíèöû. Ï÷åëèíûå àíàëîãèè Ëîìîíîñîâ ïðîâîäèò ñ èìïåðàòðèöàìè:

ñ Åëèçàâåòîé –

Ñòåêàåòñÿ, îñòàâèâ ðîçû
È ñîòîì íàïîåííû ëîçû,

Ñî òùàíèåì îòâñþäó ðîé,
Ñâîþ öàðèöó îêðóæàåò
È òåñíî âñëåä åå ëåòàåò

 Óñåðäèåì âïåðåííûé ñòðîé.
Ïîäîáíûì æàðîì âîñïàëåííûé
Ñòåêàëñÿ çäåñü ðîññèéñêèé ðîä,

È ðàäîñòèþ âîñõèùåííûé,



О
ль

га
 Д

о
вг

и
й

48

Òåñíÿñü, âçèðàë íà òâîé ïðèõîä…
(«Îäà íà äåíü âîñøåñòâèÿ …Åëèçàâåòû Ïåòðîâíû… 1748»)

è Åêàòåðèíîé –

Ïîäîáíî êàê âåñíû áëàãîïðèÿòíî âðåìÿ
Æèâèò ïî âñåé çåìëè è â ìîðå âñÿêî ïëåìÿ,

Âëàäû÷èöà êðàñîò, íàòóðû ùåäðà äùåðü,
Êîãäà áîãàòñòâ ñâîèõ îòâåðçåò òîëüêî äâåðü,

…È ï÷åëû ïåñòðûå ñîñóò â ëóãàõ öâåòû,
Ñáèðàÿ ñëàäîñòíû ñåáå è íàì ñîòû.

…Íå èíà÷å íàðîä â áëàæåíñòâå óñïåâàåò,
×òî ïðîñâåùåííàÿ áîãèíÿ ïîêðûâàåò;

Â ÷èñëå ìîíàðøåñêèõ ñ÷èòàåò âÿùèõ äåë
Âíóòðü îáëàñòè ñíàáäèòü è óêðåïèòü ïðåäåë…

(«Ïîçäðàâèòåëüíîå ïèñüìî Ã.Ã. Îðëîâó…1764»).

Ëîìîíîñîâ îòêðûòî ïðèçûâàåò ðîññèÿí óïîäîáèòüñÿ ï÷¸ëàì â ëþáâè
ê òðóäîëþáèâîé èìïåðàòðèöå è ïîñëóøàíèè åé :

Ðîññèÿíå, íàðîä ïîñëóøíîé
Ìîíàðõèíå âåëèêîäóøíîé,
Ïðèìåðîì íåóñûïíûõ ï÷åë

Â òðóäàõ öàðèöå ïîäðàæàéòå
È ñëàäîñòü ñ÷àñòüÿ óìíîæàéòå

 Óñïåõàìè ïîëåçíûõ äåë…
(«Îäà … Åêàòåðèíå Àëåêñååâíå… 1764»)

Òóò íåäàëåêî è äî «ðîåâîé æèçíè» Ëüâà Òîëñòîãî.
Ñ óëüåì ï÷¸ë, çàòèõøèì ïåðåä àòàêîé, ñðàâíèâàåò Õåðàñêîâ Êàçàíü:

Ïðåõîäÿò; çðèòñÿ èì Êàçàíü êàê óëåé ï÷åë,
Êîòîðûé ìåæ öâåòîâ ñòîÿùèé çàïóñòåë;
Ìîë÷àùà òèøèíà âî ãðàäå ïðåáûâàëà,

Íî áóðþ ãðîçíóþ ïîä êðûëüÿìè ñêðûâàëà.
Òàê ÷àñòî îêåàí ïðåä òåì âïàäàåò â ñîí,

Êîãäà ãîòîâèòñÿ ê âåëèêîé áóðå îí...

Ó È.Ì. Äîëãîðóêîâà â ñòèõîòâîðåíèè «Òîðæåñòâî ñîâåñòè» âñòðåòèòñÿ

Òîëïÿùàÿñÿ ÷åðíü, êàê ï÷åë æóð÷àùèé ðîé…

Èòàê, íàðîä – ï÷¸ëû. Êàê ïðàâèëî, ìíîæåñòâåííîå ÷èñëî – çíàê  åäèí-
ñòâà.

Íî â ïàðîäèéíîé ïðèò÷å Ñóìàðîêîâà «Ïàðèñîâ ñóä»  ìíîæåñòâåííîå
÷èñëî – çíàê áåñïîðÿäêà, à ï÷¸ëàì óïîäîáëÿþòñÿ áîãèíè Þíîíà, Ìèíåð-
âà è Âåíåðà:

Ïàðèñ íà ñóä õîòü ñåë,
Îäíàêî áûë îí ãëóï, êàê ëîñü èëè îñåë.

Êîêåòêó ñåé ñóäüÿ äâóì áàáàì ïðåäïî÷åë,
È ðàññåðäèë îí èõ, êàê ï÷åëüíèê â óëüå ï÷åë…
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Ðàññåðæåííûå ï÷¸ëû è áàáû – îòêðîâåííî ñíèæàþùàÿ àíàëîãèÿ, ðå-
æèì ëèòîòû (òåðìèí À.Å. Ìàõîâà5).

Â îäå Ñ. Áîáðîâà «Ïðîòèâ  ñàõàðà» âîçíèêàåò íåîæèäàííàÿ àíòèòåçà:
ï÷åëà ïðîòèâîïîñòàâëåíà íåãðó ïî ïðèíöèïó íàëè÷èÿ / îòñóòñòâèÿ çàùè-
òû:

Ëþáåçíî ëàêîìñòâî  Âåíåðû
Êàìûø Êàíàðñêèõ îñòðîâîâ,

Æåë÷ü íåãðîâ, íåãè ñëàñòü áåç ìåðû,
Âðàã ï÷åë, äðóã íåêèõ ïòèö è ïñîâ!...

Íå ëó÷øå ëü íåêòàð íàäëåæàëî
Èñêàòü íàì â ñâåêëå  èëü â ï÷åëàõ?

Ï÷åëà â çàùèòó íîñèò æàëî,
À áåççàùèòíûé Íåãð – â öåïÿõ.

Ï÷åëû â êóðòóàçíîì äèñêóðñå

Â ýòîì ðàçäåëå ìîæíî âûäåëèòü äâå ãëàâíûå òåìû: «Ï÷åëà è Àìóð» è
«Ï÷åëà è êðàñàâèöà».

Ï÷åëà è Àìóð

Çäåñü äâå çåðêàëüíûõ ñèòóàöèè: Àìóð æàëèò/ Àìóðà æàëÿò.
Ðóññêàÿ ïîýçèÿ îñîáåííî ïîëþáèëà äâå îäû Àíàêðåîíà: III («Ëþáîâü»)

è XL («Ýðîò») – ôàêòè÷åñêè òîæå çåðêàëüíûå.
Â ïåðâîé èä¸ò ðå÷ü î ñòðåëå Àìóðà, êîòîðàÿ ïîäîáíà óêóñó ï÷åëû.

Ýòîò ñþæåò ïðèâë¸ê ìíîãèõ ïîýòîâ. Âîò  ïåðåâîä Ëîìîíîñîâà:

Òóò ãðóäü ìîþ ïðîíçèëà
Ïðåîñòðàÿ ñòðåëà
È ñèëüíî óÿçâèëà,
Êàê çëîáíàÿ ï÷åëà.

Îí ãðîìêî ðàññìåÿëñÿ
È òîò÷àñ çàïëÿñàë:

«×åãî òû èñïóãàëñÿ? –
Ñ íàñìåøêîþ ñêàçàë, –
Ìîé ëóê åùå ãîäèòñÿ,

È öåë è ñ òåòèâîé;
Òû áóäåøü âåê êðóøèòüñÿ

Îòíûíü, õîçÿèí ìîé».

Ó Êàíòåìèðà â ýòîé îäå ï÷åëà çàìåíåíà îñîé:

…Îí, êàê ñêîðî ëèøü íàãðåëñÿ,
«Äàé îòâåäàòü, – ãîâîðèë ìíå, –

Íå âðåäèëàñü ëè âîäîþ
Òåòèâà ìîåãî ëóêà».

Íàòÿíóâ æå, òîí ÿçâèë ìÿ,
Êàê îñà, ïðÿìî ñðåäü ñåðäöà,

Ïîòîì, çàõîõîòàâ ñèëüíî,
Âñêàêàë: «Íå òóæè, õîçÿèí, –
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Ñêàçàâ, – ëóê ìîé åñòü íåâðåäåí,
Äà òû áóäåøü áîëåòü ñåðäöåì».

Îäà XL («Ýðîò») ïîñâÿùåíà íàêàçàíèþ ñàìîãî Àìóðà. Îí èñïûòûâà-
åò íà ñåáå áîëü ï÷åëèíîãî óêóñà. Ïåðåâîä ýòîãî ñòèõîòâîðåíèÿ íàéä¸ì ó
Äåðæàâèíà, ó Í.À.Ëüâîâà,  ó Í.Ô. Îñòîëîïîâà, ó À.Ñ. Íîðîâà è äð. Ïðèâå-
ä¸ì ðàçíûå âàðèàíòû  ïåðåâîäà.

«Óÿçâëåííûé Êóïèäîí. Ôåîêðèòîâà èäèëëèÿ» Í.Ô. Îñòîëîïîâà:

Îäíàæäû Êóïèäîíà
Óæàëèëà ï÷åëà

Çà òî, ÷òî ïîêóøàëñÿ
Èç óëüÿ ìåä óíåñòü.
Ìàëþòêà èñïóãàëñÿ,

×òî ïàëü÷èê âåñü ðàñïóõ;
Îí çåìëþ áüåò ñ äîñàäû

È ê ìàòåðè áåæèò.
«Àõ! ìàìåíüêà! âçãëÿíèòå,–

Â ñëåçàõ îí ãîâîðèò, –
Êàê ìàëåíüêàÿ, çëàÿ

Êðûëàòàÿ çìåÿ
Ìíå ïàëåö óêóñèëà!

ß, ïðàâî, ÷óòü ñòåðïåë».
Âåíåðà, óëûáíóâøèñü,

Òàêîé äàëà îòâåò:
«Àìóð! òû ñàì ïîõîäèøü

Íà äåðçêóþ ï÷åëó:
Õîòü ìàë, íî ïðîèçâîäèøü

Óæàñíóþ òû áîëü».

«Ýðîò» Í. Ëüâîâà:
Êóïèäîí, íå âèäÿ ñïÿùåé
Â ðîçîâîì êóñòå ï÷åëû,
Â ïàëåö åþ áûë óæàëåí;

Âñêðèêíóë, âñïîðõíóë, ïîáåæàë
Îí ê ïðåêðàñíîé Öèòåðåè,
Ïëà÷à è êðè÷à: «Ïðîïàë,

Ìàòóøêà! ïðîïàë; äî ñìåðòè,
Àõ! óæàëèëà ìåíÿ

Ñ êðûëûøêàìè íåáîëüøàÿ
È ëåòó÷àÿ çìåÿ,

Òà, êîòîðóþ ï÷åëîþ
Çåìëåïàõàðè çîâóò».
Òóò áîãèíÿ îòâå÷àëà:

«Åñëè ìàëåíüêîé ï÷åëû
Áîëüíî òàê òåðçàåò æàëî,

Òî ñóäè òû ñàì òåïåðü,
Ñêîëüêî òå äîëæíû òåðçàòüñÿ,

Êîèõ òû ðàçèøü, Ýðîò?»

«Âåíåðèí ñóä» Äåðæàâèíà:
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Íà ðîçå îïî÷èëà
Â ëèñòàõ ï÷åëà ñèäÿ,

Âäðóã â ïàëü÷èê óÿçâèëà
Âåíåðèíî äèòÿ.

Âñêðè÷àë, âñïîðõíóë êðûëàìè
È ê ìàòåðè áåæèò;

Îáëèâøèñÿ ñëåçàìè,
«Ïðîïàë, óìðó! – êðè÷èò,–

Óæàëåí íåáîëüøîþ
Êðûëàòîé ÿ çìååé,
Êîòîðàÿ ï÷åëîþ

Çîâåòñÿ ó ëþäåé».
Áîãèíÿ îòâå÷àëà:

«Ñóäè æ: êîëü òàê ï÷åëû
Òåáÿ òåðçàåò æàëî,

×òî æ òâîé óäàð ñòðåëû?»

Êàê âèäèì, âåçäå èìååò ìåñòî âòîðè÷íàÿ áåñòèàðíàÿ  íîìèíàöèÿ: ï÷åëà
èìåíóåòñÿ êðûëàòîþ çìå¸é.

Ï÷åëà è êðàñàâèöà

Ñàìàÿ ÷àñòàÿ àíàëîãèÿ: êðàñàâèöà – ì¸ä; ïîêëîííèêè – ðîé ï÷¸ë. Êàê,
íàïðèìåð, â ñòèõîòâîðåíèè «Òðè ãðàöèè» ß.Á.Êíÿæíèíà:

Êîãäà èäåò, íåñåòå âû òîò ðîñò,
Òîëü ãèáîê, òîëü ïðèÿòåí, ñòðîåí, ïðîñò,

Êîòîðûé âû, âû ñàìè ðèñîâàëè;
È ìàëåíüêîé äàåòå íîæêå õîä,

Êîòîðóþ âû ñàìè îáóâàëè.
Òîëïèòñÿ âêðóã ëþáîâíèêîâ íàðîä:

Ïîäîáíî òàê ñòðåìèòñÿ ê ðîçå çðåëîé
Ñ æóææàíèåì ðîé ï÷åë, ïëåòóùèõ ñîò,

Âëåêîì åå áëèñòàíèåì êðàñîò,
Òåñíÿñÿ, ê íåé ïîëåò ñâîé ïðàâèò ñìåëûé,

Äðóãèõ öâåòîâ íå âèäÿ íà ëóãàõ.

Áàòþøêîâ â ñòèõîòâîðåíèè «Îòúåçä» òîæå èñïîëüçóåò àíàëîãèþ «ïî-
êëîííèêè-ï÷¸ëû», íî çàêàí÷èâàåò íåîæèäàííî: ïîýò  èç îïïîçèöèè «ìíî-
æåñòâåííîå / åäèíñòâåííîå» âûáèðàåò åäèíñòâåííîå ÷èñëî; îòêàçûâàåòñÿ
âêëþ÷àòüñÿ â ÷èñëî «ï÷¸ë»:

ß âèæó, âêðóã òåáÿ òîëïÿòñÿ
Âçäûõàòåëè – øóìëèâûé ðîé!

Êàê ï÷åëû íà öâåòîê ñòðåìÿòñÿ
Èëü ëåãêè áàáî÷êè âåñíîé…

Íî ÿ îäèí, ïðåëåñòíà Õëîÿ,
Ïëàòèòü ñåé äàíè íå õî÷ó
È, îñòîðîæíîñòè óäâîÿ,
Íà òðîéêå â Ïèòåð óëå÷ó
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Êàê â ñëó÷àå ñ Àìóðîì, çäåñü òîæå ìîæíî âûäåëèòü äâå çåðêàëüíûõ
ñèòóàöèè: äåâóøêà æàëèò / æàëÿò äåâóøêó.

Îäèí èç ÷àñòûõ ìîòèâîâ çäåñü – «îøèáêà ï÷åëû».
Ýòî èçîùð¸ííàÿ ýïèäåéêòè÷åñêàÿ òàêòèêà: óñòà äåâóøêè íàñòîëüêî

ñëàäêè è ïðåêðàñíû, ÷òî ï÷åëà ëåãêî ïðèíèìàåò èõ çà öâåòîê.
Íà÷àëî ýòîé êóðòóàçíîé èãðå  ïîëîæèëà, ïî âñåé âèäèìîñòè, äåðæà-

âèíñêàÿ «Ï÷¸ëêà çëàòàÿ» 1796 ã., ñâåðõïîïóëÿðíàÿ, ñòàâøàÿ îáúåêòîì ïîä-
ðàæàíèÿ è ïàðîäèé, ïîëîæåííàÿ íà ìóçûêó. Ïðèâåä¸ì å¸ ïîëíîñòüþ:

Ï÷åëêà çëàòàÿ!
×òî òû æóææèøü?
Âñ¸ âêðóã ëåòàÿ,

Ïðî÷ü íå ëåòèøü?
Èëè òû ëþáèøü

Ëèçó ìîþ?

Ñîòû ëü äóøèñòû
Â æåëòûõ âëàñàõ,
Ðîçû ëü îãíèñòû

Â àëûõ óñòàõ,
Ñàõàð ëè áåëûé

Ãðóäü ó íåå?

Ï÷åëêà çëàòàÿ!
×òî òû æóææèøü?

Ñëûøó, âçäûõàÿ,
Ìíå ãîâîðèøü:

Ê ìåäó ïðèëèïíóâ,
Ñ íèì è óìðó.

Çäåñü âñå ìîòèâû ï÷åëèíîãî êóðòóàçíîãî äèñêóðñà: êðàñàâèöà – «ñî-
áîð çàðàç»; îíà ïðåäñòàâëÿåò ñîáëàçí äëÿ ï÷åëû ñðàçó ïî ìíîãèì ïàðà-
ìåòðàì: âîëîñû – ñðàâíèâàþòñÿ ñ ñîòàìè, óñòà – ñ ðîçàìè, ãðóäü ñ ñàõà-
ðîì. Âêëþ÷åíû âñå îðãàíû ÷óâñòâ. È çàêîíîìåðíûé  ôèíàë – îøèáêà ï÷å-
ëû, ïðèíÿâøåé ïðåëåñòè êðàñàâèöû çà ðîçó, ñàõàð è ì¸ä (ïî ñóòè, ðå÷ü îá
èãðå íà óðîâíÿõ RES/VERBA) è ãîòîâîé óìåðåòü, ïðèíèêíóâ ê èñòî÷íèêó
íàñëàæäåíèÿ. Òîïîñû ñëàäêîé ñìåðòè, ñìåðòè îò ëþáâè âñïëûâàþò ñàìè
ñîáîé. Îò «ðåñíîé» ï÷¸ëêè ìîñòèê àíàëîãèè ëåãêî ïåðåêèäûâàåòñÿ ê âëþá-
ë¸ííîìó, ïëåíèâøåìóñÿ î÷àðîâàíèåì êðàñàâèöû, ãðîçÿùèì ãèáåëüþ.

Çàìåòèì â ñêîáêàõ. Åñëè ñðàâíèòü «Ï÷¸ëêó» ñî 130-ì ñîíåòîì Øåê-
ñïèðà, ìîæíî óâèäåòü  äâà àíòèòåòè÷åñêèõ âçãëÿäà íà îïèñàíèå ïîýòîì
æåíñêîé êðàñîòû.

Â áàñíå «Êîêåòêà è ï÷åëà» È. Äìèòðèåâ ÿâíî îðèåíòèðóåòñÿ  íà «Ï÷¸ë-
êó» Äåðæàâèíà. Ó íåãî òîæå ïàðà Ëèçà è ï÷åëà. Ï÷åëà ïðîõîäèò ÷åðåç
íîìèíàöèè îò «÷óäîâèùà êðûëàòà» äî ëüñòåöà:

Ïðåëåñòíàÿ Ëèçåòà
Ëèøü òîëüêî ÷òî óñïåëà âñòàòü

Ñ ïîñòåëè ðîñêîøè, äîéòè äî òóàëåòà
È äðóæåñêèé ñîâåò íà÷àòü
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Ñ ïîâåðåííûì âñåõ ÷óâñòâ, æåëàíèé,
Îòðàä, âåñåëüÿ è ñòðàäàíèé,

Ñ óáîðíûì çåðêàëîì, – âäðóã ñòðàøíàÿ Ï÷åëà
Âîêðóã Ëèçåòû çàæóææàëà!

Ëèçåòà îáìåðëà,
Âñêî÷èëà,çàêðè÷àëà:

«Àõ, àõ! ìèññ Æåííè, ïîñêîðåé!
Ïàðàøà! Äóíþøêà!» – Âåñü äîì ñáåæàëñÿ ê íåé;
Íî ïîçäíî! íè ëþáîâü, íè äðóæåñòâî, íè çëàòî –

Íè÷òî íå îòâðàòèò íåóìîëèìûé ðîê!
×óäîâèùå êðûëàòî

Óñïåëî óæå ñåñòü íà ðîçîâûé ðîòîê,
È Ëèçà â îáìîðîê óïàëà.

«Íå äàì òîðæåñòâîâàòü òåáå íàä ãîñïîæîé!» –
Âñêðè÷àëà Äóíþøêà è ñìåëîþ ðóêîé

Â ìèíóòó Ï÷åëêó ïîéìàëà;
À ïëåííèöà â ñëåçàõ, â îò÷àÿíüè æóææàëà:

«Êëÿíóñÿ Ôëîðîþ! õîòåëà ëè ÿ çëà?
ß àëåíüêèé ðîòîê çà ðîçó ïðèíÿëà».

Ñòîëü æàëîñòíàÿ ðå÷ü Ëèçåòó âîñêðåñèëà.
«Äóíÿøà! – ãîâîðèò Ëèçåòà. – Æàëü Ï÷åëû;

Ïóñòè åå; îíà ïî÷òè íå óÿçâèëà».
Êàê ñèëüíî äåéñòâóåò è êðîøå÷êà õâàëû!

Òîëüêî îøèáêà ï÷åëû èñïîëüçóåòñÿ íå êàê àðãóìåíò äëÿ ãîòîâíîñòè
óìåðåòü – à íàîáîðîò: êàê àðãóìåíò, ÷òîáû ñïàñòè ñåáå æèçíü. Ï÷åëà îêà-
çûâàåòñÿ èñêóñíûì ðèòîðîì è ëüñòåöîì: â ñâî¸ îïðàâäàíèå îíà ãîâîðèò,
÷òî ïðèíÿëà «àëåíüêèé ðîòîê çà ðîçó». È ïîäòâåðæäàåòñÿ êðûëîâñêàÿ
ôîðìóëà: «È â ñåðäöå ëüñòåö âñåãäà îòûùåò óãîëîê».

Ìîòèâ «îøèáêè ï÷åëû» ðàçâèâàåòñÿ è ó Êàðàìçèíà â ñåëüñêîé äðàìå
«Àðêàäñêèé ïàìÿòíèê»:

Íå ÷óäíî áû ìíå áûëî,
Êîãäà áû ï÷åëêè íà óñòà

Åå òîëïîé ñëåòåëèñü
È ñòàëè ìåäó â íèõ èñêàòü…

Ñòèõîòâîðåíèå Äåðæàâèíà «Áîã ëþáâè è âîñõèùåíüÿ» ïðîäîëæàåò è
ðàçâèâàåò ñþæåò, â ðåçóëüòàòå ÷åãî âîçíèêàþò íîâûå àíòèòåçû â ïàðàõ
«Àìóð – ï÷åëà» è «êðàñàâèöà – ï÷åëà».

Áîã ëþáâè è âîñõèùåíüÿ
Ó ï÷åëû ïîõèòèë ñîò,

È ï÷åëîé çà òî â îòìùåíüå
Áûë óæàëåí òóò Ýðîò.

Âñòðåïåíóâøèñÿ, íåñ÷àñòíûé,
Êðàäåíû, ñåðäÿñü, ñîòû

Â ðîçîâû óñòà ïðåêðàñíû
Ñïðÿòàë þíîé êðàñîòû.

«Íà, – ñêàçàë, – ìîè õèùåíüè
Òû äëÿ ïàìÿòè âîçüìè,
È îòíûíå íàñëàæäåíüè
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Òû â óñòàõ ñâîèõ õðàíè».
Ñ òåõ ïîð Õëîþ äîðîãóþ

Ïîöåëóþ ëèøü êîãäà,
Ñëàñòü è áîëü ÿ â ñåðäöå çëóþ

Îùóùàþ çàâñåãäà.
Õëîÿ æàëÿ óñëàæäàåò,
Êàê ï÷åëèíàÿ ñòðåëà:

Ì¸ä è ÿä â ìåíÿ âëèâàåò,
È, òîìÿ ìåíÿ, ìèëà.

Ýðîò, óêóøåííûé ï÷åëîé, èñïîëüçóåò óñòà êðàñàâèöû äëÿ ïðè÷èíå-
íèÿ áîëè âëþáë¸ííîìó. Õëîÿ âëèâàåò «ì¸ä è ÿä» îäíîâðåìåííî.

Èòàê, â êóðòóàçíîì äèñêóðñå íà ïî÷âå ñâÿçàííîñòè ï÷åëû ñ ì¸äîì è
ÿäîì âîçíèêàåò àíàëîãèÿ «êðàñàâèöà – ï÷åëà» è «ëþáîâü – ï÷åëà», ÷òî
ïîçâîëÿåò ïîýòàì âûñòðàèâàòü ïðèõîòëèâûé ëþáîâíûé ñþæåò.

Ó Êàïíèñòà åñòü ñòèõîòâîðåíèå ñ äëèííûì íàçâàíèåì, ãîâîðÿùèì
ñàìî çà ñåáÿ: «Ñòèõè íà èçîáðàæåíèå Ñàôû íà àíòèêå â ïåðñòíå, íàéäåí-
íîì â Ãåðêóëàíå, íà êîòîðîì õóäîæíèê âûðåçàë âíèçó ëèðó è ï÷åëêó, â
óïîäîáëåíèå ñëàäîñòè ïåíèÿ Ñàôû íà ëèðå ñ ñëàäîñòüþ ìåäà, ñîáèðàåìî-
ãî ï÷åëîþ»:

Ñ ðîçû ñîáðàííûé, ñ òèìüÿíà,
Ñëàäîê, ï÷åëêà! íàì òâîé ìåä, –

Ñàôî, ìèðòîé óâåí÷àííà,
Ñëàùå î ëþáâè ïîåò!

Ìèëî íàì òâîå æóææàíüå,
Êàê ñ âåñíîé ëåòèøü òû â ëóã, –

Ëèðíûõ ñòðóí åå áðÿöàíüå
Íåæèò áîëåå íàø ñëóõ.
Ãðàöèè óæàëèòü ðóêó

Â ãíåâå ñâîéñòâåííî òåáå, –
Ñàôî ñòðåë ëþáîâíûõ ìóêó

Îùóùàëà ëèøü â ñåáå.
×àñòî, ëàêîìñòâîì ìàíèìà,

Â ñëàäêèõ òîíåøü òû ñîòàõ, –
Ñàôî, ðåâíîñòüþ ãîíèìà,

Â ÿðûõ ïîãðåáëàñü âîëíàõ.

Ñòèõîòâîðåíèå ïîñòðîåíî ïî âñåì ïðàâèëàì êëàññè÷åñêîé ðèòîðè-
êè:  ïðèìåí¸í ïðè¸ì ïàðöèëëèðîâàííîãî ïàðàëëåëüíîãî îïèñàíèÿ ïðå-
êðàñíîãî – è ïðåâîñõîäÿùåãî åãî åù¸ áîëåå ïðåêðàñíîãî. Ñàôî ïðåâîñõî-
äèò ïðîòèâíèêà ïî êàæäîìó ïóíêòó – îò ýòîãî å¸ ïîáåäà óìíîæàåòñÿ â
öåíå. Ïîñëåäíÿÿ ïàðàëëåëü ñîäåðæèò îïèñàíèå ñìåðòè îò ëþáâè: ï÷åëà
òîíåò â ñîòàõ ì¸äà, à Ñàôî â âîëíàõ ìîðÿ.

Çäåñü ñîøëèñü è êóðòóàçíûé, è ïîýòîëîãè÷åñêèé äèñêóðñû.

Ï÷åëà â ïîýòîëîãèè

Ïîýò – ï÷åëà. Ýòà êëþ÷åâàÿ ìåòàôîðà åâðîïåéñêîé ïîýòèêè, èäóùàÿ
åù¸ îò Ïëàòîíà, ïðåêðàñíî óñâîåíà ðóññêîé ïîýçèåé. Áåñòèàðíûé óðîê
õîòÿùèì áûòü ïîýòàìè â òîì, ÷òî ï÷åëà íå îãðàíè÷èâàåòñÿ îäíèì öâåò-
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êîì, ñîáèðàÿ ïûëüöó, à îáëåòàåò ìíîæåñòâî; è ïðåâðàùàåò ÷óæóþ ïûëüöó
â íå÷òî ñâî¸: ì¸ä è âîñê.

Òîïîñ «ïîýò-ï÷åëà» âñòðå÷àåòñÿ óæå ó Êàíòåìèðà. Â åãî òâîð÷åñòâå
çâó÷àò ìíîãèå åâðîïåéñêèå «ï÷åëèíûå» ïîýòîëîãè÷åñêèå ìîòèâû: äëÿ
ïîëó÷åíèÿ ñëàäêîãî ì¸äà íåîáõîäèì  êðîïîòëèâûé  òðóä, îáëåòàíèå ðàç-
íûõ öâåòîâ:

Íóæíî òîëüêî îäèí ðàç â ñòèõàõ ðàñïàëèòüñÿ –
Òî, êàê âåñíîþ ï÷åëà ïðèëåæíî òðóäèòñÿ,

Ìåä ñëàäêèé ñ ðàçíûõ öâåòîâ â óëåé ê ñåáå íîñèò;
Íàøåãî âåêà ãëóïîñòü õóëèòü æåë÷íà ïðîñèò….

(Èç Áóàëî. Ðå÷ü êîðîëþ).

Ñóìàðîêîâ èñïîëüçóåò ï÷åëèíóþ àíàëîãèþ äëÿ èëëþñòðàöèè óíèâåð-
ñàëüíîñòè ïîýòà, åãî ñïîñîáíîñòè ïðåîáðàçîâûâàòü â ïîýçèþ ñàìûå íåïî-
ýòè÷åñêèå ïðåäìåòû è äîáàâëÿåò íîâóþ  – àáñîëþòíî àíòèòåòè÷åñêóþ –
ðèôìó ê ñëîâó «ðîçà»:

Òðóäîëþáèâàÿ ï÷åëà ñåáå áåðåò
Îòâñþäó òî, ÷òî åé ïîòðåáíî â ñëàäêèé ìåä,

È, ïîñåùàþùà áëàãîóõàííó ðîçó,
Áåðåò â ñâîè ñîòû ÷àñòèöû è ñ íàâîçó.

(«Ýïèñòîëà I»)

Ýòà ðèôìà íå ìîãëà îñòàòüñÿ íåçàìå÷åííîé. È. Äìèòðèåâ èñïîëüçóåò
å¸ â áàñíå «Ï÷åëà, Øìåëü è ÿ». Òî, ÷òî ó Ñóìàðîêîâà ñîåäèíåíî â îäíîé
ï÷åëå, Äìèòðèåâ ðàçäåëÿåò. Ï÷åëà, íàäåë¸ííàÿ íåîæèäàííûì ýïèòåòîì
«õèòðàÿ», îêàçûâàåòñÿ ýäàêîé êàïðèçíîé ýñòåòêîé, ñèäÿùåé íà ðîçå. À íàâîç
îñòà¸òñÿ íà äîëþ òðóäÿãè Øìåëÿ, ñ êîòîðûì è ñðàâíèâàåò ñåáÿ ñêðîìíûé
ïîýò:

Øìåëü, ðîÿñÿ â íàâîçå,
Î õèòðîé ãîâîðèë Ï÷åëå,

Ñèäåâøåé âäàëåêå íà ðîçå:
«Çà ÷òî îíà â òàêîé õâàëå,

Â òàêîé ÷åñòè ó âñåõ è ìîäå?
À ÿ ïûõ÷ó, ïûõ÷ó, è ïîò ñâîé ëüþ,

È òàêæå ëþäÿì ìåä äàþ,
À âñ¸ êàê áóäòî íóëü â ïðèðîäå,

Íèêåì íå çíàåìûé äîñåëü».
– «È ìíå òàêàÿ æ ó÷àñòü, Øìåëü! –

Ñêàçàë åìó ÿ, âîçäûõàÿ. –
Ëåò äåñÿòü êàê ñóäüáà ëèõàÿ

Âëîæèëà ñòðàñòü â ìåíÿ ê ñòèõàì.
ß, ëó÷øèì ñëåäóÿ ïåâöàì,

Ïèøó, ïèøó, òðóæóñü, ïîòåþ
È ðèôìû, òî÷íî èõ êëàäó,
À âñ¸ â ÷òåöàõ íå áîãàòåþ

È ê ñëàâå òðîïêè íå íàéäó!»

Õåìíèöåð ñ ïîìîùüþ ï÷åëèíîé àíàëîãèè äà¸ò îòâåò òåì, êòî íå âè-
äèò íèêàêîé ïîëüçû â ïîýçèè:
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Ïðåíåáðåãàòåëè ïîýçèè, âíåìëèòå,
Êîòîðûå åå çëîñëîâèåì ÿçâèòå:

Ïðèìåðîì ïðèò÷à âàì çäåñü ìîæåò ïîñëóæèòü
Ïîýçèÿ ï÷åëîé ñìèðåííîé áóäåò ñëûòü,

È âîò ïðèìåðà âàì íà÷àëî;
À êóðèöû ïóñòü çäåñü õóëèòåëü ïðèìåò âèä,

È ïðèò÷à âàì òîãäà âñþ ïðàâäó ãîâîðèò.
Õóëèòåëü! ìîæíî ëè, ÷òî áóäòî áû íèìàëî

Â ïîýçèè íàóê, íè ïîëüçû íå áûâàëî?
Óéìèñü, õóëèòåëü, òû â çëîñëîâèè, ïîñòîé;
Òû ïîëüçó òåì ñàìèì óæ âèäèøü íàä ñîáîé,

×òî ïðèò÷à èñòèíó ëèöîì èçîáðàæàåò,
Êîòîðó áåç ëèöà ãëóïåö íå ïîíèìàåò,

Ìîæíî íàñ÷èòàòü íåìàëî óïîäîáëåíèé êîíêðåòíûõ ïîýòîâ ï÷åëå.
Òðåäèàêîâñêèé áûë èçâåñòåí êàê «òðóäîëþáíûé ôèëîëîã». Â «Âèäå-

íèè íà áåðåãàõ Ëåòû» Áàòþøêîâ èðîíè÷åñêè îáûãðûâàåò ýòîò ôàêò:

È òû òàì áûë, íàåçäíèê õèëîé
Ñòðîïòèâà äåâñòâåííèö ñåäëà,

Òðóäîëþáèâûé, êàê ï÷åëà,
 Îòåö ñòèõîâ Òèëåìàõèäû…

Â. Êàïíèñò, îïðåäåëÿÿ äîñòîèíñòâî ðàçíûõ ïîýòîâ â áåñòèàðíûõ êà-
òåãîðèÿõ, ñêðîìíî íàçûâàåò ñåáÿ ï÷¸ëêîé â ñðàâíåíèè ñ îðëîì  – Ëîìîíî-
ñîâûì:

Íî ÿ, êàê ï÷¸ëêà, íàä çåìë¸þ
Ñ òðóäîì ñ öâåòîâ ñîñóùà ì¸ä,

ß òèõó ïåñíü æóææàòü ëèøü ñìåþ;
Âûñîêèé ñòðàøåí ìíå ïîë¸ò…

À ÿ, ïîìîñò óñûïàâ õðàìà
Âçðàù¸ííûìè öâåòàìè ìíîé,

Âîçæãó â í¸ì ãîðñòêó ôèìèàìà,
Ñ áåëåéøåþ ëèëåé ñâå÷îé

Èç âîñêà, ÷òî ñ ïîëÿíêè ñìåæíîé
Òðóäîëþáèâàÿ ï÷åëà,

Çà ìíîé î íåé íàäçîð ïðèëåæíûé
Ñ èçáûòêîì â äàð ìíå ïðèíåñëà.

Îòìåòèì àíòèòåçó «ï÷åëà / ï÷¸ëêà», çà êîòîðîé ñòîèò àíòèòåçà óðîâ-
íåé RES/VERBA. Ïîýò – «êàê ï÷¸ëêà», à «òðóäîëþáèâàÿ ï÷åëà», ïðèíåñ-
øàÿ âîñê, èç êîòîðîãî ïîýò âîçæèãàåò ñâå÷ó, – âïîëíå «ðåñíà».

Äåðæàâèí óïîäîáëÿåò ï÷åëå È. È Øóâàëîâà:

Áëàãîóõàííûì æèçíü íàïîëíÿ àðîìàòîì,
Òû ñîòû, êàê ï÷åëà, ïðèíîñèøü íàì âîçâðàòîì,

Êàêèå ñîáðàë òû, îáîçðåâàÿ ñâåò:
Âêóñ, ïðîñâåùåíèå è îïûò çðåëûõ ëåò…

(«Ýïèñòîëà È.È. Øóâàëîâó»).
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Ï÷åëèíàÿ ìåòàôîðèêà ÷àñòî èñïîëüçóåòñÿ â «ïðèãëàñèòåëüíûõ» ñòè-
õàõ.

Ñ.À. Øèðèíñêèé-Øèõìàòîâ â «Ïðèãëàøåíèè äðóçåé íà âå÷åðíþþ
áåñåäó» âûäåëÿåò â ï÷åëèíîé òîïèêå áðàòñòâî, äðóæåñòâî, ñëàäîñòü ñî-
âìåñòíîãî òðóäà, ðàäîñòü îáùåíèÿ:

Ïðèäèòå, ñîêðóøèì òèðàíñêèé ñêèïåòð Ñêóêè,
Ñîåäèíèì ñåðäöà, ñîåäèíÿÿ ðóêè,
Äàäèì òå÷åíèå ðàññóäêó ñâîåìó

È áóäåì áðàòèÿ è äðóãè ïî âñåìó.
Êàê ï÷åëû èç öâåòîâ ñîñóò ïðåëåñòíó ñëàäîñòü,

Òàê ìû îò äðóæåñòâà ïî÷åðïíåì ìóäðîñòü, ðàäîñòü;
Ãíóøàÿñü õèòðîñòè è âåæëèâûõ êîâàðñòâ,
Ïðîãîíèì îò ñåáÿ ÿçûêè ÷óæäûõ öàðñòâ,

Íî ñ ðóññêîé ïðîñòîòîé ñâîèì ðîäèìûì ñëîâîì
Áåñåäîâàòü íà÷íåì î ñòàðîì è î íîâîì…

Â ñòèõîòâîðåíèè «Ïðèçûâàíèå â äåðåâíþ» À. Âîåéêîâ ïðèãëàøàåò â
ãîñòè À. Ô.  Ìåðçëÿêîâà, ñîáëàçíÿÿ åãî ñåëüñêèìè ïðåëåñòÿìè:

Çàòî òû ó íàñ íàéäåøü,
×åãî íåò äàâíî óæå

Â áîëüøèõ ãîðîäàõ ó âàñ –
Ñåðäöà îòêðîâåííûå,
Ñâîáîäó áåñïå÷íóþ,
Âåñåëîñòü èãðèâóþ.

È ÷òî ï÷åëå íàäîáíî?
Öâåòû è óáåæèùå!

Âîåéêîâ æå ðèñóåò áåñòèàðíûé ïîðòðåò Æóêîâñêîãî – ïðè÷¸ì ï÷åëè-
íàÿ èäåíòèôèêàöèÿ ìûñëèòñÿ êàê íèçêàÿ, óïîòðåáë¸ííàÿ â óêîð:

Íî ïî÷òî æå, ìîé ïî÷òåííûé äðóã,
Òû ñ öâåòêà ëèøü íà öâåòîê ëåòèøü

Òàê, êàê ï÷åëêà çëàòîêðûëàÿ,
Òàê, êàê ðåçâûé ìîòûëåê âåñíîé?

Òû óìååøü ñîêîëîì ïàðèòü
È êîíåì ëåòåòü ÷ðåç ïîïðèùå.
Ñîñòÿçàéñÿ æ ñ èñïîëèíàìè,
Ñ óâåí÷àííûìè ïîýòàìè…

(«Ê Æóêîâñêîìó»).

Ïîëó÷àþòñÿ íîâûå àíòèòåòè÷åñêèå ïàðû, ñîçäàííûå ïî ïðèíöèïó
ìåëêîñòè / êðóïíîñòè çàäà÷è: ï÷åëà è ìîòûë¸ê / ñîêîë, êîíü.

À Ãíåäè÷ â ïîñëàíèè Ïóøêèíà îõàðàêòåðèçîâàí êàê «ïðÿìîé ïîýò»
èìåííî ïîòîìó, ÷òî äëÿ íåãî «íè÷òî íå ìåëêî»:

Òû ëþáèøü ñ âûñîòû
Ñêðûâàòüñÿ â òåíü äîëèíû ìàëîé,

Òû ëþáèøü ãðîì íåáåñ, íî òàêæå âíåìëåøü òû
Æóææàíüþ ï÷åë íàä ðîçîé àëîé.
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Òàêîâ ïðÿìîé ïîýò. Îí ñåòóåò äóøîé
Íà ïûøíûõ èãðàõ Ìåëüïîìåíû,
È óëûáàåòñÿ çàáàâå ïëîùàäíîé
È âîëüíîñòè ëóáî÷íîé ñöåíû,

Òî Ðèì åãî çîâåò, òî ãîðäûé Èëèîí,
Òî ñêàëû ñòàðöà Îññèàíà,

È ñ äèâíîé ëåãêîñòüþ ìåæ òåì ëåòàåò îí
Âî ñëåä Áîâû èëü Åðóñëàíà.

Òàê ï÷åëèíàÿ ìåòàôîðèêà âûÿâëÿåò íîâûå íþàíñû â ëèòåðàòóðíûõ
âçãëÿäàõ ïîýòîâ. Âñïîìíèì, ÷òî è Áàòþøêîâ ïðèìåíÿë ê Ãíåäè÷ó ï÷åëè-
íóþ ìåòàôîðèêó: â ïèñüìå îò 1 íîÿáðÿ 1809 ã. îí ñïðàøèâàë Ãíåäè÷à:
«…Ãîíÿþòñÿ ëè çà òîáîé óòðåííèå øìåëè?».

Ñ.Ï. Øåâûðåâ ñðàâíèâàåò ñ ï÷åëîé Ëåðìîíòîâà, îòìå÷àÿ ó íåãî «êà-
êîé-òî íåîáûêíîâåííûé ïðîòåèçì òàëàíòà… âàì ñëûøàòñÿ ïîïåðåìåííî
çâóêè òî Æóêîâñêîãî, òî Ïóøêèíà, òî Êèðøè Äàíèëîâà, òî Áåíåäèêòîâà;
ïðèìå÷àåòñÿ íå òîëüêî â çâóêàõ, íî è âî âñåì ôîðìà èõ ñîçäàíèé; èíîãäà
ìåëüêàþò îáîðîòû Áàðàòûíñêîãî, Äåíèñà Äàâûäîâà; èíîãäà âèäíà ìàíåðà
ïîýòîâ èíîñòðàííûõ, – è ñêâîçü âñå ýòî ïîñòîðîííåå âëèÿíèå òðóäíî íàì
äîèñêàòüñÿ òîãî, ÷òî ñîáñòâåííî ïðèíàäëåæèò íîâîìó ïîýòó è ãäå ïðåä-
ñòîèò îí ñàìèì ñîáîé.... íîâûé ïîýò ïðåäñòàåò ëè íàì êàêèì-òî ýêëåêòè-
êîì, êîòîðûé êàê ï÷åëà ñîáèðàåò â ñåáÿ âñå ïðåæíèå ñëàäîñòè ðóññêîé
ìóçû, ÷òîáû ñîòâîðèòü èç íèõ íîâûå ñîòû?..»6.

Â ëèòåðàòóðíîé ïîëåìèêå ï÷åëà èñïîëüçóåòñÿ, êàê ïðàâèëî, â ïîçè-
òèâíîì ñìûñëå.

Ïðèâåä¸ì èçâåñòíûé îáìåí áåñòèàðíûìè ëþáåçíîñòÿìè Ëîìîíîñî-
âà è Òðåäèàêîâñêîãî.

Ëîìîíîñîâ óïîäîáëÿåò Òðåäèàêîâñêîãî íàäîåäëèâîé ìóõå:

Îòìùàòü çàâèñòíèêó ìåíÿ âîîðóæàþò,
Õîòÿ ìíå îò íåãî âðåäà îòíþäü íå ÷àþò.

Êîãäà çîèëîâà õóëà ìíå íå âðåäèò,
Ìîãó ëè íà íåãî çà òî ÿ áûòü ñåðäèò?

Îäíàêî æ îñåðæóñü! ÿ âñòàë, èùó îáóõà;
Óæ ïîäíÿë, ÿ ìàõíó! à êòî ñèäèò òóò? ìóõà!

Êàê æàëü ìíå äëÿ íå¸ íàïðàñíîãî òðóäà.
Áåäíÿæêà, òû ëåòàé, òû ïîé: ìíå íåò âðåäà

(«Îòìùàòü çàâèñòíèêó ìåíÿ âîîðóæàþò»).

Îòâåò Òðåäèàêîâñêîãî èíòåðåñåí íå òîëüêî êàê îáðàçåö íàðàùèâàíèÿ
ãðàäóñà áðàíè è îáèäíîñòè, íî è êàê ïðèìåð áåñòèàðíîé ïåðåèäåíòèôè-
êàöèè – ñ ìóõè íà ï÷åëó:

Áåññòûäíûé ðîäîìîíò, èëü áóéâîë, ñëîí, èëü êèò,
Ãîðà, ïîëíà ìûøåé, î âèííîé áî÷êè âèä!
Íàïðàñíî òû èñêàë â áðåäó òâîåì îáóõà.

Êàçàëîñü êàê òåáå – æóææèò äîñàäíî ìóõà,
Çíàòü, ÷òî òû ãðóçåí áûë: íå ìóõà òî áûëà,

Íî òðóäíèöà ìåäîâ ðîñèñòûõ òåõ ï÷åëà,
Êîòîðàÿ, êàê äîëã, îáèäèìà æóææàëà.

çíàåøü, ÷òî îíà åñòü íå áåç îñòðà æàëà!
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Ëîìîíîñîâ ãðóçåí. Îïðåäåëåíèå ïîëèñåìàíòè÷íî: ãðóçåí – òÿæ¸ë,
òîëñò; ãðóçåí – ïüÿí. Ïåðâîå – ïåðìàíåíòíî; âòîðîå – òîæå î÷åíü ÷àñòî. È
êàê ðåçóëüòàò îøèáêè çðåíèÿ ïüÿíîãî ñòèõîòâîðöà – ðèòîðè÷åñêàÿ ôèãóðà
àíòèñòàòèñ: ìóõà – íå ìóõà.

È âìåñòî èíâåêòèâû ïîëó÷àåòñÿ ÷èñòîé âîäû áåñòèàðíûé àâòîýïè-
äåéêñèñ: ï÷åëà – ñóùåñòâî èç ïîýòîëîãè÷åñêîãî áåñòèàðèÿ. Â  ðåçóëüòàòå
òàêîé ïåðåîðèåíòèðîâêè îïïîíåíò ïðîèãðûâàåò ïî âñåì ñòàòüÿì: îãðîì-
íûé, òÿæ¸ëûé, ïüÿíûé è ñîâåðøåííî áåñïîëåçíûé – îí íå ñìîæåò âðå-
äèòü ìàëåíüêîé, íî òàêîé ïîëåçíîé ï÷åëå (å¸ òðóä ïðèíîñèò ðîññèéñêèé
ì¸ä), îáëàäàþùåé ê òîìó æå îñòðûì æàëîì è ñïîñîáíîé îòîìñòèòü çà
îáèäó.

Ëîìîíîñîâ ñ óäîâîëüñòâèåì îáûãðûâàåò â èðîíè÷åñêîé ýïèòàôèè
íàçâàíèå ñóìàðîêîâñêîãî æóðíàëà:

Ïîä ñåþ êî÷êîþ îïëà÷ü, ïðîõîæåé, ï÷åëêó,
×òî íå ëåíèëàñÿ ïî ìåä ëåòàòü íà ñòðåëêó,
Èç ãóá ïîäüÿ÷åñêèõ òàì ñëàäîñòè ñáèðàòü:
Êóòüÿ ó íèõ ñòîèò, êîëü õî÷åøü ïîìèíàòü.

Â áàñíå À.Í.Íàõèìîâà «Ï÷åëà è îñà» àêöåíòû ðàññòàâëåíû íåäâóñ-
ìûñëåííî:

Îñà Ï÷åëå òàê ãîâîðèëà:
«Äàâíî âî ìíå òû çàâèñòü âîçáóäèëà,

Íàø ðîä âåçäå ãîíèì,
Âàø ðîä âåçäå ëþáèì,

Õîòü òàêæå âàøåãî áîèòñÿ âñÿêèé æàëà,
È ëó÷øå íàñ åùå óìååòå ÿçâèòü!»

– «Íå ñïîðþ, ÷òî ÿçâèì! – ï÷åëà åé îòâå÷àëà. –
Íî, ìåä ëþáÿ, íàñ ìîæíî ëü íå ëþáèòü?»
Ï÷åëà – òî êðèòèêè ïîëåçíîé ñî÷èíèòåëü;

Îñà – áåçìîçãëûé øïûíü, çàâèñòëèâûé õóëèòåëü.

À È. Äìèòðèåâ â  ïîñëàíèè «À.Ã. Ñåâåðèíîé» (1803) ïåðåñìàòðèâàåò
öåííîñòü òîïîñà «ïîýò-ï÷åëà» è ïðèçíà¸ò åãî áåññìûñëåííûì â ñîâðå-
ìåííîì ìèðå, ÷óæäîì ïîýçèè:

ß äóìàë, ÷òî âåçäå – â Àðêàäèè ïîýò;
ß äóìàë, êàê ï÷åëà ñáèðàòü â ñîáðàíüÿõ ñîòû,

Ó÷èòüñÿ ëîâêîñòè, ñâîé ðàçóì óêðàøàòü,
Äàâàòü êðàñèâûå ÿçûêó îáîðîòû,

×òîá áîëåå ïîòîì â ñòèõàõ ìîèõ áëèñòàòü;
Íî ÷òî æå ÿ íàøåë?.. Ïðîùàéòå, ëåñòíû âèäû!

Âñå ñòèõîòâîð÷åñêè ìå÷òû!

Ï÷åëèíàÿ ìåòàôîðèêà èñïîëüçóåòñÿ è â ïàðîäèÿõ – íàïðèìåð, â òðà-
âåñòèéíîé ïîýìå Ô. Ñîëîâü¸âà «Ìîñêîâñêèé ïëåííèê» (1829 ã.):

Â îáøèðíîé êîìíàòå íà ñòóëüÿõ
Äðóçüÿ âåñåëûå ñèäÿò;
Êàê ï÷åëû ëàêîìûå â óëüÿõ,
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Îíè æóææàò, îíè øóìÿò7.

Ïîäâåä¸ì èòîã. Ï÷åëà ïðåêðàñíî ñïðàâëÿåòñÿ ñ äèäàêòè÷åñêèìè çà-
äàíèÿìè è óìååò ïðåïîäíîñèòü ðàçíûå ìîðàëüíûå óðîêè: êàê òðóäîëþ-
áèÿ, õîçÿéñòâåííîñòè, îáùåæèòèÿ, òàê è áäèòåëüíîñòè, îïàñíîñòè îò ìà-
ëûõ òâàðåé, à òî è èíäèâèäóàëèçìà.

Ï÷åëèíàÿ òîïèêà óñïåøíî èñïîëüçóåòñÿ â ñàìûõ ðàçíûõ äèñêóðñàõ:
ãîñóäàðñòâåííîì, êóðòóàçíîì, ïîýòîëîãè÷åñêîì. Â ñòàòüå ìû çàíèìàëèñü
ìèêðîôèëîëîãè÷åñêèì ðàçãëÿäûâàíèåì ðàçëè÷íûõ àíòèòåç, âïëîòü äî ñà-
ìûõ ìåëêèõ. À åñëè ïðîâåñòè ïðîòèâîïîëîæíóþ îïåðàöèþ (ñíîâà àíòè-
òåçà!) è ñîáðàòü ï÷åëèíûå ìîòèâû âîåäèíî, òî ìîæíî îïðåäåëèòü òðè ãëàâ-
íûå  ï÷åëèíûå àíàëîãèè: ï÷åëà – ïðàâèòåëü; ï÷åëà – âëþáë¸ííûé; ï÷åëà –
ïîýò.

1 Ïîýòû 1790-1810-õ ãîäîâ/ Âñòóïèòåëüíàÿ  ñòàòüÿ  è  ñîñòàâëåíèå
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Н. Т. Пахсарьян (МГУ, ИНИОН РАН)

Волки и овцы во французских

пасторальных романах XVII –XVIII веков

Ïàñòîðàëü – îäèí èç óäèâèòåëüíî äîëãîâå÷íûõ ìåòàæàíðîâ ìèðîâîé
êóëüòóðû, ïîñêîëüêó îíà æèâåò è â ìóçûêå, è â æèâîïèñè, è â ñêóëüïòóðå,
è â ëèòåðàòóðå – â ïîýçèè, äðàìàòóðãèè, ïðîçå, íà÷èíàÿ ñ àíòè÷íîñòè è
âïëîòü äî ñîâðåìåííîé ëèòåðàòóðû. Õîòÿ óñòàðåâàíèå è ñõîæäåíèå ïî
êðàéíåé ìåðå ðîìàííîé ïàñòîðàëè ñ àðåíû àêòóàëüíîãî ëèòåðàòóðíîãî
ïðîöåññà ïîñëå XVII â. îáúÿâëåíî äàâíî è óáåæäåíèå â àðõàè÷íîñòè è
òóïèêîâîñòè ðàçâèòèÿ ýòîãî æàíðà ñòàëî õðåñòîìàòèéíûì – èìåííî ïàñ-
òîðàëüíûé ðîìàí îêàçàëñÿ íàñòîëüêî æèâó÷èì, ÷òî ïðîäîëæàåò ñóùåñòâî-
âàòü è çà ðàìêàìè ýïîõè «ñìåðòè æàíðà», äàæå ïåðåæèâàåò ñâîåãî ðîäà
âîçðîæäåíèå – äîñòàòî÷íî ñêàçàòü, ÷òî ñî÷èíåíèå Î. Àäàìîâè÷à ïîä íà-
çâàíèåì «Ïîñëåäíÿÿ ïàñòîðàëü» ïîÿâèëîñü â 1987 ã., à ïîñëå ýòîé «ïîñëå-
äíåé ïàñòîðàëè» óâèäåëè ñâåò «Ïàñòîðàëü» Ñ. Áàðäèíà (1990), «Àðêàäèÿ»
àíãëèéñêîãî ïèñàòåëÿ Äæ. Êðåéñà (1992), «Ïàñòîðàëü íà ãðÿçíîé âîäå»
Þ. Ñèäóð (1996), «Àìåðèêàíñêàÿ ïàñòîðàëü» Ô. Ðîòà (1997), à ïîñëå 2000
ã., ÷òîáû íå óâÿçíóòü â ïåðå÷èñëåíèÿõ, âûøëè èç ïå÷àòè ïî êðàéíåé ìåðå
äâà çàìåòíûõ ïðîèçâåäåíèÿ – «Ïàñòîðàëü ýïîõè ïîçäíåãî ñòàëèíèçìà» Þ.
Áîðîäàÿ (2005) è «Äàëåêàÿ Àðêàäèÿ» Æ.-Ì. Øåâðüå (2011). Àêòóàëèçàöèÿ
æàíðà íå â ïîñëåäíþþ î÷åðåäü ïðîèñõîäèò â ñèëó âàæíîñòè ïðîáëåìû
âçàèìîîòíîøåíèÿ ïðèðîäû è êóëüòóðû, îáîñòðèâøåéñÿ â ñîâðåìåííóþ
ýïîõó ñ åå ýêîëîãè÷åñêèìè ïðîáëåìàìè1.

Îò÷åãî æå, òåì íå ìåíåå, ìíîãèå èññëåäîâàòåëè ñ÷èòàëè è ïðîäîëæà-
þò ñ÷èòàòü ïàñòîðàëüíóþ ïðîçó óñòàðåâøåé? Êàê êàæåòñÿ, ýòî ïðîèñõî-
äèò â ñèëó òîãî, ÷òî ïàñòîðàëü ðàññìàòðèâàåòñÿ êàê âîïëîùåíèå èäåàëè-
çèðîâàííî-áåñêîíôëèêòíîãî èçîáðàæåíèÿ äåéñòâèòåëüíîñòè (à ýòî, êàê
èçâåñòíî, ïðîòèâîðå÷èò ñàìîé æàíðîâîé ïðèðîäå ðîìàíà), êàê íå÷òî, ñè-
íîíèìè÷íîå èäèëëèè, íåïðåìåííî ñâÿçàííîé ñ èäèëëè÷åñêîé ìîäàëüíîñ-
òüþ. Ê òîìó æå â îñíîâå ïàñòîðàëüíîãî èäåàëà äåéñòâèòåëüíî ëåæèò èäåÿ
ãàðìîíè÷åñêîãî ñîñóùåñòâîâàíèÿ ÷åëîâåêà è ïðèðîäíîãî îêðóæåíèÿ. À
ýòî, êàê êàæåòñÿ, íåïîñðåäñòâåííî ñâÿçàíî ñ òåìîé äàííîé ñòàòüè: èíûìè
ñëîâàìè, ïîíÿòíî, ÷òî êîëü ñêîðî âî âñÿêîé ïàñòîðàëè ðå÷ü èäåò î ïàñòó-
õàõ (ñêîëü áû óñëîâíûìè íå áûëè ýòè ïàñòóõè), òî äîëæíî ïðèñóòñòâî-
âàòü è ñòàäî – è ýòî ÷àùå âñåãî ñòàäî îâåö. Íî ïðèñóòñòâóþò ëè â ïàñòî-
ðàëüíîì ìèðå âîëêè è êàêîâà èõ ðîëü â ýòîì ìèðå? ßâëÿþòñÿ ëè îíè íîñè-
òåëÿìè ðîìàííîãî êîíôëèêòà, êàêîâà èõ ðîëü â ñþæåòå, äà è åñòü ëè îíà?
Òóò íóæíî óòî÷íèòü, ÷òî â ñêàçî÷íîì ìèðå (à ñêàçêà è ïàñòîðàëü èìåþò
ìíîæåñòâî òî÷åê ïåðåñå÷åíèÿ) âîëêè ïðèñóòñòâóþò âî ìíîæåñòâå èïîñ-
òàñåé – è, âîçìîæíî, ðàçãîâîð î æàíðå ñêàçêè â ñâÿçè ñ îáîçíà÷åííîé òå-
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ìîé áûë áû áîëåå óìåñòåí. Îäíàêî îáðàçû æèâîòíûõ â ôîëüêëîðíûõ è
ëèòåðàòóðíûõ ñêàçêàõ (íå ãîâîðÿ óæå î áàñíÿõ) ìíîãîêðàòíî èçó÷àëèñü,
îïèñûâàëèñü, èíòåðïðåòèðîâàëèñü2, òàê ÷òî áûëî áû ñëîæíî íàéòè çäåñü
êàêîé-òî îñîáûé ðàêóðñ àíàëèçà. Òîãäà êàê â ñëó÷àå ñ ïàñòîðàëüíûìè ðî-
ìàíàìè ìû îêàçûâàåìñÿ â ïîëå ïðàêòè÷åñêè íå îñìûñëåííîãî ôåíîìåíà.

Ìåæäó òåì ïàñòîðàëü – æàíð, ïîñòðîåííûé íà îïïîçèöèÿõ ïðèðîäû/
êóëüòóðû, ìèðà/âîéíû, ãîðîäà/äåðåâíè è ò.ï. – êàê íåëüçÿ ëó÷øå ïîäõîäèò
äëÿ àíàëèçà áåñòèàðíîé ïàðû «âîëêè/îâöû». Îñîáåííî ýòî êàñàåòñÿ ïàñ-
òîðàëüíîãî ðîìàíà XVII ñòîëåòèÿ – «ýïîõè ïðîòèâîðå÷èé»3.

Ïðåæäå âñåãî îáðàòèìñÿ ê ïðîèçâåäåíèþ, âûñîêî îöåíåííîìó êàê
êîëûáåëü ðîìàíà Íîâîãî âðåìåíè4 è îäíîâðåìåííî – ê îáðàçöîâîìó ïàñ-
òîðàëüíîìó ðîìàíó – «Àñòðåå» ä’Þðôå (1607 – 1627). Óòî÷íþ, ÷òî ðå÷ü
ïîéäåò òîëüêî î ÷åòûðåõ êíèãàõ, âûøåäøèõ ïðè æèçíè àâòîðà, óìåðøåãî
â 1625 ã. Äîïèñàí ðîìàí áûë ñåêðåòàðåì ä’Þðôå, ïî åãî ñëîâàì, íà îñíî-
âå çàìåòîê, îñòàâëåííûõ ïèñàòåëåì.

Ïîÿâëåíèå æèâîòíûõ â áàðî÷íûõ ðîìàíàõ (êëàññèöèçì, êàê èçâåñò-
íî, äåðæàëñÿ â ñòîðîíå îò ýòîãî æàíðà) áûëî òåñíî ñâÿçàíî ñî ñòåïåíüþ
ýìáëåìàòè÷íîñòè îáðàçíîé ñèñòåìû, à ïîòîìó äàëåêî íå âñåãäà ìîæíî
âñòðåòèòü çäåñü ðåàëüíûõ æèâîòíûõ: õðåñòîìàòèéíûì ïðèìåðîì ìîæåò
áûòü ôðîíòèñïèñ ðîìàíà Ãðèììåëüñãàóçåíà «Ñèìïëèöèé Ñèìïëèöèññè-
ìóñ» (1668), ñîäåðæàùèé èçîáðàæåíèå ñòðàííîãî ñóùåñòâà ñ ÷åëîâå÷åñ-
êèì ëèöîì, íî îäíîâðåìåííî ñ îäíîé çâåðèíîé, äðóãîé –  ïòè÷üåé ëàïàìè,
ñ ïåðüÿìè è êðûëüÿìè, ê òîìó æå íàçâàííîå Ôåíèêñîì â ñîïðîâîæäàþ-
ùåì ýòî èçîáðàæåíèå ñòèõîòâîðåíèè. Â ïàñòîðàëÿõ ïîäîáíàÿ îòêðîâåí-
íàÿ ôàíòàçèéíîñòü âñå æå íå ïðîÿâëÿåòñÿ, ïîñêîëüêó æèâîòíûå çäåñü ñî-
ñòàâëÿþò «åñòåñòâåííûé ôîí» æèçíè íà ïðèðîäå, îäíàêî èõ çíàêîâîå,
ýìáëåìíî-àëëåãîðè÷åñêîå çíà÷åíèå, áåçóñëîâíî, ïðèñóòñòâóåò. «Ýòè æè-
âîòíûå – èç ëåãåíä, èç çîëîòîãî âåêà, èç ðàÿ äî èçãíàíèÿ; îíè ïðèíàäëåæàò
ïðåäñòàâëåíèþ îá óíèâåðñàëüíîé ãàðìîíèè, êîòîðàÿ íå ñóùåñòâóåò íèã-
äå, êðîìå âîîáðàæàåìûõ êðàåâ èëè òàêèõ ïðèðîäíûõ êðàåâ, êîòîðûå ïðå-
îáðàæåíû òâîð÷åñêèì ïîðûâîì», –  óòâåðæäàåò, àíàëèçèðóÿ ïàñòîðàëü-
íóþ ïîýçèþ XVII â., Ä. Ëîïåñ5. Ýòî íàáëþäåíèå, êîíå÷íî, âåðíî äëÿ ïàñ-
òîðàëüíîé ïîýçèè, íå ïðåäïîëàãàþùåé íåîáõîäèìîé ðîìàíó îñòðîòû êîí-
ôëèêòà. Â ìèôîëîãè÷åñêîé èäèëëèè Òðèñòàíà ë’Ýðìèòà «Îðôåé» ïðîòè-
âîñòîÿíèå âîëêîâ è îâåö âîâñå ñíèìàåòñÿ, è ÿãíåíîê è âîëê îáà ïîä÷èíÿ-
þòñÿ ðàéñêîé ãàðìîíèè – «îäèí –  ñîâñåì áåç ñòðàõà, äðóãîé – áåç ïðè-
íóæäåíüÿ»6. Îäíàêî â ðîìàííîé ïðîçå áàðîêêî ñ åå òÿãîòåíèåì ê àíòèíî-
ìèÿì ôóíêöèÿ ýòèõ æèâîòíûõ âñå æå èíàÿ, ïîýòîìó âðÿä ëè ìîæíî ñîãëà-
ñèòñÿ ñ òåì, ÷òî è â «Àñòðåå» îíè òîëüêî «ñîñòàâëÿþò ÷àñòü ýäåìñêîé êàð-
òèíû»7.

Áåçóñëîâíî, æàæäà ìèðíîãî, ñïîêîéíîãî ñóùåñòâîâàíèÿ, îñîáåííî
ñèëüíàÿ âî Ôðàíöèè ïîñëå ïîëîñû ðåëèãèîçíûõ âîéí, íàäåëèëà æèâîò-
íûõ â ëþáûõ ïàñòîðàëüíûõ òåêñòàõ óìèðîòâîðÿþùåé ôóíêöèåé8. Îäíàêî
ïàñòîðàëüíûé ðîìàí ä’Þðôå ïîãðóæàåò ÷èòàòåëÿ íå â áåñêîíôëèêòíûé
ìèð èäèëëèè, à â äðàìàòè÷åñêèå ïåðèïåòèè Ãàëëèè V â., ãäå ïàñòîðàëü-
íûé îàçèñ ëåâîãî áåðåãà ðåêè Ëèíüîí ñîñåäñòâóåò ñ ïðàâîáåðåæíûì êîðî-
ëåâñòâîì íèìô è îêðóæåí áîëüøèì íåïàñòîðàëüíûì ìèðîì, â êîòîðîì
äåéñòâóþò êàê âûìûøëåííûå ãåðîè-ðûöàðè, òàê è èñòîðè÷åñêèå ïåðñî-
íàæè (Àëàðèê, Àòèëëà, Ãîäîìàð, Ýðèê è äð.) è ãäå ïðîèñõîäÿò âîåííûå
ñòîëêíîâåíèÿ. Êðîìå òîãî, ñàì ïàñòîðàëüíûé ìèð îêàçûâàåòñÿ ñðåäîòî-
÷èåì ëþáîâíûõ ïðîòèâîðå÷èé è èíòðèã, èëëþçèé è ðàçî÷àðîâàíèé, íåäî-
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ðàçóìåíèé è îãîð÷åíèé, ñïîðîâ î ñóùíîñòè ëþáîâíîãî ÷óâñòâà è äåìîí-
ñòðàöèè ðàçëè÷íûõ ôîðì ëþáâè.

Íî ñàìîå âàæíîå â àñïåêòå ðàññìàòðèâàåìîé ïðîáëåìû – òî, ÷òî ìè-
ôîïîýòè÷íîñòü ïðèðîäíîãî îêðóæåíèÿ â ïðîèçâåäåíèè ä’Þðôå ïðåäñòàâ-
ëÿåò ñîáîé ñëîæíûé ñïëàâ òðàäèöèîííîé èäåàëüíîñòè locus amoenus è
ïîïûòêè ïåðåäàòü ñâîåîáðàçèå ðåàëüíîé ìåñòíîñòè – ïðîâèíöèè Ôîðå,
ãäå ïðîøëè äåòñòâî è þíîñòü ïèñàòåëÿ9. Ïàðàäîêñ ñîñóùåñòâîâàíèÿ âî-
îáðàæàåìîãî ìèðà, «îòìå÷åííîãî ðàäèêàëüíîé èíàêîâîñòüþ» è ìèðà «çíà-
êîìîãî, áëèçêîãî ê ðåàëüíîñòè ÷èòàòåëÿ» ðàññìàòðèâàåòñÿ íûíå êàê òàêîå
ñâîéñòâî ïîýòèêè, êîòîðîå è äåëàåò «Àñòðåþ» ðîìàíîì Íîâîãî âðåìåíè,
â ïîëíîì ñìûñëå ñëîâà ñîâðåìåííûì ðîìàíîì10. Ìåæäó òåì â XIX â. êðè-
òèêè è ÷èòàòåëè ñî÷ëè ýòî ïðîèçâåäåíèå àðõàè÷íûì. Ñðåäè ïðî÷èõ Ò. Ãî-
òüå âåñüìà êðèòè÷åñêè îòíåññÿ ê ðîìàíó ä’Þðôå, ïîëàãàÿ ýòîò çåìíîé
ðàé ÷ðåçìåðíî èñêóññòâåííûì: «Â ýòîì áàñíîñëîâíîì êðàþ…î÷àðîâàòåëü-
íûå ìàëåíüêèå ÿãíÿòà, ïðè÷åñàííûå è íàïóäðåííûå, ñ ðîçîâîé ëåíòî÷êîé
è ñåðåáðÿíûì êîëîêîëü÷èêîì íà øåå, òîï÷óòñÿ, òàíöóÿ ìåíóýò ïîä çâóêè
âîëûíîê è ñâèðåëåé. […] ×òî êàñàåòñÿ âîëêîâ, îíè ñêðîìíî äåðæàòñÿ â
îòäàëåíèè è âûñîâûâàþò ñâîè ÷åðíûå ìîðäû èç-çà êóëèñ òîëüêî, ÷òîáû
ïðåäîñòàâèòü Ñåëàäîíó ïðåäëîã ñïàñòè áîæåñòâåííóþ Àñòðåþ» 11. Í. Áî-
íàôó âûñêàçûâàåòñÿ åùå ðåøèòåëüíåå: «Â «Àñòðåå» íåò äðóãîãî âîëêà,
êðîìå Ïîëåìàñà, äðóãîãî ëèñà, êðîìå Êëèìàíòà, äðóãîãî çìåÿ, êðîìå Ñå-
ìèðà»12, ñ÷èòàÿ ðîëü æèâîòíûõ íè÷òîæíîé, à ïåðå÷èñëåííûõ ïåðñîíàæåé
– åäèíñòâåííûìè îòðèöàòåëüíûìè ãåðîÿìè ðîìàíà. Îäíàêî óæå ïðèñóò-
ñòâèå â ðîìàíå ä’Þðôå ãðîçíûõ ëüâîâ, îõðàíÿþùèõ èñòî÷íèê Ëþáîâíîé
ïðàâäû, ÷òî èìååò ñóùåñòâåííîå çíà÷åíèå â ðàçâèòèè ñþæåòà (ãåðîè, äî-
èñêèâàÿñü ïðàâäû, âûíóæäåíû ñàìè ðàçáèðàòüñÿ â ñîáñòâåííûõ ïðîòèâî-
ðå÷èâûõ è ÷àñòî îáìàí÷èâûõ ÷óâñòâàõ), îïðîâåðãàåò ïîäîáíîå ñóæäåíèå.
Âàæíóþ ðîëü èãðàþò â íåñêîëüêèõ ýïèçîäàõ è îâöû: òàê, ãíåâ è îáèäà
Àñòðåè íà ÿêîáû ñîâåðøåííóþ Ñåëàäîíîì èçìåíó, óæå â ïåðâîé ñöåíå
âûðàæàåòñÿ â òîì, ÷òî ãåðîèíÿ çàáûâàåò ïîâÿçàòü, êàê îáû÷íî, ãîëóáóþ
ëåíòî÷êó íà øåþ ñâîåé ëþáèìîé îâå÷êå, à îâå÷êà Äèàíû äàæå ïîëó÷àåò
èìÿ – Ôëîðåòòà, ñ íåé ñâÿçàíà èñòîðèÿ ëþáâè Ñèëüâàíäðà: îí ëå÷èò áîëü-
íîå æèâîòíîå, ïðîÿâëÿÿ òåì ñàìûì âíèìàíèå ê åãî õîçÿéêå. Ôðîíòèñïèñ
ïåðâîé êíèãè «Àñòðåè» ÿñíî ïåðåäàåò ýìáëåìíî-àëëåãîðè÷åñêîå çíà÷å-
íèå îâåö: çäåñü íà ïüåäåñòàëàõ êàæäîãî èç äâóõ ãëàâíûõ ãåðîåâ – Ñåëàäî-
íà è Àñòðåè – èçîáðàæåíû ñöåíû ïàñòüáû.

Êðîìå òîãî, ïîëó÷àþò èìåíà äâå ñîáàêè – ïåñ Àñòðåè Ìåëàíï (êëè÷-
êà êîòîðîãî îçíà÷àåò «÷åðíîíîãèé» è ñîâïàäàåò ñ êëè÷êîé îäíîé èç ñîáàê
Àêòåîíà ó Îâèäèÿ, ñîáàêè èç äðóãîãî ïàñòîðàëüíîãî ðîìàíà – «Äèàíû»
Õîðõå äå Ìîíòåìàéîðà è èç òðàãèêîìåäèè Ãâàðèíè «Âåðíûé ïàñòóõ») è
ïåñ Äèàíû Äðèîïå, ÷òî âûäåëÿåò èõ èç ìàññû óïîìèíàåìûõ áåçûìÿííûõ
æèâîòíûõ. Ñ äðóãîé ñòîðîíû, ïèñàòåëü íå ñòðåìèòñÿ íàäåëèòü æèâîòíûõ
àíòðîïîìîðôíûìè ÷åðòàìè, ñäåëàòü èõ ïåðñîíàæàìè (êàê â áàñíå èëè
ñêàçêå) – èëè ïðèäàòü ñâîèì ïåðñîíàæàì ñâîéñòâà æèâîòíûõ. Åùå â íàïè-
ñàííûõ ðàíåå ðîìàíà «Ìîðàëüíûõ ïîñëàíèÿõ» (1598) àâòîð «Àñòðåè» íà-
ìåòèë ïðîòèâîðå÷èå ìåæäó æèâîòíûì è ÷åëîâåêîì (òîæå æèâîòíûì, íî
íàäåëåííûì ðàçóìîì), êîãäà ïèñàë: «ïîäëèííàÿ è îñîáàÿ ðàäîñòü æèâó-
ùåãî ÷åëîâåêà […] æèòü êàê ðàçóìíîå æèâîòíîå…[…], îí æèâåò êàê æè-
âîòíîå, åñëè ïîãëîùåí ñâîèìè èíñòèíêòèâíûìè ïîðûâàìè»13. Â êîììåí-
òèðîâàííîì Ý. Ýíåíîì ýëåêòðîííîì èçäàíèè «Àñòðåè» ñòîëêíîâåíèå ìåæ-
äó «Amitié» (òî åñòü èäåàëüíîé ôîðìîé ëþáâè) è «Appétit» (æèâîòíûìè
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ïîðûâàìè) íàçâàíî ãëàâíûì êîíôëèêòîì ðîìàíà14.
Ñëåäóåò óòî÷íèòü, ÷òî èñêóññòâåííîñòü è òåàòðàëüíîñòü ïàñòîðàëü-

íîãî ìèðà «Àñòðåè» – ñîçíàòåëüíûé ïðèåì ä’Þðôå, ñðàçó æå çàÿâèâøåãî
î òîì, ÷òî åãî ãåðîè – ïàñòóõè íå â ñèëó íåîáõîäèìîñòè ýòèì çàíÿòèåì
çàðàáàòûâàòü ñåáå íà æèçíü, à áëàãîðîäíûå ãîñïîäà, ïðåäïî÷èòàþùèå äå-
ðåâåíñêóþ æèçíü áåñïîêîéíîìó ñóùåñòâîâàíèþ ïðè äâîðå. Ïðè ýòîì
ä’Þðôå, ïóñòü è íå÷àñòî, âñå æå ïîêàçûâàåò èõ çà ïàñòóøüèìè çàíÿòèÿìè
– îíè ïàñóò îâåö, êîðìÿò èõ, ëå÷àò. Ôàáóëà ðàçâîðà÷èâàåòñÿ â ëåñó, à ïîòî-
ìó çäåñü ïðèñóòñòâóþò è âîëêè (÷òî ñîîòâåòñòâóåò ðåàëèÿì æèçíè è äðåâ-
íåé Ãàëëèè, è Ôðàíöèè íå òîëüêî â XVII, íî åùå è â XVIII – íà÷àëå XIX
â.15). Êîíå÷íî, âîëêè, õîòÿ è ïðåäñòàâëÿþò óãðîçó îâöàì è îñîáåííî – ÿã-
íÿòàì, íî ó ïàñòóõîâ åñòü ñîáàêè äëÿ îõðàíû îò âîëêîâ. Âîëêè íå ó÷àñòâó-
þò â òåõ êîëëèçèÿõ, êîòîðûå äåëàþò ðîìàí ä’Þðôå íå èäèëëè÷íîé, à äðà-
ìàòè÷åñêîé èñòîðèåé, èëè æå ó÷àñòâóþò â íèõ âåñüìà êîñâåííî: òàê, â
îäíîì èç ýïèçîäîâ ïåðâîé ÷àñòè ðîìàíà, ãäå ãåðîèíÿ âìåñòå ñî ñâîåé ñî-
áàêîé ïðåñëåäóåò âîëêà, ãëàâíûì îêàçûâàåòñÿ òî, ÷òî âî âðåìÿ ïîãîíè îíà
ðîíÿåò ñâîå ïèñüìî ê Ñåëàäîíó è ýòèì êîâàðíî âîñïîëüçóåòñÿ ñîïåðíèê
ãåðîÿ –  Ñåìèð. À â ÷åòâåðòîé ÷àñòè ïàñòóøêà Äîðèíäà, ðàññêàçûâàÿ î
òîì, ÷òî åå îâå÷êó óòàùèë âîëê, ïîÿñíÿåò, ÷òî ñàìà îíà óöåëåëà áëàãîäàðÿ
ñèëüíîìó óäàðó ïî âîë÷üåé ìîðäå, îáðàòèâøåìó çâåðÿ â áåãñòâî. Ýòîò óäàð
íàíåñëà Àëåêñèäà, äî÷ü äðóèäà Àäàìàñà –  òî åñòü ïåðåîäåòûé Ñåëàäîí.
Òàêàÿ îòâàãà è ñèëà ìîëîäîé äåâóøêè äîëæíà áûëà áû ïîìî÷ü Àñòðåå
äîãàäàòüñÿ, êòî ïåðåä íåé íà ñàìîì äåëå, îäíàêî ýòî íå ðàññåÿëî ïå÷àëü-
íóþ óáåæäåííîñòü ãåðîèíè â ñìåðòè åå âîçëþáëåííîãî. Êîíôëèêò íå ðàç-
ðåøåí, ïîñêîëüêó ïàñòóøêà ìó÷àåòñÿ, âèíÿ ñåáÿ çà ýòó «ñìåðòü» (Ñåëàäîí
áðîñèëñÿ â Ëèíüîí îò îò÷àÿíèÿ – Àñòðåÿ ïðîãíàëà åãî ñ ãëàç äîëîé, ïîâå-
ðèâ íåñïðàâåäëèâîìó îáâèíåíèþ â èçìåíå, íî áûë ñïàñåí íèìôàìè, êîã-
äà òå÷åíèå ïðèíåñëî åãî ê äðóãîìó áåðåãó ðåêè), à Ñåëàäîí ñòðàäàåò, ïû-
òàÿñü âåñòè ñåáÿ êàê èäåàëüíûé âîçëþáëåííûé, à çíà÷èò ïîä÷èíÿòüñÿ ïðè-
êàçó Àñòðåè íèêîãäà íå ïîêàçûâàòüñÿ åé íà ãëàçà, íî îäíîâðåìåííî èñïû-
òûâàÿ ñòðàñòíîå æåëàíèå áûòü ñ íåé ðÿäîì, ïóñòü äàæå â îáëè÷èè «ïîäðó-
ãè».

Òàêèì îáðàçîì, ñîõðàíÿÿ ïðèðîäíîå ïðîòèâîñòîÿíèå âîëêîâ è îâåö,
ä’Þðôå ñòàâèò âî ãëàâó óãëà ïðåæäå âñåãî ìîðàëüíî-ïñèõîëîãè÷åñêèå
àíòèíîìèè, äðàìàòèçèðóÿ ðîìàí íå òîëüêî ñòðóêòóðíî (ïÿòü òîìîâ ñîîò-
âåòñòâóþò ïÿòè äåéñòâèÿì òðàãåäèè, ýïèçîäû ñòðîÿòñÿ êàê ìèçàíñöåíû è
ò.ï.), íî è ñîäåðæàòåëüíî, òåì ñàìûì äåìîíñòðèðóÿ àâòîíîìíîñòü ïîíÿ-
òèé «ïàñòîðàëü» è «èäèëëèÿ», êîòîðûå ëèòåðàòóðîâåäû ñòîëü ÷àñòî ñáëè-
æàþò, à òî è îòîæäåñòâëÿþò16.

Òðàíñôîðìàöèÿ ïàñòîðàëüíîãî æàíðà â XVIII ñòîëåòèè ïðîèñõîäèò
ïî äâóì íàïðàâëåíèÿì, ñâÿçàííûì ñ îñíîâíûìè æàíðîâî-ñòèëåâûìè òåí-
äåíöèÿìè ýïîõè Ïðîñâåùåíèÿ ðîæäåííûìè íà ðóáåæå XVII – XVIII ââ.
êàê ñëåäñòâèå ìíîãî÷èñëåííûõ ñîöèîêóëüòóðíûõ èçìåíåíèé, îòðàçèâøèõ-
ñÿ â òîì ÷èñëå è â ñïîðå «äðåâíèõ è íîâûõ». Ñ îäíîé ñòîðîíû, êàê îòìå-
òèë À. Íèäåðñò, ïðåæíÿÿ ôîðìà ïàñòîðàëè «óìåðëà, êîãäà Ôîíòåíåëü çàÿ-
âèë, ÷òî â íåé íåò íè÷åãî ðåàëüíîãî»17. Äåéñòâèòåëüíî, Ôîíòåíåëü, íàïè-
ñàâ â «Ðàññóæäåíèè îá ýêëîãå» (1688), ÷òî íûíåøíÿÿ äåðåâåíñêàÿ æèçíü –
ãðóáà è òðóäíà, à «ñëóøàòü ðàçãîâîðû îá îâöàõ è ÿãíÿòàõ, î çàáîòàõ, êîè-
ìè íàäî îêðóæàòü ýòèõ æèâîòíûõ, –  íå ìîæåò íðàâèòüñÿ ñàìî ïî ñåáå: â
æèçíè òåõ, êòî çàáîòèòñÿ î ÿãíÿòàõ, íàñ ïðèâëåêàåò èäåÿ ñïîêîéñòâèÿ»18,
âûñêàçàëñÿ çà ýêëîãó êàê «èäèëëèþ áåç ïàñòóøåñòâà»19, ïðîëîæèë ïóòü
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ðàçíîîáðàçíûì âàðèàíòàì ðîêàéëüíîé ïàñòîðàëè ñ åå äåêîðàòèâíîñòüþ è
èñêóñíûì èçîáðàæåíèåì «ãàëàíòíîãî ïðàçäíåñòâà» óñëîâíûõ ïàñòóõîâ,
èõ ñâåòñêîãî äîñóãà íà ïðèðîäå. Ñ äðóãîé ñòîðîíû, ðàçâèòèå ñåíòèìåíòà-
ëèçìà ïîâëåêëî çà ñîáîé íàòóðàëèçàöèþ ïàñòîðàëè, óõîä îò èçîáðàæåíèÿ
ãàëàíòíûõ äàì è êàâàëåðîâ â ïàñòóøüèõ êîñòþìàõ ê îïîýòèçèðîâàííîìó,
íî î÷åâèäíî áîëåå åñòåñòâåííîìó èçîáðàæåíèþ æèçíè äåðåâåíñêèõ ïàñ-
òóõîâ. Â ýòîì ñìûñëå ïîêàçàòåëüíûì ÿâëÿåòñÿ ïåðåëîæåíèå ðîìàíà Ñåð-
âàíòåñà «Ãàëàòåÿ» Ôëîðèàíîì. Åñëè Ñåðâàíòåñ, ïðîäîëæàÿ òðàäèöèþ ðå-
íåññàíñíîé ïàñòîðàëè, ñîçäàåò îïîýòèçèðîâàííûé îáðàç ãóìàíèñòè÷åñ-
êîãî ñîîáùåñòâà ñ åãî èíòåëëåêòóàëüíûì äîñóãîì íà ëîíå ïðèðîäû è ïîä-
÷åðêèâàåò, ÷òî åãî ïåðñîíàæè – «ïàñòóõè òîëüêî ïî îäåæäå»20, òî ïèñà-
òåëü-ñåíòèìåíòàëèñò îáúÿñíÿåò ñâîé çàìûñåë æåëàíèåì «îïèñàòü íðàâû
äåðåâíè» è ñðàçó æå ïîÿñíÿåò ñâîå æåëàíèå èäèëëè÷íîñòüþ äåðåâåíñêîé
æèçíè: «Åñëè áû ÿ ìîã æèòü â äåðåâíå! Åñëè áû ÿ áûë îáëàäàòåëåì äî-
ìèøêà, îêðóæåííîãî âèøíåâûìè äåðåâüÿìè! Çà íèìè ñðàçó æå ðàñïîëàãà-
ëèñü ñàä, îãîðîä, ïîëå è óëüÿ; ðó÷åé, îáñàæåííûé îðåõîâûìè äåðåâüÿìè,
îêðóæàë áû ìîå öàðñòâî, à ìîè æåëàíèÿ íå ðàñïðîñòðàíÿëèñü äàëüøå ýòî-
ãî ðó÷üÿ»21. Õóäîæåñòâåííîå âîïëîùåíèå èäåè ñïîêîéíîé æèçíè ó Ôëî-
ðèàíà êàê îïïîçèöèè «äåðåâíÿ/ãîðîä» ïðèíÿëî èíóþ ôîðìó íå òîëüêî â
ñðàâíåíèè ñ áàðî÷íîé ïàñòîðàëüþ ä’Þðôå, àêöåíòèðóþùèì ïðåèìóùå-
ñòâà ìèðíîãî ñóùåñòâîâàíèÿ áëàãîðîäíûõ ãîñïîä âäàëè îò ëîâóøåê òùåñ-
ëàâèÿ è âîåííûõ êîíôëèêòîâ, íî è â ñðàâíåíèè ñî ñâîåé «ìîäåëüþ» –
ðîìàíîì Ñåðâàíòåñà, ðèñóþùèì â «Ãàëàòåå» ïåðñîíàæåé, æàæäóùèõ íå
ñåëüñêîé èäèëëèè, à ãàðìîíèè22.

 Ïåðåäåëêà Ôëîðèàíîì ðîìàíà Ñåðâàíòåñà â äóõå íàòóðàëèçàöèè åñ-
òåñòâåííûì îáðàçîì ïðåäïîëàãàëà âîçâðàùåíèå ïðèìåò äåðåâåíñêîé æèçíè
(â òîì ÷èñëå – îâå÷üèõ ñòàä), êîòîðûå íå ñ÷èòàë íåîáõîäèìûìè â ïàñòîðà-
ëè Ôîíòåíåëü. Îäíàêî èäèëëè÷íîñòü íîâîé «Ãàëàòåè» ñòàëà çàëîãîì òîãî,
÷òî ïðèäèð÷èâûì êðèòèêàì ñòàëî íåäîñòàâàòü â íèõ àíòèòåçû ìåæäó ñïî-
êîéñòâèåì, áåçìÿòåæíîñòüþ, êðîòîñòüþ (îëèöåòâîðÿåìûõ îâöàìè) è òðå-
âîãîé, óãðîçîé, êîíôëèêòíîñòüþ, êîòîðûå, êàê îíè ïîëàãàëè, îòñóòñòâî-
âàëè –  â òîì ÷èñëå â îáðàçå âîëêîâ, óãðîæàþùèõ ñòàäàì. À. Ôðàíñ, ïî-
ñâÿòèâøèé Ôëîðèàíó î÷åðê â ñâîåé «Ëèòåðàòóðíîé æèçíè» ãîâîðèò î òîì,
÷òî Ôëîðèàí ñî÷èíèë «ïàñòîðàëè, ãäå ìû íå âèäèì âîëêîâ»23. À ñîâðå-
ìåííèê Ôëîðèàíà Ýêóøàð-Ëåáðåí, íåäîâîëüíûé ñëèøêîì áëàãîñòíûì
ðàçðåøåíèåì â «Ãàëàòåå» âñåõ êîíôëèêòîâ, äàæå ðàçðàçèëñÿ ïî ýòîìó ïî-
âîäó ýïèãðàììîé:

Â òâîåé ïðåëåñòíîé ïàñòîðàëè,
Ïðèøåä ñ îâå÷êàìè íà ëóã,
Ìåøàÿ ëàñêè è ìîðàëè,
Âñå áëåþò – àâòîð, ïåñ, ïàñòóõ.
Íî âñêîðå ïåñ, ïàñòóõ, ÷èòàòåëü
Óñíóò, íå âèäÿ â êíèãå òîëêà.
Õîòü îäíîãî ïîøëè ê íèì âîëêà,
×òîá âñå ïðîñíóëèñü, ìîé ïðèÿòåëü!24

 Ìåæäó òåì, õîòÿ ôëîðèàíîâñêàÿ Ãàëàòåÿ è ìå÷òàåò â ñâîåé ïåñíå î
òîì, ÷òîáû «âîëêè è Ëþáîâü áûëè áû äàëåêî îò ìîåãî óåäèíåíèÿ», íà
ñàìîì äåëå â ðîìàíå åñòü, ïî êðàéíåé ìåðå, îäèí ðàçâåðíóòûé ýïèçîä ñ
âîëêîì: Àðòèäîð, îáìàíóòûé Ôåëèíäîé, ðàññêàçûâàåò, êàê îí âñòðåòèë
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áàðàøêà è åãî ðàíåííóþ âîëêîì ìàòü. Â òî æå âðåìÿ ýòîò ýïèçîä î÷åâèäíî
ïðîíèçàí ñåíòèìåíòàëüíîé èäèëëè÷íîñòüþ: ñíà÷àëà Àðòèäîð ñïàñ ìàëåíü-
êîãî áàðàøêà îò âîëêà, çàäóøèâ çâåðÿ ðóêàìè, çàòåì áàðàøåê ïðèâåë åãî ê
ìåñòó, ãäå ïðÿòàëàñü ïîñòðàäàâøàÿ îò âîë÷üèõ çóáîâ ìàòü. à ïîñëå òîãî,
êàê ãåðîé îáìûë ðàíó, îñòàíîâèë êðîâü è ïóñòèë íà ïåðåâÿçêó ëîñêóòû
òêàíè, îòîðâàííûå îò ñâîåé îäåæäû, æèâîòíîå «âçãëÿíóëî íà íåãî ñ áëà-
ãîäàðíîñòüþ» 25. Îáðàùàÿñü ê ÷èòàòåëÿì – «÷óâñòâèòåëüíûì äóøàì»,
Ôëîðèàí àêöåíòèðóåò â ýòîì ýïèçîäå íå óãðîçó ñî ñòîðîíû õèùíîãî çâå-
ðÿ, è äàæå íå ñèëó è îòâàãó ïåðñîíàæà, ãîëûìè ðóêàìè ðàñïðàâèâøåãîñÿ ñ
âîëêîì, à ìèëîñåðäèå è âíèìàíèå ãåðîÿ ê áåççàùèòíîìó æèâîòíîìó – ðà-
íåííîé îâöå.

Ìîæíî ñäåëàòü âûâîä: àíòèòåçà âîëêè/îâöû, ñòîëü âàæíàÿ äëÿ áàñåí-
íûõ èëè ñêàçî÷íûõ ïîâåñòâîâàíèé26, âíåøíå ñîõðàíÿåò ñâîå çíà÷åíèå è â
ïàñòîðàëüíîì ðîìàíå XVII –  XVIII â., îäíàêî êîëü ñêîðî ðîìàííàÿ êîëëè-
çèÿ îêàçûâàåòñÿ â îáîèõ ñëó÷àÿõ, õîòÿ è ïî-ðàçíîìó, ìåíåå àëëåãîðèçèðî-
âàííîé è ïðÿìîëèíåéíî íàçèäàòåëüíîé, òÿãîòååò ëèáî ê èñòîðèçàöèè ôà-
áóëû (ä’Þðôå), ëèáî ê åå íàòóðàëèçàöèè (Ôëîðèàí), ïîñêîëüêó ãëàâíàÿ
ñþæåòíàÿ ëèíèÿ ñâÿçàíà ñ ïåðèïåòèÿìè ëþáîâíîãî ÷óâñòâà – ñ èõ äðàìà-
òè÷åñêèì ëèáî èäèëëè÷åñêèì ðàçâèòèåì, òî ýòà àíòèòåçà, ñîñòàâëÿþùàÿ
ôîí ïîâåñòâîâàíèÿ, ñëîâíî áû óñêîëüçàåò îò âíèìàíèÿ áîëüøèíñòâà ÷è-
òàòåëåé, ñòàíîâèòñÿ ïðàêòè÷åñêè íåâèäèìîé.

1 Ñì. ìàòåðèàëû ñá.: ×åëîâåê. Îáðàç è ñóùíîñòü. Ãóìàíèòàðíûå àñïåêòû.
Ñîâðåìåííûé ÷åëîâåê: äâèæåíèå ê ïàñòîðàëè? Ì.: ÈÍÈÎÍ ÐÀÍ, 2011.
2 Íå ïðèâîäÿ äëèííûé ñïèñîê ðàáîò ïî ýòîé òåìå ñîøëþñü ëèøü íà îäíó
îòíîñèòåëüíî íåäàâíþþ ñòàòüþ: Rousseau Chr. Hommes et animaux dans les
contes de fées du XVII siècle // Cahiers du dix-septième. An Interdiscplinary Journal.
Société nord-américaine pour la littérature française du dix-septième siècle. 2014.
Vol. XV. N 2. P. 103–120.
3 Ñì.: Ïàõñàðüÿí Í.Ò. XVII âåê êàê «ýïîõà ïðîòèâîðå÷èÿ»: ïàðàäîêñû ëèòåðà-
òóðíîé öåëîñòíîñòè // Çàðóáåæíàÿ ëèòåðàòóðà âòîðîãî òûñÿ÷åëåòèÿ. 1000 –
2000. Ó÷åáíîå ïîñîáèå / Ïîä ðåä. Ë.Ã. Àíäðååâà. Ì.: Âûñøàÿ øêîëà, 2001. Ñ.
40–69.
4 «Åñëè ñóùåñòâóåò èñòîðèÿ Ðîìàíà íå òîëüêî êàê ëèòåðàòóðíîãî æàíðà, íî
êàê ñïîñîáà ïåðåæèâàòü è îôîðìëÿòü æèçíü, òî «Àñòðåÿ» â ýòîé èñòîðèè ÿâ-
ëÿåòñÿ êëþ÷åâûì ïðîèçâåäåíèåì, ïîâîðîòíûì ìîìåíòîì: ýòî óçêèé ïðîõîä,
÷åðåç êîòîðûé âñå äðåâíåå âûëèâàåòñÿ èëè æå âëèâàåòñÿ âî âñå íîâîå» (Æå-
íåòò Æ. Ôèãóðû: Â 2 ò. Ò.1. Ì., 1998. Ñ. 133)
5 Lopez D. «Peut-être d’autres héros / M’auraient acquis moins de gloire»: du statut
des animaux dans la poésie du XVII siècle // L’animal au XVII siècle : actes de la
1éré Journée d’études, 21 novembre 2001 du Centre de recherches sur le XVII
siècle européen, 1600 – 1700, Université Michel de Montaigne – Bordeau III. Günter
Narr Verlag, 2003. 198 p. P. 39 -72. P. 45.
6 «La Brébis et le Loup suivent cette armonie / L’un sans aucun peur, l’autre sans
tirannie» // Tristan l’Hermite. La Lyre. P.: J.-P. Chauveau – Genève: Droz, 1977.
P. 51.



Во
лки

 и
 о

вц
ы

 в па
с

то
р

а
льны

х р
о

м
а

на
х

67

7 Lopez D. Op. cit. P. 41.
8 Ibid. P. 41.
9 Æ. Æåíåòò âåðíî çàìå÷àåò, ÷òî îïèñàíèÿ Ôîðå «ïðåîäîëåâàþò óñëîâíîñòè
òðàäèöèîííîãî àðêàäèçìà» (Genette G. Figures. P.: Seuil, 1966. P. 109–122. P.
111). Î òîì, ÷òî ä’Þðôå îïèñûâàåò â ñâîåì ðîìàíå, ïî ñóùåñòâó, ðåàëüíûé
ðàéîí Ôðàíöèè, ïèøåò Ì. Øàéó (Chaillou M. Le sentiment géographique. P. :
Gallimard, 1976. 185 p. P. 74).
10 Matzat W Tradition et invention dans l’Astrée d’Honoré d’Urfé // Dix-septième
siècle. 2002. Vol.2. N 215. P. 199–207. P. 200.
11 Genette G. Le serpent dans la bergerie // Genette G. Figures. P. : Seuil, 1966.
P. 109–122.
12 Bonafous N. Etudes sur l’Astrée. P. : F. Didot, 1846. 282 p. P. 200.
13 d’Urfé H. Epitres morales. 1620. P. 546.
14 Henein E. Pleins feux sur L’Astrée. URL : https://astrée.tufts.edu/_analyse/
feux.html
15 Ñì. îá ýòîì: Molinier A., Molinier-Meyer N. Les loups et l’homme en France /
/ Revue d’histoire moderne et contemporaine. 1981. T. 28. N 2. P. 225–245; Fabre
E. Le loup dans son milieu en Provence qu XVII siècle. Essai d’interprétation de la
naissance lupine // Histoire et mesure. 2010. T. XXV. N 2. P. 95–120.
16 Ìåæäó òåì èäèëëèÿ «ïðåäïîëàãàåò íåêóþ áåçìÿòåæíóþ ïàòðèàðõàëüíîñòü,
çàìêíóòîñòü «òèõèõ ñîáûòèé» â ñåìåéíîì êðóãó, åäèíåíèå ïðîñòîãî ÷åëîâå-
êà, æèâóùåãî â ñåëüñêîé ìåñòíîñòè, ñ åãî ïðèðîäíûì îêðóæåíèåì» Ïàõñàðü-
ÿí Í.Ò. Âàðèàíòû èäèëëè÷åñêîãî âî ôðàíöóçñêîé ïðîçàè÷åñêîé ïàñòîðàëè
XVIII âåêà // Ïàñòîðàëü. Èäèëëèÿ. Óòîïèÿ. Ì.: Àëüôà, 2002. Ñ. 50 -58. Ñ. 51.
17 Niderst A. La pastorale au XVIII siècle, Théorie et pratique // Cahiers de l’AIEF.
1987. N 39. P. 97– 108. P. 107.
18 Fontenelle B. de. Poésies pastorales. P.: Michel Gueront, 1688. 282 p. P. 159.
19 «Åñëè ìîæíî ïîìåñòèòü â èíîå, íåæåëè äåðåâåíñêàÿ ìåñòíîñòü, ïðîñòðàí-
ñòâî ñöåíó ñïîêîéíîé æèçíè, çàíÿòîé èñêëþ÷èòåëüíî ëþáîâüþ, òàê, ÷òîáû â
íåãî íå âõîäèëè íè îâöû, íè ÿãíÿòà, äóìàþ, ýòî áûëî áû íåïëîõî» (Ibid.).
20 Ñåðâàíòåñ Ì. äå. Ãàëàòåÿ. Ì.: Ïðàâäà, 1961. 392 ñ. Ñ. 48.
21 Florian J.-P. de. Galatée, roman pastoral imité de Cervantes // J.-P.-C. de Florian.
Œuvres. P. : Didot l’aîné, 1789. 152 p. P. 79.
22 «Âîçðîæäåí÷åñêàÿ ãàðìîíèÿ – ïðèíöèï áîëåå áîãàòûé è ñëîæíûé, ÷åì òðà-
äèöèîííî ïîíèìàåìàÿ èäèëëè÷íîñòü» (×åñíîêîâà Ò.Ã. Øåêñïèð è ïàñòîðàëü-
íàÿ òðàäèöèÿ àíãëèéñêîãî Âîçðîæäåíèÿ. Ì.: Äèàëîã-ÌÃÓ; ÌÀÊÑ Ïðåññ,
2000. 215 ñ. Ñ. 17).
23 France A Le chevalier de Florian // France A. La vie littéraire. P. : Calmann-
Lévy, 1921. P. 188–201. P. 192.
24 Ïåðåâîä ìîé – Í. Ï.
25 Florian J.-P. Galatée. Op.cit. P. 114–115.
26 Ñì. íàïðèìåð áàñíþ Ëàôîíòåíà «Âîëêè è îâöû» èëè áàñíþ Ôëîðèàíà «Êî-
ðîëü è äâà ïàñòóõà».
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Д. П. Ивинский (МГУ)

О басенном подтексте анекдота

об одном частном визите

Íàïîìíèì àíåêäîò, âêëþ÷åííûé À.Ñ. Ïóøêèíûì â åãî «Table-Talk»:

Íèêòî òàê íå óìåë ñåðäèòü Ñóìàðîêîâà, êàê Áàðêîâ. Ñóìàðî-
êîâ î÷åíü óâàæàë Áàðêîâà êàê ó÷åíîãî è îñòðîãî êðèòèêà è
âñåãäà òðåáîâàë åãî ìíåíèÿ êàñàòåëüíî ñâîèõ ñî÷èíåíèé.
Áàðêîâ, êîòîðûé îáûêíîâåííî åãî íå áàëîâàë, ïðèøåë îä-
íàæäû ê Ñóìàðîêîâó: «Ñóìàðîêîâ âåëèêèé ÷åëîâåê, Ñóìà-
ðîêîâ ïåðâûé ðóññêèé ñòèõîòâîðåö!» – ñêàçàë îí åìó. Îáðà-
äîâàííûé Ñóìàðîêîâ âåëåë òîò÷àñ ïîäàòü åìó âîäêè, à Áàð-
êîâó òîëüêî òîãî è õîòåëîñü. Îí íàïèëñÿ ïüÿí. Âûõîäÿ, ñêà-
çàë îí åìó: «Àëåêñàíäð Ïåòðîâè÷, ÿ òåáå ñîëãàë: ïåðâûé-òî
ðóññêèé ñòèõîòâîðåö – ÿ, âòîðîé Ëîìîíîñîâ, à òû òîëüêî ÷òî
òðåòèé». Ñóìàðîêîâ ÷óòü åãî íå çàðåçàë.

(Ïóøêèí, 12, 170)

Êàê èçâåñòíî, àíåêäîò ýòîò Ïóøêèí íå âûäóìàë, à ëèøü çàôèêñèðî-
âàë îäèí èç åãî âàðèàíòîâ; ñð. â «Ïàíòåîíå ðîññèéñêèõ àâòîðîâ» (1802)
Êàðàìçèíà çàìåòêó îá È. Ñ. Áàðêîâå:

Ïåðåâåë Ãîðàöèåâû ñàòèðû è Ôåäðîâû áàñíè, íî áîëåå ïðî-
ñëàâèëñÿ ñîáñòâåííûìè çàìûñëîâàòûìè è øóòî÷íûìè ñòè-
õîòâîðåíèÿìè, êîòîðûå õîòÿ è íèêîãäà íå áûëè íàïå÷àòàíû,
íî ðåäêîìó íåèçâåñòíû. Îí åñòü ðóññêèé Ñêàððîí è ëþáèë
îäíè êàðèêàòóðû. Ðàññêàçûâàþò, ÷òî íà âîïðîñ Ñóìàðîêîâà:
«Êòî ëó÷øèé ïîýò â Ðîññèè?» ñòóäåíò Áàðêîâ èìåë ñìåëîñòü
îòâå÷àòü åìó: «Ïåðâûé – Ëîìîíîñîâ, à âòîðîé – ÿ!» Ó âñÿêî-
ãî ñâîé òàëàíò: Áàðêîâ ðîäèëñÿ, êîíå÷íî, ñ äàðîâàíèåì; íî
äîëæíî çàìåòèòü, ÷òî ñåé ðîä îñòðîóìèÿ íå âåäåò ê òîé ñëà-
âå, êîòîðàÿ áûâàåò öåëèþ è íàãðàäîþ èñòèííîãî ïîýòà

(Êàðàìçèí, 7, 279)

Êàæåòñÿ, äî ñèõ ïîð íå îòìå÷àëîñü, ÷òî àíåêäîò, ïåðåñêàçàííûé Ïóø-
êèíûì, ïîñòðîåí ïî ìîäåëè êëàññè÷åñêîé áàñíè î âîðîíå è ëèñèöå, êîòî-
ðóþ ìíîãîêðàòíî ïåðåâîäèëè íà ðóññêèé ÿçûê, â ò.÷. ãåðîè ýòîãî àíåêäî-
òà, ïðè÷åì Ñóìàðîêîâ äâàæäû (Áàðêîâ 1872, 203; Ñóìàðîêîâ, 7, 100, 240-
241). Â ñàìîì äåëå: Áàðêîâ, äâèæèìûé ÷óâñòâîì æàæäû, ïðèòâîðíî õâà-
ëèò Ñóìàðîêîâà, óïîäîáëÿÿñü áàñåííîé ëèñèöå è, êàê è ïîñëåäíÿÿ, áåç òðóäà
äîñòèãàåò ñâîåé öåëè è îáðåòàåò èñêîìîå. Íåîæèäàííàÿ ðàçâÿçêà àíåêäî-
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òè÷åñêîãî ñþæåòà, îäíàêî, íå ñîîòâåòñòâóåò ðàçâÿçêå áàñåííîãî: îáìàíó-
òûé ëüñòåöîì Ñóìàðîêîâ «÷óòü åãî íå çàðåçàë». Îòñóòñòâóåò â ïåðåâîäàõ
Ñóìàðîêîâà è Áàðêîâà è òåìà ôèíàëüíîé îòêðîâåííîñòè ëüñòåöà, êîòî-
ðûé, ïîëó÷èâ æåëàåìîå, ñáðàñûâàåò ìàñêó è çàÿâëÿåò î ñâîåì ïîäëèííîì
îòíîøåíèè ê òîìó, êîãî òîëüêî ÷òî õâàëèë. Íåò ýòîé òåìû è â ïåðåâîäå
Êðûëîâà (1807, ïåðâàÿ ïóáëèêàöèÿ: Êðûëîâ 1808).

Îäíàêî ýòî íåäîñòàþøåå çâåíî, ïîçâîëÿþùåå óâåðåííî ñîåäèíèòü
ïóøêèíñêèé òåêñò ñ áàñåííûì êîíòåêñòîì, áåç òðóäà îáíàðóæèâàåòñÿ â
÷åòûðåõ äðóãèõ âåðñèÿõ.

Â. Ê. Òðåäèàêîâñêèé, «Âîðîí è ëèñèöà»: «Âóðîí ïîõâàëîé íàäìåí,
ìíÿ ñåáå ïðèñòîéíó, / Íá÷àë, ñêîëüêî ìîæíî ãðîì÷å, êðàêàòü è êðè÷àòü, /
×òîá ïîõâàë ïîñëåäíþ ïîëó÷èòü ñåáå ïå÷àòü: / Íî òåì ñáìûì èç åãî íîñà
ðàñòâîðåíà / Âûïàë íá-çåìëþ òîò ñûð. Ëèñêà îáîäðåíà / Îíîþ êîðûñòüþ,
ãîâîðèò òîìó íà ñìåõ: / «Âñåì òû äîáð, ìîé Âóðîí; òîëüêî òû áåç ñåðäöà
ìåõ» (Òðåäèàêîâñêèé 1752, 192-193).

Ì. Ì. Õåðàñêîâ, «Âîðîíà è Ëèñèöà»: «Âîðîíà âïðÿìü, âîçãîðäÿñü,
ñâîé ãîëîä ïîçàáûëà / È, ïåñíþ çàòÿíóâ, ñûð íàçåìü óïóñòèëà. / Ëèñèöà,
ñûð ñõâàòÿ, íå äóìàëà ïëÿñàòü, / Íî ñòàëà õîõîòàòü, / Ïîòîì ñêàçàëà åé:
«Âïðåäü òû áóäü óìíÿå / È çíàé, ÷òî òâîåãî íåò ãîëîñà ãíóñíÿå» (Õåðàñêîâ
1756, 566).

Ä. È. Õâîñòîâ, «Âîðîíà è ñûð, ïðèò÷à» (1802): «Âîðîíà ãëóïàÿ îò 
ðàäîñòè ìå÷òàëà, / ×òî âïðàâäó Òîäè ñòàëà, / È ïàñòü ðàçèíóëà. Óïàë 
êóñîê, / Êîòîðûé ïîäõâàòÿ êîâàðíàÿ ëèñèöà / Ñêàçàëà íàïðÿìêè: «Íå 
âåðü õâàëå ñåñòðèöà; / Âîðîíó õâàëèò ìèð, / Êîãäà ó íåé ñëó÷èòñÿ 
ñûð» (Õâîñòîâ 1816, 7).

À. Ï. Áåíèòöêèé, «Ëèñèöà è Âîðîíà: Áàñíÿ»: «È âïðÿìü ÿ ÷àþ òàê!
(ïîäóìàëà âîðîíà) / Êîãäà ïî ãîëîñó äàåòñÿ çäåñü êîðîíà, / Äàé çàïîþ! – è
òóò, ÷òîá ãîëîñ ïîêàçàòü / Îòêðûëà ïàñòü îíà, êàê íàäîáíî ïåâèöå, / À ñûð
– è ïîëåòåë ïîä äåðåâî ê ëèñèöå. / Ëèñà åãî òîò÷àñ áåç âñåõ îáèíÿêîâ /
Ïðèñâîèëà ñåáå è ëàïîþ íàêðûëà, / Âîðîíå æ èäó÷è îòòîëå ãîâîðèëà: /
«Íå ñëóøàÿ, äóðà, âïðåäü ëüñòåöîâ, / È ïîìíè, ÷òî ëàñêàòåëü âå÷íî / Æè-
âåò íà ñ÷åò òîãî, / Êòî ñëóøàåò åãî. / Ïðîùàé, áëàãîäàðþ òåáÿ çà ñûð ñåð-
äå÷íî» (Áåíèòöêèé 1809, 397-398).

Èòàê, çàôèêñèðîâàííûé Ïóøêèíûì àíåêäîò ïåðåâîäèò âîñõîäÿùèé
ê ãëóáîêîé äðåâíîñòè áàñåííûé ñþæåò, âçÿòûé â åãî ïîëíîé âåðñèè, â ïëàí
ëèòåðàòóðíîé æèçíè è «äîïîëíÿåò» åãî íåîæèäàííîé ðàçâÿçêîé, âûäâèãà-
þùåé òåìó ìåñòè ëüñòåöó. Â ñóùíîñòè, îí ñîçäàåò òåêñò, ñîîòíåñòè êîòî-
ðûé ñ èñòîðèêî-ëèòåðàòóðíûì êîíòåêñòîì ÷èòàòåëþ, çíàþùåìó ðóññêóþ
ïîýçèþ íà óðîâíå íàèáîëåå èçâåñòíûõ àâòîðîâ, ñîâñåì íåòðóäíî, à âìåñòå
ñ òåì íåòðóäíî óëîâèòü è îáùèé õàðàêòåð ïóøêèíñêîé øóòêè: æèçíü èíîãäà
áîãà÷å ñàìîé ïðèçíàííîé áàñíè ñ åå «âå÷íîé» ìîðàëüþ, îñîáåííî åñëè â
äåëî âñòóïàåò îäèí èç ñàìûõ ïûëêèõ è íå ñòåñíÿþùèéñÿ äåéñòâîâàòü åå
ñî÷èíèòåëåé.

Â ñàìîì äåëå, îò÷åãî áû îáìàíóòîìó ëüñòåöîì íå ïîïûòàòüñÿ ðàñ-
ïðàâèòüñÿ ñ íèì? Ñóìàðîêîâ, áðîñàþùèéñÿ ñ íîæîì íà Áàðêîâà, ðåàëèçî-
âàë (ïî÷òè) ýòó âîçìîæíîñòü, ïðàêòè÷åñêè äåçàâóèðóÿ «íåîòìåíÿåìûé»
áàñåííûé ñþæåò ñ âå÷íî è áåçîãîâîðî÷íî ïîáåæäàþùåì ëüñòåöå, à ïîòî-
ìó àíåêäîò î Ñóìàðîêîâå è Áàðêîâå áûë ïðèçíàí äîñòîéíûì äëÿ âêëþ÷å-
íèÿ â îòíþäü íå áåçðàçìåðíûé «Table-talk». Ýòî îò÷àñòè íàïîìèíàåò çà-
ìåòêó Ïóøêèíà îá èñòîðè÷åñêîì «ïîäòåêñòå» «Ãðàôà Íóëèíà»:
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Â êîíöå 1825 ãîäà íàõîäèëñÿ ÿ â äåðåâíå. Ïåðå÷èòûâàÿ «Ëóê-
ðåöèþ», äîâîëüíî ñëàáóþ ïîýìó Øåêñïèðà, ÿ ïîäóìàë: ÷òî
åñëè á Ëóêðåöèè ïðèøëà â ãîëîâó ìûñëü äàòü ïîùå÷èíó Òàð-
êâèíèþ? áûòü ìîæåò, ýòî îõëàäèëî á åãî ïðåäïðèèì÷èâîñòü
è îí ñî ñòûäîì ïðèíóæäåí áûë îòñòóïèòü? Ëóêðåöèÿ á íå
çàðåçàëàñü, Ïóáëèêîëà íå âçáåñèëñÿ áû, Áðóò íå èçãíàë áû
öàðåé, è ìèð è èñòîðèÿ ìèðà áûëè áû íå òå

(Ïóøêèí, 11, 188)

Òåïåðü íàïîìíèì î òåõ îñîáåííîñòÿõ íå ñòîëüêî ëèòåðàòóðíîé, ñêîëü-
êî ñîöèàëüíîé ðåïóòàöèè Êðûëîâà, êîòîðûå ñâÿçàíû ñ èíòåðåñóþùèì íàñ
áàñåííûì ñþæåòîì.

Â êíèãå Ãåíðèõà Éîçåôà Êåíèãà (1790-1869)  ãîâîðèëîñü î Êðûëî-
âå:

Õàðàêòåð Êðûëîâà, ïîäîáíî ïðîèçâåäåíèÿì åãî, òàêæå î÷åíü
îðèãèíàëåí. Â ìîëîäîñòè ñâîåé îí ïðîæèâàë ìíîãî, à â ñëó-
÷àå íåäîñòàòêà â äåíüãàõ îí èìåë áëàãîäåòåëÿ â îäíîì ãðà-
ôå-ïèèòå, èçâåñòíîì â Ðîññèè ñâîèìè íåëåïûìè ñòèõîòâî-
ðåíèÿìè. Ãðàô ýòîò èçäàâàë íåèçäàííûå åãî ñî÷èíåíèÿ, ïå-
÷àòàë èõ íà ñâîé ñ÷åò, ñêóïàë èõ, åñëè îíè îñòàâàëèñü íåðà-
çîáðàííûìè. Òîëüêî ãðàô ýòîò ëþáèë ÷èòàòü ñâîè ïðîèçâå-
äåíèÿ è áûë íåäîâîëåí, åñëè íå áûëî ñëóøàòåëåé. Êðûëîâ
óìåë ïîëüçîâàòüñÿ ýòîþ ñëàáîñòèþ ãðàôà: îí äîëãî è òåðïå-
ëèâî âûñëóøèâàë ïîýòà, êîòîðûé òàêæå ñî÷èíÿë áàñíè, êàê
óìåë; îêàí÷èâàëîñü òåì, ÷òî ó äîâîëüíîãî ñîáîþ  ãðàôà îí
âûïðàøèâàë â çàéìû äåíåã, è òàêèì îáðàçîì, âìåñòî íàçèäà-
íèÿ, èçâëåêàë èç áàñåí åãî äåíåæíóþ ïîëüçó. Ìîæíî ñêàçàòü,
÷òî Êðûëîâ â ýòîì ñëó÷àå ðàçûãðûâàë ðîëü ëèñèöû, ÷òî â
èçâåñòíîé áàñíå åãî ó âîðîíå ñ ñûðîì âî ðòó: îí ãðàôà-âîðî-
íó óïðàøèâàë ñïåòü ÷òî-íèáóäü, è ñåé – êàæäûé ðàç ðîíÿë
çîëîòîé ñûð ñâîé.

(Êåíèã 1862, 68)

Ðàçóìååòñÿ, ýòîò ïàññàæ, íå ïðîñòî ñîäåðæàùèé íåäîñòîâåðíûå ñâå-
äåíèÿ, íî è ïóòàþùèé Êðûëîâà ñ Õâîñòîâûì (êàê èçâåñòíî, ïîñëåäíèé
ñêóïàë, íî èìåííî ñîáñòâåííûå íåðàñïðîäàííûå ñî÷èíåíèÿ), íå îñòàëñÿ
áåç âíèìàíèÿ çíàòîêîâ. Â. Ô. Êåíåâè÷, ïðèâåäÿ âåðñèþ Êåíèãà, òóò æå åå
îñïîðèë:

Ê òàêîìó ðàññêàçó, íè÷åì íå ïîäòâåðæäàþùåìóñÿ, Êåíèãó,
âåðîÿòíî, ïîäàë ïîâîä ñëåäóþùèé àíåêäîò, ðàññêàçàííûé
Áàíòûøîì-Êàìåíñêèì, ñî ñëîâ Äìèòðèÿ Èâàíîâè÷à ßçûêî-
âà, ñëûøàâøåãî åãî îò ñàìîãî Êðûëîâà: «Îäíàæäû ïðèøåë
ê ïîñëåäíåìó ïðèÿòåëü åãî Îê. è óãîâîðèë Êðûëîâà îòïðà-
âèòüñÿ âìåñòå ê ãð. Õâîñòîâó. Ïîñåùåíèå èõ ÷ðåçâû÷àéíî
îáðàäîâàëî íåóòîìèìîãî ñòèõîòâîðöà. “Ñàäèòåñü, ãîñïîäà”,
ñêàçàë îí â êàáèíåòå: “ÿ ïðî÷òó âàì íîâîå ñâîå ïðîèçâåäå-
íèå”. “Íåò, íå ñÿäåì”, îòâå÷àë Îê. “ïîêà íå ññóäèøü òû ìåíÿ
äâóìÿ ñòàìè ðóáëÿìè”. – Õâîñòîâ îòãîâàðèâàëñÿ. – “Ïðîùàé”,
ñêàçàë Îê. ñ äîñàäîþ, è ïðèãëàñèë Êðûëîâà ïîñëåäîâàòü åãî
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ïðèìåðó. – “Îñòàíüòåñü, âûñëóøàéòå!” ñêàçàë õîçÿèí åùå ñ
áîëüøèì íåóäîâîëüñòâèåì: “ïðàâî íå áóäåòå ðàñêàÿâàòüñÿ”.
– “Äàé äâåñòè ðóáëåé», ïðîäîëæàë Îê.: “îñòàíåìñÿ”. – “Äàì,
íî âûñëóøàéòå íàïåðåäú”. – “Íåò, áðàò, íå ïðîâåäåøü: äàé
äâåñòè ðóáëåé, à òàì ÷èòàé, ñêîëüêî òåáå áóäåò óãîäíî”. – “È
âû îñòàíåòåñü ó ìåíÿ, áóäåòå ñëóøàòü?” – “Îñòàíåìñÿ è áó-
äåì ñëóøàòü”. – Äåíüãè îòñ÷èòàíû, ãîñòè óñåëèñü ó îêíà,
áëèç äâåðè, õîçÿèí íà÷àë ÷òåíèå ñ æàðîì, ñâîéñòâåííûì ïî-
ýòó. Äîëãî ïðîäîëæàëîñü îíî. Âûâåäåííûé èç òåðïåíèÿ Îê.
ñêàçàë íà óõî Êðûëîâó: “Óéäåì, ïðàâî, íåò ñèë!” – Êðûëîâ
ñîâåòîâàë äîæäàòüñÿ êîíöà. Îê. óäàëèëñÿ ïîòèõîíüêó, ïîòîì
Êðûëîâ; íî ïîñëåäíèé, âûøåäøè, îñòàíîâèëñÿ çà äâåðüþ,
îæèäàÿ ðàçâÿçêè. –- “Íå ïðàâäà ëè, äðóçüÿ”, ïðîèçíåñ íàêî-
íåö ñòèõîòâîðåö, ïðåðâàâ ñâîå ÷òåíèå , “÷òî ýòî ñòèõ ãåíè-
ÿëüíûé!” è íå ñëûøà îòâåòà, îãëÿíóëñÿ, âñêðèêíóâ ñ ñåðä-
öåì: “Àõ, ïðîêëÿòûå, îíè óøëè!” Òîãäà Êðûëîâ áðîñèëñÿ
áåæàòü, íå îãëÿäûâàÿñü íàçàä» (Áèáë.<èîòåêà> äëÿ ×ò.<åíèÿ.>
1845, ò. 69, îòä. III, ñòð. 11). Î÷åíü ìîæåò áûòü, ÷òî Ê¸íèãó
áûë íå òî÷íî ïåðåäàí ýòîò ðàññêàç, è îí ïðèïèñàë Êðûëîâó
ïîñòóïîê åãî ïðèÿòåëÿ, â êîòîðîì òàêæå íåëüçÿ âèäåòü ñõîä-
ñòâà ñî âêðàä÷èâîþ Ëèñèöåþ

(Êåíåâè÷ 1868, 19-20; òî æå: Êåíåâè÷ 1878, 19-20)

Íå ðàññìàòðèâàåì çäåñü âîïðîñ î ðîëè Í.À. Ìåëüãóíîâà (1804-1867),
áåñåäû ñ êîòîðûì, êàê èçâåñòíî, áûëè îñíîâíûì èñòî÷íèêîì ïîçíàíèé
Êåíèãà â îáëàñòè èñòîðèè ðóññêîé ëèòåðàòóðíîé æèçíè: íàì âðÿä ëè óäà-
ñòñÿ âûÿñíèòü, êòî è ÷òî èìåííî íàïóòàë – Ìåëüãóíîâà íåâåðíî èíôîðìè-
ðîâàëè, åìó èëè Êåíèãó èçìåíèëà ïàìÿòü è ò.ä. Ìû ïðèâåëè âûäåðæêó èç
Êåíèãà íå ïîòîìó, ÷òî åìó óäàëîñü âåðíî îòðàçèòü ðåàëüíîñòü, à ïîòîìó,
÷òî âûäåðæêà ýòà îòðàæàåò êàêèå-òî ðàçãîâîðû, ïóñòü è ãðàíè÷èâøèå ñî
ñïëåòíÿìè, î Êðûëîâå.

Âìåñòå ñ òåì ìû ïîçâîëèì ñåáå íàïîìíèòü îäèí òåêñò èç íå ñòîëü óæ
îáøèðíîãî êîðïóñà âîñïîìèíàíèé î Êðûëîâå, êîòîðûé, â îòëè÷èå îò ïðè-
âåäåííîãî Êåíåâè÷åì, âïîëíå ïîçâîëÿåò àññîöèèðîâàòü Êðûëîâà ñ ëèñè-
öåé èç ïåðåëîæåííîé èì ýçîïîâîé áàñíè. Ýòî äîâîëüíî èçâåñòíûé (âåðî-
ÿòíî, â ñèëó ñâîåé ãðóáîñòè) àíåêäîò, èçëîæåííûé êí. Ï.À. Âÿçåìñêèì:

Õîòÿ ïà âîäàõ è çàïðåùåíî çàíèìàòüñÿ äåëàìè, íî âñå íå õóäî
èìåòü âñåãäà ïðè ñåáå â êàðìàíå íóæíûå áóìàãè. Ýòà ãëó-
ïîñòü íàïîìèíàåò ìíå àíåêäîò Êðûëîâà, èì ñàìèì ìíå ðàñ-
ñêàçàííûé. Îí ãóëÿë èëè, âåðîÿòíåå, ñèäåë íà ëàâî÷êå â Ëåò-
íåì ñàäó. Âäðóã... åãî. Îí â êàðìàí, à áóìàãè íåò. Åñòü ãäå
óêðûòüñÿ, à íåò, ÷åì... Íà åãî ñ÷àñòüå, âèäèò îí â àëëåå ïðè-
áëèæàþùåãîñÿ ê íåìó ãðàôà Õâîñòîâà. Êðûëîâ ê íåìó êèäà-
åòñÿ: «Çäðàâñòâóéòå, ãðàô. Íåò ëè ó âàñ ÷åãî íîâåíüêîãî?» –
«Åñòü, âîò ñåé÷àñ ïðèñëàëè ìíå èç òèïîãðàôèè âíîâü îòïå-
÷àòàííîå ìîå ñòèõîòâîðåíèå»,– è äàåò åìó ëèñòîê. «Íå ñêó-
ïèòåñü, ãðàô, è äàéòå ìíå äâà-òðè ýêçåìïëÿðà». Îáðàäîâàí-
íûé òàêîþ íåîæèäàííîé æàäíîñòüþ, Õâîñòîâ èñïîëíÿåò åãî
ïðîñüáó, è Êðûëîâ ñ ñâîåþ äîáû÷åþ ñïåøèò çà ñâîèì äåëîì

(Âÿçåìñêèé, 10, 46-47)
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Èòàê, Êðûëîâ çäåñü, ïóñòü è ïîáóæäàåìûé ê äåéñòâèþ ôèçèîëîãè-
÷åñêîé ïîòðåáíîñòüþ, òàê ñêàçàòü îáðàòíîé òîé, ÷òî èñïûòûâàëà áàñåí-
íàÿ ëèñèöà, âûñòóïàåò èìåííî â åå ðîëè, íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî íå ëüñòèò, à
ëèøü îáíàðóæèâàåò èíòåðåñ ê òâîð÷åñòâó Õâîñòîâà. Ýòîãî, îäíàêî, îêà-
çûâàåòñÿ âïîëíå äîñòàòî÷íî äëÿ òîãî ÷òîáû Õâîñòîâ íå òîëüêî óäèâèëñÿ,
íî îáðàäîâàëñÿ – è âðó÷èë åìó èñêîìîå, íå äîãàäûâàÿñü, ÷òî îíî ïîñëó-
æèò îòíþäü íå äåëó óïðî÷åíèÿ åãî ñëàâû.

Íà ôîíå ñäåðæàííîãî Õâîñòîâà, êîòîðîãî ëèòåðàòóðíîå ñîîáùå-
ñòâî èëè, ïî êðàéíåé ìåðå, ïóøêèíñêèé êðóæîê (åäâà ëè íå íàèáîëåå ýíåð-
ãè÷íî – Ïóøêèí è Âÿçåìñêèé), ïîäâåðãàåò îñìåÿíèþ, ÿðîñòíàÿ ðåøèìîñòü
òðåòèðóåìîãî Áàðêîâûì Ñóìàðîêîâà ðàñïðàâèòüñÿ ñ íèì âûãëÿäåëà îñî-
áåííî âûðàçèòåëüíîé, à âìåñòå ñ òåì íàïîìèíàëà î ñïåöèôè÷åñêîé ãåðîè-
êå áîðüáû çà ìåñòà íà ðîññèéñêîì Ïàðíàñå, ïðèñóùåé âîñåìíàäöàòîìó
ñòîëåòèþ è óòðà÷åííîé ïîçäíåå. Àíåêäîò èç «Table-talk», âêëþ÷åííûé â
ñîîòâåòñòâóþùèé êîíòåêñò «õâîñòîâèàíû», îêàçûâàëñÿ ÿðêîé àíòèòåçîé
ñòèëþ ïîâåäåíèÿ áåççàùèòíîãî áåçäàðíîãî ãðàôà. Íî ñàìî íàëè÷èå ýòîé
àëüòåðíàòèâû îòíþäü íå îçíà÷àëî, ÷òî Ïóøêèí èñïûòàë ÷òî-òî âðîäå ñî-
÷óâñòâèÿ ê ïîñëåäíåìó: è Õâîñòîâ, è Áàðêîâ äàâíî ïîëó÷èëè ïðàâà ãðàæ-
äàíñòâà â ïðîñòðàíñòâå «ïåðåâåðíóòîãî ìèðà» ðóññêîé ëèòåðàòóðíîé æèçíè
(ñì. îá ýòîì: Èâèíñêèé 2019, 30-38), à ýïèçîä ñ ó÷àñòèåì ïûëêîãî Ñóìà-
ðîêîâà ëèøü äîïîëíÿë ñëîæèâøóþñÿ êàðòèíó.
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âà: Ñîáðàíû è èçäàíû, â óäîâîëüñòâèå Ëþáèòåëåé Ðîññèéñêîé Ó÷åíîñòè
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Íèêîëàåì Íîâèêîâûì, ×ëåíîì Âîëüíîãî Ðîññèéñêîãî Ñîáðàíèÿ ïðè
Èìïåðàòîðñêîì Ìîñêîâñêîì Óíèâåðñèòåòå. ×. 1–10. Â Ìîñêâå, 1781–1782.

Òðåäèàêîâñêèé 1752 –  Òðåäèàêîâñêèé Â.Ê. Ñî÷èíåíèÿ è ïåðåâîäû êàê
ñòèõàìè òàê è ïðîçîþ. Ò. 1-2. Â Ñàíêò Ïåòåðáóðãå, 1752.

Õåðàñêîâ 1756 – Õ.<åðàñêîâ> Ì.<Ì.> Ïðèò÷è // Åæåìåñÿ÷íûå ñî÷èíåíèÿ.
1756. Èþíü. Ñ. 563-566.

Õâîñòîâ 1816 – Èçáðàííûå ïðèò÷è, èç ëó÷øèõ ñî÷èíèòåëåé, ñòèõàìè.
Ãðàôà Äìèòðèÿ Õâîñòîâà. ÑÏá., 1816.
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Ольна Лемберг (Таро�клуб)

XVIII Аркан Таро:

между волком и собакой в сумерках

Êàæäàÿ êîëîäà êàðò Òàðî, â ñâîåé ñèìâîëèêå (åñëè íå â äèçàéíå) ñëå-
äóþùàÿ îäíîìó èç ÷åòûðåõ êëàññè÷åñêèõ êàíîíîâ (Âèñêîíòè-Ñôîðöà,
Ìàðñåëü, Óýéò èëè Êðîóëè) âñåãäà ñîäåðæèò â ñåáå íåêèé íåáîëüøîé áå-
ñòèàðèé. À XVIII Àðêàí, êàðòà Ëóíû – ñàìàÿ «çîî-íàñûùåííàÿ» èç âñåõ
äâàäöàòè äâóõ Ñòàðøèõ Àðêàíîâ.

Ïåéçàæ ýòîé êàðòû òðàäèöèîííî ïîêàçûâàåò íàì ïóñòîøü, äèêóþ
ìåñòíîñòü, çàáðîøåííóþ òåððèòîðèþ, ãäå âûñÿòñÿ äâå ïîñòðîéêè– áàø-
íè, ïèðàìèäû, ðóèíû Äðåâíèõ, îáåëèñêè, äîëüìåíû… Îáû÷íî èçîáðà-
æåí âîäîåì – êîëîäåö/áîëîòî/ïðóä/èçãèá áóõòû, ãäå îáèòàåò êðàá/ðàê. À
îò âîäîåìà ïî ïóñòîøè âüåòñÿ òðîïêà ìåæäó ïîñòðîéêàìè, è ñ îáåèõ ñòî-
ðîí åå îõðàíÿþò åùå äâîå æèâîòíûõ, ïðèíàäëåæàùèå ê ñåìåéñòâó ïñî-
âûõ.

Âïåðâûå îíè ïîÿâëÿþòñÿ íà Àðêàíå Ëóíû â Ìàðñåëüñêîì Òàðî, â
XVII â. (ðèñ. 1). Ñîõðàíèëèñü âåðñèè ýòîé êîëîäû ðàáîòû ðàçëè÷íûõ ïå-
÷àòíèêîâ, è ïîòîìó îêðàñêà çâåðåé ìîæåò áûòü ðàçíîé. Íî âñåãäà ëåâûé
çâåðü è ïðàâûé çâåðü ïîêðàøåíû íåîäèíàêîâî. Äà è ãðàôè÷åñêè îíè î÷å-
âèäíî ðàçëè÷àþòñÿ. Ïîòîìó ïðèíÿòî ñ÷èòàòü, ÷òî ýòî ñîáàêà è âîëê (à êòî
íà Ìàðñåëüñêîé Ëóíå âîëê, à êòî ïåñ – òóò ìíåíèÿ åñòü ðàçíûå).

Òî æå ðàçëè÷èå ïîêàçûâàþò è äàæå ïîä÷åðêèâàþò è áîëåå ðàñïðîñò-
ðàíåííûå ñåé÷àñ êîëîäû ðóáåæà XIX-XX âåêîâ, íàïðèìåð, Ëóíà Ðàéäåð-
Óýéòà èëè Ëóíà Ïàïþñà (ðèñ. 2, 3). Íà ýòèõ êàðòàõ âèäíî, ÷òî ó îäíîãî
çâåðÿ îñòðûå ñòîÿ÷èå óøè, âîëüíî ñâèñàþùèé ïóøèñòûé õâîñò – ýòî, î÷å-
âèäíî, âîëê. Óøè âèñÿò, à õâîñò çàäðàí êðþ÷êîì èëè áóáëèêîì – êîíå÷íî,
ýòî ñîáàêà. Äàëüíåéøèå äèçàéíåðñêèå ñòàðàíèÿ ýòó ðàçíèöó óñóãóáëÿþò
(ðèñ. 4; çäåñü ïðåäñòàâëåíû äëÿ íàãëÿäíîñòè òðè ñîâðåìåííûå âåðñèè êàðò,
ðåàëüíî èõ íàìíîãî áîëüøå). Íà ýòèõ êàðòàõ óæå âîëêà ñ ñîáàêîé íèêàê íå
ñïóòàòü.

Êàê âñÿêèé ýëåìåíò ãðàôèêè ëþáîãî Àðêàíà â Òàðî (òàðîëîãè èìåíó-
þò ýòî ãëèôàìè), ýòè ëóííûå çâåðè íåñóò íà ñåáå îãðîìíóþ ñèìâîëè÷åñ-
êóþ íàãðóçêó.

Ñàìûé ïîâåðõíîñòíûé ñëîé òîëêîâàíèÿ: Ëóíà – âðåìÿ íî÷íîå èëè
ñóìåðå÷íîå, ãëóõàÿ ïîëíî÷ü èëè ñàìûé òåìíûé ÷àñ ïåðåä ðàññâåòîì, êàê
ðàç òîò ìîìåíò, êîãäà «ñîáàêè îò âîëêà íå îòëè÷èòü». È ïóòíèê, êîòîðîãî
òåìíîòà è íåâåðíûé ëóííûé ñâåò çàñòàëè íà ïóñòîøè, íà ïëîõî ðàçëè÷è-
ìîé òðîïå â òîïêîé ìåñòíîñòè, äîëæåí íà âñÿêèé ñëó÷àé îïàñàòüñÿ âñòðå-
÷åííîãî çâåðÿ, íå òåðÿòü áäèòåëüíîñòè. Íî ñ äðóãîé ñòîðîíû, âîëê íåñåò â
ñåáå î÷åâèäíóþ óãðîçó, à ñîáàêà ìîæåò âûâåñòè ñêèòàëüöà ê æèëüþ. Ïî-
òîìó ÷òî âîëê äèê è ñòðàøåí, à ñîáàêà ïðèðó÷åíà è îäîìàøíåíà. Ñ òàêîé
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òî÷êè çðåíèÿ, âûïàâøàÿ êàðòà ïðèçûâàåò âíèìàòåëüíåå âãëÿäûâàòüñÿ â
ñóìðàê, â êàêîé áû ñôåðå ÷åëîâå÷åñêîé æèçíè îí íè ñãóñòèëñÿ.

Ýòî çíà÷åíèå ðàñøèðÿåòñÿ íà ëþáûå îòíîøåíèÿ ÷åëîâåêà. Ïàðà ñî-
áàêà-âîëê ÷àñòî òîëêóåòñÿ êàê «ëîæíûå äðóçüÿ», êîòîðûå íà ñàìîì äåëå
«òàéíûå âðàãè» – âûãëÿäÿò êàê âåðíûå ïñû, à íà ñàìîì äåëå «âîëêè ïîçîð-
íûå». Â ëóííîì ñâåòå, â íåÿñíîé ñèòóàöèè âçàèìîîòíîøåíèé ó ÷åëîâåêà è
åãî îêðóæåíèÿ â «ñîáàêå» ìîæåò ïðîñíóòüñÿ èñêîííàÿ äèêîñòü: òû åå äî-
âåð÷èâî è äðóæåëþáíî ãëàäèøü, à îíà âäðóã óêóñèò. È íàîáîðîò, î÷åâèä-
íûé âðàã – âîëê – ìîæåò îêàçàòüñÿ íîñèòåëåì áëàãîðîäñòâà, ïðèñóùåãî
ñèëüíîìó âîëüíîìó çâåðþ, îñîáåííî åñëè îí ñûò. Íî êàðòà ñîâåòóåò ëó÷-

Рис. 1�3.

Рис. 4
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76 øå âîîáùå íå äîâåðÿòü íèêîìó, íàïîìèíàåò î èñêîííîé äèêîé ïðèðîäå
ëþáûõ ïñîâûõ; à òàêæå è î âîçìîæíîé äâîéñòâåííîñòè ïðèðîäû ÷åëîâå-
÷åñêîé, î òîì, ÷òî òîíîê íàëåò êóëüòóðû è âîñïèòàíèÿ-«ïðèðó÷åíèÿ», à
ïîä íèì âñåãäà ñêðûâàåòñÿ çâåðèíîå íà÷àëî: «÷åëîâåê ÷åëîâåêó – âîëê».

Áîëåå ãëóáîêîå èçó÷åíèå êàðòû îòêðûâàåò åùå îäèí ñìûñëîâîé ñëîé.
Ïîñêîëüêó ýòè çâåðè çîîëîãè÷åñêè áëèçêîðîäñòâåííû ìåæäó ñîáîé, à ïî
ñïîñîáó ñóùåñòâîâàíèÿ â ïðèðîäå ïðîòèâîïîëîæíû, ýòîò ôàêò ïîðîæäàåò
îãðîìíîå ïîëå ïðîòèâîïîñòàâëåíèé. Ñîáàêà – äðóã ÷åëîâåêà, à âîëê, êàê
íè êîðìè, âñå â ëåñ ñìîòðèò. Âàæíî: íà êàðòå Ëóíû (÷òî ðåäêîñòü äëÿ Ñòàð-
øèõ Àðêàíîâ) íåò ÷åëîâå÷åñêîé ôèãóðû. Ïîòîìó íà êàêîì-òî óðîâíå òîë-
êîâàíèÿ ìîæíî ñ÷èòàòü, ÷òî âñå èçîáðàæåííîå íàõîäèòñÿ è ïðîèñõîäèò ó
÷åëîâåêà âíóòðè. Ëóíà â òîëêîâàòåëüíûõ çíà÷åíèÿõ – íå òîëüêî íî÷ü è
ñóìåðå÷íîå âðåìÿ ñóòîê, ýòî ñóìåðêè ÷åëîâå÷åñêîé äóøè, ïîìðà÷åíèå
òðåçâîãî óìà, îïüÿíåíèå, ñîí, âèçèîíåðñêèé òðàíñ, ñîñòîÿíèå, êîãäà âëà-
ñòâóþò ïîäñîçíàòåëüíûå îáðàçû è ïðîöåññû. ×åëîâåê ïîòåðÿëñÿ â ñâîèõ
ãðåçàõ è èëëþçèÿõ. È òîãäà ñîáàêà ìîæåò îçíà÷àòü îñîçíàâàåìóþ, ïðè-
âû÷íóþ, ïðèðó÷åííóþ ÷àñòü ÷åëîâå÷åñêîé ïñèõèêè, ïîñëóøíóþ êîìàí-
äàì ðàçóìà. À âîëê – «äèêóþ», ñòèõèéíóþ ñòîðîíó ÷åëîâå÷åñêîé íàòóðû,
çâåðèíûå èíñòèíêòû, æèâîòíûå ñòðàñòè. Ëóíà ñòàâèò îáå ñòîðîíû â ñèòó-
àöèþ, êîãäà êàæäûé çâåðü âèäèò â çåðêàëå Ëóíû äðóãóþ, èçíàíî÷íóþ ñòî-
ðîíó ñâîåé íàòóðû. «Âîëê è ñîáàêà – äâå ñòîðîíû ÷åëîâå÷åñêîé äóøè,
âîëê è ñîáàêà áëèçêè äðóã äðóãó, ïî÷òè îäèíàêîâû, íî âìåñòå ñ òåì äðóã
äðóãó ïðîòèâîïîëîæíû. Ñîáàêà – ýìáëåìà ñìèðåíèÿ, èáî îíà ñâîþ âîëþ
ñîâåðøåííî óíè÷èæàåò ïåðåä âîëåé ÷åëîâåêà. Âîëê – ýìáëåìà àêòèâíîé
áîðüáû, íåïðèìèðèìîé è ãîðäîé… Ñîåäèíåííûå âìåñòå, îíè âðàæäóþò
äðóã ñ äðóãîì, íåíàâèäÿò äðóã äðóãà è ñòðàäàþò»1. È ïîòîìó îáà çâåðÿ â
òîñêå âîþò íà Ëóíó, ÷òî íàðèñîâàíî íà ëþáîé âåðñèè ýòîé êàðòû. ×åëîâå-
÷åñêàÿ äóøà, ñáèâøàÿ ñ ïóòè â ñóìðàêå XVIII Àðêàíà, ñòðàäàåò è òîìèòñÿ.

Åùå áîëåå ìèñòè÷íî è ñòðàøíî îïèñûâàåò ýòîò çíàìåíèòûé îêêóëü-

Рис. 5�7
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òèñò Ïàïþñ â
«Öûãàíñêîì Òàðî»:
«âõîæäåíèå äóõà â
ìàòåðèþ ÿâëÿåòñÿ
ñòîëü âåëèêèì ïà-
äåíèåì, ÷òî âñå ñãî-
âàðèâàþòñÿ, ÷òîáû
óâåëè÷èòü åãî. Ïîä-
íåâîëüíûå äóõè
(ïåñ), äèêèå ëÿðâû
(âîëê)… âîò êòî
ïîäñòåðåãàåò äó-
øó…»2.

Ñîâðåìåííûé
òàðîëîã-èññëåäîâà-
òåëü Õàéî Áàíöõàô
íàïîìèíàåò, ÷òî
îáà çâåðÿ ñèìâîëè-
çèðóþò (ïîñêîëüêó
â ñèòóàöèè ëóííîãî
Àðêàíà çäðàâûé

ñìûñë âîîáùå êðåïêî ñïèò) èíñòèíêòèâíóþ ÷àñòü íàøåé ñóùíîñòè, íî
ïåñ – ýòî áåçîïàñíûå, ïîëåçíûå, ïîìîãàþùèå èíñòèíêòû, à âîëê – îïàñ-
íûå è óãðîæàþùèå3. Ïî êðàéíåé ìåðå, ñîáàêîé ìû ìîæåì óïðàâëÿòü, âîëê
æå íåóêðîòèì è ñàì ìîæåò ïîä÷èíèòü íàñ, âûçûâàÿ ñòðàõ.

Îò ïåðâîíà÷àëüíîé âîë÷üåé ñóòè, ñêðûòîé âíóòðè ëþáîé ñîáàêè,
íèêóäà íå äåòüñÿ. Â ïîïûòêå «ïðèðó÷èòü» äèêîãî çâåðÿ, óíèôèöèðîâàòü

ïðîòèâîïîëîæíîñòü äâóõ ñòîðîí ïðè-
ðîäû, ñîçäàþòñÿ âñå íîâûå âàðèàíòû
Àðêàíà. Åñòü âåðñèè êàðòû, ãäå îòëè-
÷èòü ñîáàêó îò âîëêà çàòðóäíèòåëüíî.
Èçîáðàæàþò è ïðîñòî äâóõ ñîáàê (ðèñ.
5), è äâóõ ïñîâ ñî ñïèíû, ñèäÿùèõ íà
öåïè è â îøåéíèêàõ (ðèñ. 6), è âîëêà
âìåñòå ñ ñîáàêîé òèïà íåìåöêîé îâ÷àð-
êè (ðèñ. 7). Íî òóò âîçíèêàåò åùå îäíà
äîâîëüíî îïàñíàÿ òåìà – áåãëàÿ è îäè-
÷àâøàÿ «áûâøàÿ» ñîáàêà ãîðàçäî
ñòðàøíåå îáû÷íîãî âîëêà, îíà óæå
âñïîìíèëà ñâîþ èñêîííóþ äèêóþ ïðè-
ðîäó è åùå íå çàáûëà æèçíü ïðè ÷åëî-
âåêå, à ïîòîìó åãî íå áîèòñÿ. (Èçâåñò-
íî, ÷òî ñòàè áðîäÿ÷èõ ñîáàê, îáðàçî-
âàííûå âòîðûì-òðåòüèì ïîêîëåíèåì
âûáðîøåííûõ íà óëèöó äîìàøíèõ çâå-
ðåé – ñóùèé áè÷ êðóïíûõ ãîðîäîâ, îñî-
áåííî ëåñîïàðêîâ, ïðîìçîí è çàáðî-
øåííûõ òåððèòîðèé.) Â òàêîì ñëó÷àå
êàðòà ïðåäîñòåðåãàåò îò ïîòàêàíèÿ
ëþáûì èíñòèíêòàì, ïðèçûâàåò ê íà-
ñòîðîæåííîñòè – ìåëüêíóâøàÿ â ñó-

Рис. 8�9

Рис. 10
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ìåðêàõ ÷åòâåðîëàïàÿ çóáàñòàÿ òåíü âñå-
ãäà îïàñíà.

Ëóíà ê òîìó æå òðàäèöèîííî ñ÷è-
òàåòñÿ «æåíñêîé» è âåäüìîâñêîé êàð-
òîé. Ïîëíàÿ Ëóíà, Ñåëåíà, Äèàíà-Îõîò-
íèöà, âëàäååò ñâèðåïûìè ïñàìè, êîòî-
ðûå ñëóøàþòñÿ – íî òîëüêî åå. È òåì-
íóþ èïîñòàñü Ëóíû – Ãåêàòó – ñîïðî-
âîæäàþò íà íî÷íûõ ïåðåêðåñòêàõ ÷åð-
íûå ñîáàêè. Âðîäå áû Ãåêàòèíû ïñû –
íå âîëêè, à õîçÿéñêèå òâàðè, íî ãîðå
òîìó, êòî ñòàíåò èõ æåðòâîé, î ÷åì ïðå-
äóïðåæäàþò íàñ ñàìûå äðåâíèå ìèôû.

Ñóìåðêè – ýòî çîíà ìåæäó ñâåòîì
è òüìîé, ìåæäó ÿâüþ è ìàðüþ, äàæå
ìåæäó æèçíüþ è ñìåðòüþ. È â íàøåì
Àðêàíå îáû÷íî ìàêñèìàëüíî ïðîÿâëå-
íà òåìà òåíåâîé îáëàñòè, ðóáåæà ìåæ-
äó ìèðàìè, ñòðàæ êîòîðîãî – àäñêèé
ïåñ Öåðáåð, ÷òî ñòðàøíåå ëþáîãî âîë-
êà. À òàêæå â Òàðî î÷åíü ïîïóëÿðåí
îáðàç øàêàëà (èëè øàêàëîãîëîâîãî ÷å-
ëîâåêà) Àíóáèñà, îñîáåííî â êîëîäàõ
«åãèïåòñêîé» ëèíèè (ðèñ. 8, 9; îïÿòü æå
ïîä÷åðêèâàÿ äâîéñòâåííîñòü, øàêàëîâ
èçîáðàæàþò áåëûìè è ÷åðíûìè, «ïîë-
íîëóííûìè» è «íîâîëóííûìè», õîòÿ â
ïðèðîäå øàêàë öâåòà ãðÿçè). Øàêàë â
ïðèðîäíîé ðîëè – íåêàÿ «ñðåäíÿÿ»
òâàðü ìåæäó âîëêîì è ñîáàêîé. Íî ïî-
æèðàòåëü ïàäàëè, îáèòàþùèé ìåæäó ïóñòûíåé è îêðàèííûìè ãîðîäñêè-
ìè ïîìîéêàìè, îäíîâðåìåííî ìîãó÷èé áîã, ïðîâîäíèê ìåæäó ìèðîì æè-
âûõ è ìåðòâûõ.(Èíòåðåñíî, ÷òî ñâÿòîé Õðèñòîôîð-ïñîãëàâåö òîæå ñëó-
æèë ó áðîäà ÷åðåç íåêóþ ðåêó – ñèìâîë ðóáåæà ìåæ ìèðàìè; ïî ñóòè,
õðèñòèàíñêèé ñâÿòîé âûïîëíÿåò òó æå «ðàáîòó», ÷òî åãèïåòñêèé áîã. Íà
ñàìîé èçâåñòíîé èêîíå â Êðåìëå Ðîñòîâà Âåëèêîãî (ðèñ. 10) Õðèñòîôîð è
âûãëÿäèò êàê áëèçêèé ðîäñòâåííèê Àíóáèñà. À íèìá ñâÿòîãî íà ýòîé èêî-
íå ðàçâåðíóò òàê, ÷òî Õðèñòîôîð êàê áû çàäðàë ìîðäó è âîåò – êîíå÷íî, íà
Ëóíó).

Ìíîãî÷èñëåííûõ îáîðîòíåé, âåðâîëüôîâ-âîëêîëàêîâ, ïðèøåäøèõ èç
ÿçû÷åñêèõ âðåìåí â êóëüòóðó íüþ-ýéäæà, òîæå, åñòåñòâåííî, ïðèþòèë
XVIII Àðêàí (ðèñ. 11). Ïî ïîâåðüÿì, èìåííî â ëóííîì ñâåòå òàêèå ïåðñî-
íàæè òîëüêî è ñïîñîáíû îáåðíóòüñÿ èç ÷åëîâåêà â çâåðÿ è îáðàòíî.

Èíòåðåñåí îáðàòíûé ýôôåêò, âçãëÿä, íàïðàâëåííûé èç çåðêàëà â ðå-
àëüíîñòü. Êàðòà Ëóíû, âûïàâøàÿ â ðàñêëàäå íà ëþáóþ òåìó, ëèøàåò ñèòó-
àöèþ îïðåäåëåííîñòè, çàñòàâëÿåò ÷åëîâåêà ñîìíåâàòüñÿ â ñëåäóþùåì øàãå,
äåëàåò âñå íåïðåäñêàçóåìûì. Âåñüìà ïðîòèâîðå÷èâû ïðàêòè÷åñêèå ðåçóëü-
òàòû ïîïûòîê ãèáðèäèçàöèè âîëêîâ è ñîáàê äëÿ ñëóæåáíûõ öåëåé, à òàêî-
âûå ïîïûòêè âðåìÿ îò âðåìåíè ïðåäïðèíèìàþòñÿ êèíîëîãàìè ðàçíûõ
ñòðàí. Áåëûé Êëûê, îïèñàííûé Äæåêîì Ëîíäîíîì, áûë ïîìåñüþ õàñêè è
ïîëÿðíîãî âîëêà, ýòîò çâåðü â ðîìàíå îáëàäàë èñòèííî ñîáà÷åé ïðåäàííî-

Рис. 11
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ñòüþ õîçÿèíó è èñòèííî âîë÷üåé õâàòêîé â ñòîëêíîâåíèè ñ åãî âðàãàìè. À
âîò ðåàëüíûå âîëêîñîáû ïîêà ÷òî êèíîëîãè÷åñêèõ íàäåæä íå îïðàâäûâà-
þò. Ó ìåòèñîâ ñîáàê è âîëêîâ òî ïðîÿâëÿåòñÿ âîë÷üÿ íàñòîðîæåííîñòü ïðè
êîíòàêòå ñ ÷åëîâåêîì, îáîðà÷èâàþùàÿñÿ òðóñîñòüþ; òî íåìîòèâèðîâàí-
íàÿ àãðåññèÿ, çàòðóäíÿþùàÿ äðåññèðîâêó è âûðàáîòêó ñëóæåáíûõ ñâîéñòâ.
Ïî êðàéíåé ìåðå, ñîâðåìåííàÿ ïîïóëÿöèÿ ïåðìñêèõ âîëêîñîáîâ è ìîñ-
êîâñêèõ øàêàëàåê (ñîãëàñíî îòêðûòûì èñòî÷íèêàì) âåñüìà íåâåëèêà, à
ýêñïåðèìåíòû ïî ðàçâåäåíèþ âåäóòñÿ ñ îñòîðîæíîñòüþ. Ïîðîäíûå ëèíèè
òàêèõ ïñîâ êðàéíå íåóñòîé÷èâû, îáùèå ðåçóëüòàòû ñîìíèòåëüíû. Êàê è
áóäåò ñ ëþáûì äåéñòâèåì, çàòåâàåìûì â ñâåòå õîçÿéêè XVIII Àðêàíà.

1 Øìàêîâ Â. Âåëèêèå Àðêàíû Òàðî. Ì., 2007.
2  Ïàïþñ. Àáñîëþòíûé êëþ÷ ê îêêóëüòíîé íàóêå. Ì., 2014.
3 Áàíöõàô  Õ. Òàðî è ïóòåøåñòâèå ãåðîÿ. Ì., 2002.



Е.
 В

. П
че

ло
в

80

Е. В. Пчелов (ИИЕТ РАН)

Солнце и Луна
в бестиарной символике русской культуры

Ñîëíöå è Ëóíà ÿâëÿþòñÿ îäíèìè èç âàæíåéøèõ ñèìâîëîâ â ìèðîâîé
êóëüòóðå. Â ñâî¸ì ñî÷åòàíèè îíè îçíà÷àþò åäèíñòâî è êðóãîâîðîò âðåìå-
íè è â ýòîì êîíòåêñòå ìîãóò ñîîòíîñèòüñÿ ñ äí¸ì è íî÷üþ. Òàêîå ñîïîñ-
òàâëåíèå ðîæäàåò ïðîòèâîïîëîæíîñòü, îïðåäåë¸ííûì îáðàçîì îòðàæàå-
ìóþ è â ñèìâîëè÷åñêîì àñïåêòå. Ìîæíî ñêàçàòü, ÷òî ñìåíà äíÿ è íî÷è,
Ñîëíöà è Ëóíû íà íåáîñâîäå îòðàæàþò åäèíñòâî è áîðüáó ýòèõ ïðîòèâî-
ïîëîæíîñòåé, à âìåñòå ñèìâîëèçèðóþò âå÷íîñòü âðåìåíè, ïðåäñòàâëÿÿ
ñîáîé åäèíîå öåëîå. Îáðàòèìñÿ ê òîìó, êàêèì îáðàçîì â ñîëÿðíî-ëóíàð-
íîé ñèìâîëèêå âîïëîùàåòñÿ áåñòèàðíûé êîä êóëüòóðû, â òîì ÷èñëå è ïðè-
ìåíèòåëüíî ê îòå÷åñòâåííîìó ìàòåðèàëó.

Òðàäèöèîííàÿ áåñòèàðíàÿ ñèìâîëèêà ñîëíöà ñâÿçàíà ñ îáðàçîì êîíÿ.
Êîíü, çàïðÿæ¸ííûé â êîëåñíèöó, ñèìâîëèçèðóåò äâèæåíèå, â äàííîì ñëó-
÷àå äâèæåíèå ñîëíöà ïî íåáîñâîäó (ïðè ýòîì ñàìî ñîëíöå ìîæåò ïðåä-
ñòàâëÿòüñÿ â âèäå êîëåñà)1. Ýòîò îáðàç èçâåñòåí óæå â àðõàè÷åñêèõ êóëüòó-
ðàõ, îäíî èç åãî èçâåñòíûõ ìàòåðèàëüíûõ âîïëîùåíèé – ñîëíå÷íàÿ ïîâîç-
êà èç Òðóíäõîëüìà, äàòèðóåìàÿ áðîíçîâûì âåêîì (ýêñïîíèðóåòñÿ â Íàöè-
îíàëüíîì ìóçåå â Êîïåíãàãåíå). Çäåñü íà êîë¸ñàõ óñòàíîâëåíû êîíü è ñîë-
íå÷íûé äèñê, êîòîðûé îí âåç¸ò. Â àíòè÷íîé ìèôîëîãèè øèðîêî èçâåñòåí
îáðàç ñîëíå÷íîé êîëåñíèöû, êîòîðîé óïðàâëÿþò Ãåëèîñ èëè Àïîëëîí.
Êîëè÷åñòâî êîíåé ìîæåò äîñòèãàòü ÷åòûð¸õ, ÷òî ñîîòâåòñòâóåò ÷åòûð¸ì
âðåìåíàì ãîäà èëè ÷åòûð¸ì îòðåçêàì ñóòîê. Ïðè ýòîì êîíè ñîëíå÷íîé
êîëåñíèöû áåëûå, ÷òî ñèìâîëèçèðóåò ñâåò êàê òàêîâîé. Êîëåñíèöû èëè
êîíè íî÷íûõ áîæåñòâ (èëè ïåðñîíèôèêàöèé Íî÷è è Ëóíû) âñòðå÷àþòñÿ
ðåæå (âîîáùå Íî÷ü è Òüìà â ìèôîëîãèÿõ çà÷àñòóþ ïåðâè÷íû ïî îòíîøå-
íèþ ê Ñâåòó è Äíþ). Åñëè æå è ñîëíå÷íûå (äíåâíûå), è íî÷íûå áîæåñòâà
ïåðåäâèãàþòñÿ íà êîíÿõ, òî êîíè ðàçëè÷àþòñÿ ìàñòüþ. Êîíè íî÷íûõ áî-

æåñòâ ìîãóò áûòü ò¸ìíû-
ìè. Òàê, êîíÿ Äàãà, äðåâ-
íåñêàíäèíàâñêîé ïåðñî-
íèôèêàöèè äíÿ, çâàëè
Ñêèíôàêñè, áóêâ. «ñèÿþ-
ùàÿ ãðèâà», â òî âðåìÿ,
êàê êîíÿ åãî ìàòåðè Íîòò
– Õðèìôàêñè («ãðèâà, ïî-
êðûòàÿ èíååì»).

Â ðóññêîé íàðîäíîé
ñêàçêå «Âàñèëèñà Ïðå-
êðàñíàÿ» òðè âñàäíèêà

Колесница из Трундхольма
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ñèìâîëèçèðóþò âðåìåíà
ñóòîê è ñîëíöå: áåëûé
âñàäíèê íà áåëîì êîíå –
äåíü, êðàñíûé âñàäíèê íà
êðàñíîì êîíå – ñîëíöå,
÷åðíûé âñàäíèê íà ÷åð-
íîì êîíå – íî÷ü2. Âñå îíè
ÿâëÿþòñÿ ñëóãàìè Áàáû

ßãè. Áåëûé, ÷åðíûé è êðàñíûé ñîñòàâëÿþò òàêæå òðèàäó ìèôîëîãè÷åñ-
êèõ öâåòîâ, íàèáîëåå äðåâíèõ â êóëüòóðå. Èòàê, äåíü è íî÷ü ìîãóò îáîçíà-
÷àòüñÿ îäèíàêîâûìè æèâîòíûìè, íî êîíòðàñòíî ðàçíîãî öâåòà (áåëîãî è
÷¸ðíîãî) – â ýòîì ÿñíî âîïëîùàåòñÿ ïðèíöèï åäèíñòâà ïðîòèâîïîëîæíî-
ñòåé, ñîñòàâëÿþùèõ òå÷åíèå âðåìåíè.

Â êà÷åñòâå òàêîâûõ æèâîòíûõ ìîãóò âûñòóïàòü íå òîëüêî êîíè. Â ôîëü-
êëîðíî-ìèôîëîãè÷åñêèõ ïðåäñòàâëåíèÿõ èçâåñòíû äâå ìûøè, áåëàÿ è ÷åð-
íàÿ, íàõîäÿùèåñÿ ó êîðíåé ìèðîâîãî äðåâà, â èçîáðàçèòåëüíîì àñïåêòå
ñèìâîëèêà äíÿ è íî÷è ìîæåò áûòü ïðåäñòàâëåíà äâóìÿ ñîáàêàìè ðàçíîãî
öâåòà. Òàêîâû ÷åðíàÿ è áåëàÿ ñîáàêè ïîä ÷àñàìè íà êîìïîçèöèè «Òðèóìô
âðåìåíè» (âõîäÿùåé â öèêë äðóãèõ òðèóìôîâ, ñòîëü ïîïóëÿðíûõ â èñêóñ-

Колесница Аполлона.
Фрагмент картины «Царство
Флоры» Н. Пуссена, 1631 г.

«Триумф Времени» Якопо дель Селлайо, 1480-1485 гг.
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ñòâå Ðåíåññàíñà áëàãîäàðÿ ïîýìå Ïåòðàðêè) ôëîðåíòèéñêîãî õóäîæíèêà
ßêîïî äåëü Ñåëëàéî (1485–1490 ãã. Ìóçåé Áàíäèíè âî Ôüåçîëå).

Ïîìèìî ïàðû îäèíàêîâûõ æèâîòíûõ Ñîëíöå è Ëóíà ìîãóò ñèìâîëè-
çèðîâàòüñÿ áåñòèàðíûìè çíàêàìè Çîäèàêà. Â àñòðîëîãèè ñ÷èòàëîñü, ÷òî
Ñîëíöå óïðàâëÿåò çíàêîì Ëüâà, à Ëóíà – çíàêîì Ðàêà. Ñîîòâåòñòâóþùèå
ñèìâîëû èçîáðàæàëèñü íà êîë¸ñàõ èõ êîëåñíèö (êàê è êîëåñíèö äðóãèõ
ïëàíåò). Òàê, êîëåñíèöó Ñîëíöà âåçëè êîíè è Ëåâ ïîìåùàëñÿ íà å¸ çàäíåì
êîëåñå, à êîëåñíèöó Ëóíû – Äåâû, è íà åå êîëåñå èçîáðàæàëñÿ Ðàê. Òàêî-
âû, ê ïðèìåðó, êîëåñíèöû ñâåòèë íà èëëþñòðàöèÿõ ê âåíåöèàíñêîìó èçäà-
íèþ  «Poeticon Astronomicon» Ãèãèíà (1482 ã.) è äðóãèõ àñòðîíîìè÷åñêèõ
òðàêòàòîâ. Ñîïðÿæåíèå Ñîëíöà ñî Ëüâîì îáúÿñíÿåòñÿ êàê çîëîòèñòûì öâå-
òîì ëüâà, òàê è åãî öàðñòâåííûì ñòàòóñîì (ñîîòíîñèìûì ñ öàðñòâåííûìè
ôóíêöèÿìè Ñîëíöà, ñð. îáðàç Öàðÿ, Ïðàâèòåëÿ êàê Ñîëíöà).

Ïî-âèäèìîìó, äðóãîé ñèìâîëè÷åñêîé ïàðîé ê îáðàçó Ëüâà-Ñîëíöà ìî-
æåò âûñòóïàòü Åäèíîðîã, ñèìâîë äåâñòâåííîñòè è ÷èñòîòû (ñð. ñîïðÿæå-
íèå Ëóíû ñ îáðàçàìè äåâóøåê). Ýòî ñîïîñòàâëåíèå/ïðîòèâîïîñòàâëåíèå
ìîãëî ñèìâîëèçèðîâàòü è ìóæñêîå è æåíñêîå íà÷àëà. Áèíàðíîñòü ñèìâî-
ëèêè îò÷¸òëèâî âèäíà â ýìáëåìàòè÷åñêîé êîìïîçèöèè «Ëåâ è Åäèíîðîã».
Ýòà ïàðíîñòü æèùíîãî çâåðÿ è êîïûòíîãî íàõîäèò ñâîè èñòîêè â ôîëüê-
ëîðå, ãäå ïðîòèâîïîñòàâëÿþòñÿ ëåâ è áûê, êîòîðûå âñòóïàþò â åäèíîáîð-
ñòâî (ëåâ ïîáåæäàåò). Ñð. èçâåñòíûé ìîòèâ ïåðâîé ÷àñòè èíäèéñêîé «Ïàí-
÷àòàíòðû». Ñîîòíåñåííîñòü ëüâà ñ êîïûòíûì æèâîòíûì ìîæåò íàõîäèòü
âèçóàëüíûå âîïëîùåíèÿ â ðàçíûõ âàðèàíòàõ áåñòèàðíûõ îáðàçîâ. Òàê, â
êîëëåêöèè Áðèòàíñêîãî ìóçåÿ õðàíèòñÿ äðåâíååãèïåòñêèé ò.í. «Ñàòèðè-
÷åñêèé ïàïèðóñ» (ïîçäíåå Íîâîå öàðñòâî, îê. 1500 – 1200 ãã. äî í.ý.), íà
êîòîðîì èçîáðàæåíû ëåâ è àíòèëîïà, èãðàþùèå â íàñòîëüíóþ èãðó ñå-
íåò3. Çäåñü ïðîòèâîñòîÿíèå îáðàçíî ïåðåäàíî ÷åðåç ñèòóàöèþ èãðû, íî
ñàìà ïî ñåáå ïàðíîñòü æèâîòíûõ ïîêàçàòåëüíà.

Äëÿ ðóññêîé òðàäèöèè ñèìâîëè÷åñêèì èñòî÷íèêîì ñî÷åòàíèÿ ëüâà è
åäèíîðîãà, ïî-âèäèìîìó, âûñòóïàë òåêñò Ïñàëòèðè (21, 22: «Ñïàñè ìåíÿ
îò ïàñòè ëüâà è îò ðîãîâ åäèíîðîãîâ…»), à ïðîòèâîïîñòàâëåíèå ëüâà è
åäèíîðîãà è èõ áîðüáà íàøëè îòðàæåíèå â «Ãîëóáèíîé êíèãå» (äâà çâåðÿ
áîðþòñÿ ìåæäó ñîáîé çà ãëàâåíñòâî è ïîáåæäàåò ëåâ).

Îäíàêî äëÿ íàñ íàèáîëåå ñóùåñòâåííûì ïðåäñòàâëÿåòñÿ âîçìîæíàÿ
ñèìâîëèçàöèÿ ÷åðåç ýìáëåìàòè÷åñêóþ ïàðó ëåâ è åäèíîðîã ñîëíöà è ëóíû.
Êàê êàæåòñÿ, òàêàÿ ñèìâîëèçàöèÿ â ðóññêîé ñðåäíåâåêîâîé êóëüòóðå ïðî-
ñëåæèâàåòñÿ. Ïðèìåðàìè ýòîìó ìîãóò ñëóæèòü èçîáðàæåíèÿ ëüâà è åäè-
íîðîãà â äåêîðå àðõèòåêòóðíûõ ñîîðóæåíèé âðåì¸í Ìîñêîâñêîãî öàðñòâà
– â öåëîì ðÿäå ñëó÷àåâ, ïðè÷¸ì ñîâåðøåííî î÷åâèäíûõ è âûñòàâëåííûõ
íà âñåîáùåå îáîçðåíèå, îíè ñîïðÿãàþòñÿ èëè ñ ÷àñàìè èëè ñ èíûìè ñèì-
âîëàìè âðåìåíè è íåáåñíîé ñôåðû4.

Òàê, ôèãóðû ýòèõ æèâîòíûõ ïðåäñòàâëåíû â áåëîêàìåííîì äåêîðå
Ñïàññêîé áàøíè Ìîñêîâñêîãî êðåìëÿ (â íàñòîÿùåå âðåìÿ îíè çàìåíåíû
èíûìè ôèãóðàìè, ìåíåå îïðåäåë¸ííûìè). Èõ ïîÿâëåíèå ñâÿçûâàåòñÿ ñ
äåÿòåëüíîñòüþ Õðèñòîôîðà Ãàëîâåÿ (1620-å ãã.), ñîçäàòåëÿ áàøåííûõ ÷à-
ñîâ. Ïîêàçàòåëüíî, ÷òî ëüâû è åäèíîðîãè ñîñòàâëÿþò äåêîðàòèâíûé ÿðóñ
äåêîðà, êàê áû îáðàìëÿþùèé öèôåðáëàòû ÷àñîâ ñíèçó. Íàä ñàìèìè æå
÷àñàìè ðàñïîëîæåíû ôèãóðû ïàâëèíîâ ñ ðàñêðûòûìè õâîñòàìè, ñèìâî-
ëèçèðóþùèìè, ïî-âèäèìîìó, çâ¸çäíîå íåáî. Ôèãóðû åäèíîðîãà è ëüâà
âåí÷àëè è íàâåðøèå Ñòîëîâîé ïàëàòû öàðñêîãî Êîëîìåíñêîãî äâîðöà. Ïî
îïèñàíèÿì äâîðöà, ýòè ôèãóðû èç áåëîãî æåëåçà áûëè ðàñïîëîæåíû ïî
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áîêàì ãëîáóñà, íà êîòîðîì ñèäåë îð¸ë. Ïðàâäà, ïî÷òè íà âñåõ èçîáðàæåíè-
ÿõ Êîëîìåíñêîãî äâîðöà ïðèñóòñòâóþò äâà ëüâà, íî íå âïîëíå ÿñíî, íà-
ñêîëüêî ñàìè ýòè èçîáðàæåíèÿ (äîâîëüíî ïîçäíèå) àóòåíòè÷íû XVII âåêó.
Êðûøà Ñòîëîâîé ïàëàòû áûëà ëàçîðåâîãî öâåòà. Ñåêðåòàðü ïîñîëüñòâà
Ñâÿùåííîé Ðèìñêîé Èìïåðèè â 1675 ã. îòìå÷àë íà ïîòîëêå ïàëàòû èçîá-
ðàæåíèÿ íåáåñíûõ ñâåòèë, çâ¸çä, çíàêîâ çîäèàêà, äàæå ïóòåé ïëàíåò è ò.ï.
– èíûìè ñëîâàìè, ïàëàòà ïðåäñòàâëÿëà ñîáîé ñâîåãî ðîäà ñðåäíåâåêîâûé
ïëàíåòàðèé. Íàêîíåö, åäèíîðîã è ëåâ ïîìåùàëèñü è íà ôàñàäå çäàíèÿ
Ìîñêîâñêîãî Ïå÷àòíîãî äâîðà (1640-å ãã.), â ñîçäàíèè êîòîðîãî ó÷àñòâî-
âàë è Õ. Ãàëîâåé. Ôèãóðû æèâîòíûõ áûëè ðàñïîëîæåíû ñ äâóõ ñòîðîí
äâóãëàâîãî îðëà è ñîïðîâîæäàëèñü äâóìÿ ñîëíå÷íûìè ÷àñàìè, ïðåäíàçíà-
÷åííûìè, î÷åâèäíî, äëÿ îïðåäåëåíèÿ ëåòíåãî è çèìíåãî âðåìåíè. Íà îä-
íîì èç ïðàïîðîâ êîíöà XVII â., õðàíÿùåìñÿ â ñîáðàíèè Ýðìèòàæà, ëåâ è
åäèíîðîã èçîáðàæåíû â ïðîòèâîáîðñòâå, ñ ñîëíöåì è ëóíîé íàä íèìè (ñîë-
íöå íàä ëüâîì, ëóíà íàä åäèíîðîãîì) è äâóãëàâûì îðëîì. Íà íåêîòîðûõ
çíàì¸íàõ ýìáëåìû ëüâà è åäèíîðîãà ñîïðîâîæäàþòñÿ çâ¸çäàìè.

Ýòè ïðèìåðû ïîêàçûâàþò, ÷òî ëåâ è åäèíîðîã, ÷üè îáðàçû ìîãëè áûòü
ñî÷åòàåìû ñ ÷àñàìè, ãëîáóñîì, ñèìâîëàìè èëè èçîáðàæåíèÿìè çâ¸çä è èíîé
êàëåíäàðíî-àñòðîíîìè÷åñêîé ñèìâîëèêîé, â îïðåäåë¸ííûõ ñëó÷àÿõ, äåé-
ñòâèòåëüíî, ìîãëè îáîçíà÷àòü Ñîëíöå è Ëóíó è âûñòóïàòü â êà÷åñòâå îáîá-
ù¸ííîãî ñèìâîëà âðåìåíè è âå÷íîñòè. Õîòÿ, êîíå÷íî, ýòî íå îçíà÷àåò, ÷òî
òàêîå èõ ïîíèìàíèå áûëî àáñîëþòíûì (êàê èçâåñòíî, ñðåäíåâåêîâàÿ ñèì-
âîëèêà îòëè÷àëàñü ïîëèñåìàíòè÷íîñüþ è àìáèâàëåíòíîñòüþ). Ïî-âèäè-
ìîìó, êàê ñèìâîë âå÷íîñòè ïðîòèâîñòîÿùèå ëåâ è åäèíîðîã ïåðåøëè ñ
äåêîðà çäàíèÿ Ìîñêîâñêîãî Ïå÷àòíîãî äâîðà íà ñðåäíèêè ïåðåïë¸òîâ êíèã,

Московский Печатный двор. Рисунок неизвестного художника круга Дж. Кваренги.
Конец 1790-х гг.
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òàì èçäàâàåìûõ (ëåâ è
åäèíîðîã òàì íåðåäêî
èçîáðàæàëèñü ïî ñòîðî-
íàì äåðåâà – ñð. ñèìâî-
ëèêó Ìèðîâîãî äðåâà), à
òàêæå è íà äðóãèå ïðåä-
ìåòû ïèñüìà è êíèæíîñ-
òè, íàïðèìåð, íà ÷åð-
íèëüíèöû. Â ýòîì êà÷å-
ñòâå â ñîçäàíèå òåêñòîâ è
êíèã ìîã âêëàäûâàòüñÿ
íåÿâíûé ïîäñïóäíûé

ñìûñë íåïîäâëàñòíîñòè âðåìåíè, äåÿòåëüíîñòè ðàäè âå÷íîñòè, âíåâðåìåí-
íîãî õàðàêòåðà êíèæíîãî äåëà è êíèæíîãî çíàíèÿ.

Â ñëó÷àå ñîëÿðíî-ëóíàðíîé ñåìàíòèêè êàæåòñÿ î÷åâèäíîé è öâåòîâàÿ
ïàëèòðà ñèìâîëîâ. Ëåâ, ïîäîáíî ñîëíöó, èçîáðàæàëñÿ çîëîòûì, åäèíîðîã,
ïîäîáíî ëóíå, – áåëûì, ñåðåáðÿíûì (òàêèå ñî÷åòàíèÿ õîðîøî èçâåñòíû â
ñðåäíåâåêîâîì åâðîïåéñêîì èñêóññòâå – ñð. èçâåñòíóþ ñåðèþ øïàëåð êîíöà
XV â. «Äàìà ñ åäèíîðîãîì» èç ïàðèæñêîãî Ìóçåÿ Êëþíè; åñòü îíè è â
äåêîðàòèâíî-ïðèêëàäíîì èñêóññòâå Ìîñêîâñêîé Ðóñè – ñì. äåêîð ïåðå-
äíåé ëóêè àð÷àêà öàðñêîãî ñåäëà òðåòüåé ÷åòâåðòè XVII â. èç ñîáðàíèÿ
Îðóæåéíîé ïàëàòû). Ñîîòíåñ¸ííîñòü ðîãàòîãî æèâîòíîãî ñ ëóíîé ìîãëà
îïðåäåëÿòüñÿ è ñàìîé ôîðìîé Ëóíû â âèäå ìåñÿöà ñ ðîãàìè.

Åù¸ îäíà áåñòèàðíàÿ ïàðà äíÿ è íî÷è îïîñðåäîâàííî ïðîñëåæèâàåòñÿ
â ðóññêîì èçîáðàçèòåëüíîì èñêóññòâå êîíöà XIX â. â ðàìêàõ ò.í. «ðóññêî-
ãî ñòèëÿ». Ðå÷ü èä¸ò îá èçâåñòíîé êàðòèíå Â.Ì. Âàñíåöîâà «Ñèðèí è Àë-
êîíîñò. Ïåñíü ðàäîñòè è ïå÷àëè» (1896 ã., ÃÒÃ)5. Áåçóñëîâíî, ïðè ñîçäà-
íèè ýòîãî ïîëîòíà Âèêòîð Ìèõàéëîâè÷ îïèðàëñÿ íà íàðîäíóþ òðàäèöèþ
îá ýòèõ ìèôè÷åñêèõ ðàéñêèõ ïòèöàõ, êîòîðàÿ âîïëîòèëàñü, â ÷àñòíîñòè, â
ðóññêèõ ëóáêàõ XVII–XVIII âåêîâ. Îäíàêî òàì íå íàáëþäàëîñü ñòîëü ÿð-
êîãî ïðîòèâîïîñòàâëåíèÿ (è îäíîâðåìåííî ñîïîëîæåíèÿ) ýòèõ îáðàçîâ.
Ôîëüêëîðíî-ìèôîëîãè÷åñêàÿ ñèìâîëèêà îáðåëà â êàðòèíå Âàñíåöîâà íî-
âîå çâó÷àíèå.

Ñèðèí è Àëêîíîñò ñèäÿò íà âåòâÿõ, ïî ñòîðîíàì äåðåâà, ÿáëîíè (ïî
íàðîäíûì ïîâåðüÿì, ýòè ïòèöû ïðèëåòàþò íà ßáëî÷íûé ñïàñ), ñèìâîëè-
çèðóþùåãî òàêæå Ðàéñêîå äðåâî è â ýòîì êà÷åñòâå ñîîòíîñèìîå ñ Ìèðî-
âûì äðåâîì – ñèìâîëîì ìèðîçäàíèÿ. Ñâåòëûé Àëêîíîñò ðàäóåòñÿ, à ÷¸ð-
íûé Ñèðèí ïëà÷åò. Íàëèöî áèíàðíàÿ îïïîçèöèÿ ñâåòà è òüìû, ðàäîñòè è
ïå÷àëè, ñìåõà è ïëà÷à, ëåâîãî è ïðàâîãî (Ñèðèí ðàñïîëîæåí ñëåâà îò çðè-
òåëÿ, Àëêîíîñò – ñïðàâà), âåðõà è íèçà (ãîëîâà Àëêîíîñòà ïîäíÿòà ââåðõ,
Ñèðèíà – îïóùåíà âíèç) è ò.ï. Îäíàêî â êà÷åñòâå ôîíà êàðòèíû âûñòóïàåò
êðàñíîå íåáî – íåáî çàðè – óòðåííåé èëè âå÷åðíåé. Çäåñü õóäîæíèê îñòàâ-
ëÿåò âîçìîæíîñòü äâîÿêîãî òîëêîâàíèÿ, è ïîýòîìó çàðÿ ìîæåò âûñòóïàòü
çíàêîì êàê ïå÷àëè è óâÿäàíèÿ (âå÷åðíÿÿ), òàê è ðàäîñòè è âîçðîæäåíèÿ
(óòðåííÿÿ). Ýòà äåòàëü äà¸ò âîçìîæíîñòü òðàêòîâàòü îáðàçû Ñèðèíà è
Àëêîíîñòà è êàê ñèìâîëû íî÷è è äíÿ, âñ¸ òîãî æå åäèíñòâà âðåìåíè, êîòî-

Лев и единорог на здании
Историко-Архивного
института. Современное
состояние.
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ðîå ìîãëî âîïëîùàòüñÿ è â èíûõ áåñòèàðíûõ «èïîñòàñÿõ».
À.À. Áëîê, íàïèñàâøèé ïî ìîòèâàì êàðòèíû ñòèõîòâîðåíèå, îñîáî îò-

ìåòèë «áàãðîâûå çàðíèöû», ñìåíèâøèå áèðþçó íåáåñ (îí îùóòèë òðåâîæ-
íóþ àòìîñôåðó ïîëîòíà è âåðíî ïî÷óâñòâîâàë îùóùåíèå âå÷åðíåãî çàêà-
òà èëè ãðÿäóùåãî ðàññâåòà), íî ïî ñâîåìó èäåíòèôèöèðîâàë Ñèðèíà è
Àëêîíîñòà, ðåøèâ, ÷òî ïòèöà ïå÷àëè – ýòî Àëêîíîñò, à ïòèöà ðàäîñòè –
Ñèðèí. Åù¸ îäíà íåìàëîâàæíàÿ äåòàëü, êàñàþùàÿñÿ ýòîé êàðòèíû – âåí-
öû íà ãîëîâàõ îáåèõ ïòèö. Ãîëîâó Ñèðèíà óâåí÷èâàåò äèàäåìà, êîòîðàÿ
ïîðàçèòåëüíûì îáðàçîì íàïîìèíàåò ò.í. «äèàäåìó ñàðìàòñêîé öàðèöû»
èç êëàäà êóðãàíà Õîõëà÷ â Íîâî÷åðêàññêå, êîòîðûé áûë îáíàðóæåí â
1864 ã. è õðàíèòñÿ â Ýðìèòàæå (Âàñíåöîâ, êàê èçâåñòíî, ñ îãðîìíûì âíè-
ìàíèåì îòíîñèëñÿ ê èñòîðè÷åñêèì äåòàëÿì). Ãîëîâó Àëêîíîñòà óêðàøàåò
âåíåö, ïî ôîðìå íàïîìèíàþùèé òðàäèöèîííûé ðóññêèé êîêîøíèê ñ ðàñ-
õîäÿùèìèñÿ «ëó÷àìè» – ñâîåãî ðîäà ñèìâîë ñîëíöà. Òàêèì îáðàçîì, ïå-
÷àëüíûé, ò¸ìíûé Ñèðèí ñòàíîâèòñÿ îòñûëêîé ê ïðîøëîìó, à ðàäîñòíûé,
ñâåòëûé Àëêîíîñò – ê íàñòîÿùåìó è, âîçìîæíî, áóäóùåìó.

1 Èâàíîâ Âÿ÷ Âñ. Êîíü // Ìèôû íàðîäîâ ìèðà. Ýíöèêëîïåäèÿ. Ò. 1. Ì., 1991.
Ñ. 666; Îí æå. Ñîëÿðíûå ìèôû // Òàì æå. Ò. 2. Ñ. 462.
2 Áèáëèîòåêà ðóññêîãî ôîëüêëîðà. Ò. 2. Ñêàçêè. Êí. 1. Ì., 1988. Ñ. 319, 321.
Ñð. ðèñóíêè È.ß. Áèëèáèíà ê ýòîé ñêàçêå.
3 Caygill M. The British Museum. A–Z Companion. London, 2012. P. 59.
4 Ïîäðîáíåå ñì.: Ï÷åëîâ Å.Â. «Ëåâ è Åäèíîðîã» â ðóññêîé êóëüòóðå: Ê âîïðî-
ñó î ñåìàíòèêå ñèìâîëîâ // Èññëåäîâàíèÿ ïî ëèíãâèñòèêå è ñåìèîòèêå. Ñáîð-
íèê ñòàòåé ê þáèëåþ Âÿ÷.Âñ. Èâàíîâà. Ì., 2010. Ñ. 426–435; Îí æå. Ñèìâî-
ëèêà ëüâà è åäèíîðîãà â ïåðèîä Ìîñêîâñêîãî öàðñòâà // Êîëîìåíñêîå. Ìàòå-
ðèàëû è èññëåäîâàíèÿ. Âûï. 13. Ì., 2011. Ñ. 163–175.
5 Ãîñóäàðñòâåííàÿ Òðåòüÿêîâñêàÿ ãàëåðåÿ. Êàòàëîã ñîáðàíèÿ. Ñåðèÿ «Æèâî-
ïèñü XVIII–XX âåêîâ». Æèâîïèñü âòîðîé ïîëîâèíû XIX âåêà. Ò. 4. Êí. 1. Ì.,
2001. Ñ. 130. ¹ 231.

В. М. Васнецов «Сирин и Алконост, песнь радости и печали», 1896 г.
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Татьяна Гуревич (Литературный институт)

Рыба живая и мертвая

в «ихтиологических» мемуарах

Исаака Уолтона и Джона Дейви

And angling, too, that solitary vice,

Whatever Izaak Walton sings or says1.

                         G. Byron

Ïîä «èõòèîëîãè÷åñêèìè» ìåìóàðàìè ìû áóäåì ïîäðàçóìåâàòü ïðî-
èçâåäåíèÿ ìåìóàðíîé ëèòåðàòóðû, ïîñâÿùåííûå êàê ðûáàëêå, òàê è æèç-
íè ðûá. Äëÿ ðàññìîòðåíèÿ ìû âçÿëè äâà àíãëèéñêèõ ïðîèçâåäåíèÿ, ïîñâÿ-
ùåííûõ ëîâëå ðûáû è èñêóññòâó óæåíèÿ. Ïåðâîå – êíèãà Èñààêà Óîëòîíà
(1593-1683) «Èñêóñíûé ðûáîëîâ, èëè Äîñóã ñîçåðöàòåëÿ» (The Compleat
Angler, ãîä ïåðâîé ïóáëèêàöèè – 1653), âòîðîå, âîçíèêøåå êàê ðåïëèêà íà
Èñààêà Óîëòîíà – ìåìóàðû Äæîíà Äåéâè (1790 – 1868) – «Ðûáîëîâ è åãî
äðóã: èëè ðûáîëîâåöêèå áåñåäû èëè ïðîãóëêè ñ óäèëüùèêîì» (The Angler
and His Friend: Or, Piscatory Colloquies and Fishing Excursions, 1855). Íå-
ñìîòðÿ íà òî, ÷òî ýòè ïðîèçâåäåíèÿ îòäåëÿåò äâà âåêà, ïðîñëåæèâàåòñÿ
æèâàÿ áåñåäà äâóõ àâòîðîâ. Êíèãà Äæîíà Äåéâè ïðåäñòàåò ñâîåãî ðîäà
îòâåòîì íà êíèãó Èñààêà Óîëòîíà, è îáà òåêñòà âñòóïàþò â îñîáûé äèàëîã,
ïðîÿâëÿþùèéñÿ íà ìàêðî- è ìèêðîóðîâíå.

Ó «Èñêóñíîãî ðûáîëîâà» È. Óîëòîíà ñóùåñòâîâàëî áîëüøîå ÷èñëî
òåêñòîâ-ïðåäøåñòâåííèêîâ, êîòîðûå îí èñïîëüçîâàë ïðè íàïèñàíèè ñâîå-
ãî òðóäà. Âî-ïåðâûõ, ñòîèò îòìåòèòü «Ìàñòåðà èãðû» ãåðöîãà Éîðêñêîãî
Ýäóàðäà, êóçåíà Ãåíðèõà IV (XIV â.), òðóäû Äæóëèàíû Áåðíåðñ (1388-1460),
ýññå î ðûáàëêå Äæåðâàñà Ìàðêõýìà â êíèãå «Ðàçâëå÷åíèÿ ïðèíöåâ» (XVII
â.), «Èñêóññòâî óæåíèÿ» Òîìàñà Áàðêåðà (1651).

Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî «Èñêóñíûé ðûáîëîâ» ìíîãîå çàèìñòâóåò èç ìè-
ðîâûõ èñòî÷íèêîâ (êàê àíãëèéñêèõ, òàê è ôðàíöóçñêèõ), ïðîèçâåäåíèå ýòî
ÿâëÿåòñÿ ñîâåðøåííî ñàìîñòîÿòåëüíûì, áîëåå òîãî, êíèãà âûõîäèò íà íî-
âûé óðîâåíü ïî ñðàâíåíèþ ñ ïðåäøåñòâåííèêàìè. Ïðîèçâåäåíèå ïðèâëå-
êàåò è ñîâðåìåííûõ ïèñàòåëåé, õóäîæíèêîâ, ðåæèññåðîâ. Òàê, Ëàðñ ôîí
Òðèåð íàçâàë ïåðâóþ ÷àñòü ôèëüìà «Íèìôîìàíêà» (2013) «Èñêóñíûé
ðûáîëîâ» è èñïîëüçîâàë òåêñò Óîëòîíà â êà÷åñòâå ïåðâîãî ëèðè÷åñêîãî
îòñòóïëåíèÿ â ôèëüìå.

Èñààê Óîëòîí çíàìåíèò â àíãëèéñêîé ëèòåðàòóðå ïðåæäå âñåãî òåì,
÷òî ñòàíîâèòñÿ ðîäîíà÷àëüíèêîì æàíðà áèîãðàôèè. Àâòîð æèçíåîïèñà-
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íèé èçâåñòíûõ äåÿòåëåé XVII âåêà, â òîì ÷èñëå áèîãðàôèé Äæîíà Äîííà
è äèïëîìàòà Ãåíðè Óîòòîíà, îí ñîçäàåò íå ïðîñòî ïîñîáèå ïî ëîâëåíèþ
ðûáû, à ñâîåãî ðîäà âûìûøëåííóþ áèîãðàôèþ æèâîòíûõ – ðàññêàç îá èõ
æèçíè è ñìåðòè. Ñàì Óîëòîí îòìå÷àåò â ñâîåé êíèãå: «Äàëåå ïîçâîëüòå
ìíå ñêàçàòü, ÷òî ÿâëÿåòñÿ íàèáîëåå ïîëåçíîé ÷àñòüþ êíèãè, à èìåííî: î
íàáëþäåíèÿõ çà ïðèðîäîé, î ïîâàäêàõ è ïåðèîäàõ æèçíè ðûá, à òàêæå î
ñïîñîáàõ èõ ëîâëè»2. Ýòà ëèíèÿ – ñîîòíåñåíèå æèçíåé æèâîòíîãî è ðàñ-
òèòåëüíîãî ìèðà ñ æèçíüþ èçâåñòíûõ ëè÷íîñòåé, â òîì ÷èñëå äåÿòåëåé
ëèòåðàòóðû – ïîçæå ïîÿâèòñÿ â ìåìóàðèñòèêå XIX âåêà, ãäå ðàñêðûòèå
áèîãðàôèè ãåíèÿ áóäåò èäòè ÷åðåç ïðèâåäåíèå ïàðàëëåëè èç æèâîòíîãî
èëè ðàñòèòåëüíîãî ìèðà (çäåñü ñòîèò îòìåòèòü «Ãðàñìèðñêèå è Àëüôîêñ-
äåíñêèå äíåâíèêè» Ä. Âîðäñâîðò, «Âîñïîìèíàíèÿ îá Îçåðíûõ ïîýòàõ»
Òîìàñà Äå Êâèíñè).

Êíèãà «Èñêóñíûé ðûáîëîâ» ïîðàæàåò óâëåêàòåëüíîé ìàíåðîé îïè-
ñàíèÿ, íàëè÷èåì ìíîãî÷èñëåííûõ àíåêäîòîâ, èíòåðòåêñòóàëüíûõ âêðàï-
ëåíèé è íåîáûêíîâåííî îðèãèíàëüíîé äëÿ XVII âåêà ñòðóêòóðîé. Òàêàÿ
îòêðûòîñòü ñòðóêòóðû, âîçìîæíîñòü ñîñåäñòâà ðàçëè÷íûõ æàíðîâ è âêëþ-
÷åíèÿ ðàçíîðîäíûõ ýëåìåíòîâ äåìîíñòðèðîâàëà ïîëèòè÷åñêóþ ñèòóàöèþ
â ñòðàíå. Êàê çàìå÷àåò Ä. Ðýäêëèôô îòíîñèòåëüíî «Èñêóñíîãî ðûáîëî-
âà»: «…îíî îñíîâàíî íà öåííîñòÿõ òîëåðàíòíîñòè è èíêëþçèâíîñòè»3. Â
ïðîèçâåäåíèè «Óîëòîí ïîìåùàåò ñâîþ áåñåäó îá óæåíèè è ñîçåðöàíèè
ïîñðåäè øèðîêîãî ðÿäà ëèòåðàòóðíûõ ôîðì, ïðèñâàèâàÿ èõ, ïðîòèâîïîñ-
òàâëÿÿ èõ, òðàíñôîðìèðóÿ èõ»4.

Äæîí Äåéâè, ðîäíîé áðàò èçâåñòíîãî áðèòàíñêîãî õèìèêà è ãåîëîãà
Õàìôðè Äåéâè, áûë äîêòîðîì è õèìèêîì-ëþáèòåëåì. Â 1812 ãîäó îí îò-
êðûâàåò ãàç ôîñãåí, êîòîðûé áóäåò èñïîëüçîâàòüñÿ â Ïåðâóþ ìèðîâóþ
âîéíó. Â 1863 ãîäó îí òàêæå âûÿñíèë, ÷òî ÿè÷íàÿ ñêîðëóïà ñîäåðæèò 8000
ïîð, ÷åðåç êîòîðûå ê çàðîäûøó ïîñòóïàåò êèñëîðîä. Êíèãà Äæ. Äåéâè
«Ðûáîëîâ è åãî äðóã» ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé îäíî èç âàæíåéøèõ ïðîèçâåäå-
íèé ìåìóàðíîé ëèòåðàòóðû XIX âåêà, ïîñâÿùåííûõ ïîýòàì Îçåðíîé øêî-
ëû.

Â ïåðâîé òðåòè XIX âåêà íàðÿäó ñ æèçíåîïèñàíèÿìè ãåíèåâ ïîÿâëÿ-
þòñÿ ïîïûòêè ïî ñîñòàâëåíèþ òðóäîâ ïî èõòèîëîãèè è îðíèòîëîãèè –
êîíêðåòíûå îïèñàíèÿ æèçíè îïðåäåëåííûõ âèäîâ æèâîòíûõ. Òàê, Ó. ßðåëë,
îõîòíèê è ðûáîëîâ, ñîñòàâëÿåò «Èñòîðèþ áðèòàíñêèõ ðûá» (The History
of British Fishes, 1836) è «Èñòîðèþ áðèòàíñêèõ ïòèö» (The History of British
Birds (àíãë.), 1839-1843), ïîëüçîâàâøèõñÿ îãðîìíîé ïîïóëÿðíîñòüþ â Âå-
ëèêîáðèòàíèè êîíöà XIX – íà÷àëà XX âåêîâ.

Êàê óæå áûëî ñêàçàíî, îáå êíèãè – «Èñêóñíûé ðûáîëîâ» è «Ðûáîëîâ
è åãî äðóã» – âñòóïàþò â àêòèâíûé äèàëîã. Æåëàíèå Äåéâè ïîáåñåäîâàòü ñ
ïèñàòåëåì XVII âåêà âûçûâàåò ñàìà îñîáåííîñòü êíèãè «Èñêóñíûé ðûáî-
ëîâ» – åå âíóòðåííÿÿ äèàëîãè÷íîñòü, òàêæå ïðîÿâëÿþùàÿñÿ íà ðàçíûõ
óðîâíÿõ.

Êíèãà È. Óîëòîíà ïîäåëåíà íà äâå ÷àñòè. Ïåðâàÿ ÷àñòü – ýòî òåêñò
ñàìîãî Óîëòîíà – «Èñêóñíûé ðûáîëîâ, èëè äîñóã ñîçåðöàòåëÿ» (ïîäçàãî-
ëîâîê êíèãè – «Áåñåäà î ðûáå è ðûáàëêå, äîñòîéíàÿ âíèìàíèÿ áîëüøèí-
ñòâà ðûáîëîâîâ»). Âòîðàÿ ÷àñòü – «Ëîâëÿ ôîðåëè è õàðèóñà â ïðîçðà÷íîé
âîäå» íàïèñàíà ×àðëüçîì Êîòòîíîì (1630-1987) – ïîýòîì, áëèçêèì äðó-
ãîì È. Óîëòîíà, ñ êîòîðûì îíè âìåñòå ëîâèëè ðûáó. Óîëòîí íå áûë çíàòî-
êîì ëîâëè ðûáû íàõëûñòîì, ïîýòîìó äëÿ áîëåå ïîëíîãî îñâåùåíèÿ âîï-
ðîñîâ ðûáíîé ëîâëè îí ïðèâëåê ê íàïèñàíèþ êíèãè ñâîåãî äðóãà. Êíèãà
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ïðè ýòîì âûøëà ïîä îäíèì èìåíåì – Èñààêà Óîëòîíà.
Ïðîèçâåäåíèå Óîëòîíà – íå òèïè÷íîå äëÿ ñâîåãî âðåìåíè ïî æàíðó è

ìàíåðå íàïèñàíèÿ, îñîáûé îáðàçåö äèñêóðñèâíîé ïðàêòèêè XVII âåêà. Òàê,
Ä. Ðýäêëèôô ïèøåò, ÷òî «èçâåñòíàÿ áåñåäà Èñààêà Óîëòîíà îá óæåíèè è
ïðèâÿçàííîñòè äåìîíñòðèðóåò öåííîñòè âêëþ÷åíèÿ è ãåòåðîãåííîñòè,
íåæåëè èñêëþ÷åíèÿ è ìåòîäè÷åñêîé ñòðîãîñòè»5. Çäåñü ìû íàáëþäàåì
ñâîåîáðàçíûé äèàëîã äâóõ ÷àñòåé îäíîé êíèãè, êîòîðûå èìåþò ñîâåðøåí-
íî îäèíàêîâóþ ïàðàëëåëüíóþ ñòðóêòóðó – áåñåäó ñàìîãî È. Óîëòîíà ñ
äðóãîì ×. Êîòòîíîì (ðûáîëîâà ñ ðûáîëîâîì, ïèñàòåëÿ ñ ïîýòîì). Êàæäàÿ
÷àñòü êíèãè ïðè ýòîì ñîäåðæèò åùå îäèí óðîâåíü áåñåäû – ãëàâíûõ äåé-
ñòâóþùèõ ãåðîåâ. Â ïåðâîé ÷àñòè ïðîèñõîäèò ðàçãîâîð Ïèñêàòîðà (Ðûáà-
êà), Àóöåïñà (Ïòèöåëîâà) è Âåíàòîðà (îõîòíèêà), âî âòîðîé – Ïèñêàòîðà-
ìëàäøåãî è Âèàòîðà (Ïóòíèêà).

Åùå îäíèì ìîäóñîì äèàëîãè÷íîñòè äâóõ ÷àñòåé «Èñêóñíîãî ðûáî-
ëîâà» ñòàíîâèòñÿ äèàëîãè÷íîñòü ïàðàòåêñòóàëüíûõ âêðàïëåíèé, â äàííîì
ñëó÷àå – ýïèãðàôîâ. Â îáåèõ ÷àñòÿõ ìû íàõîäèì ïàðàòåêñò, êîòîðûé îáåñ-
ïå÷èâàåò ïëàâíûé ïåðåõîä îò îäíîãî òåêñòà ê äðóãîìó. Ó È. Óîëòîíà ìû
âñòðå÷àåìñÿ ñ öèòàòîé Åâàíãåëèÿ îò Èîàííà: «Ñèìîí Ïåòð ñêàçàë: ÿ èäó
íà ðûáàëêó, è îíè ñêàçàëè: ìû òîæå ïîéäåì ñ òîáîé»6. ×. Êîòòîí â êà÷å-
ñòâå ýïèãðàôà ïðèâîäèò öèòàòó èç Ýðàçìà Ðîòòåðäàìñêîãî: «Êòî ìíå íå
âåðèò, ïóñòü ïîïðîáóåò ñàì, è òîãäà ñòàíåò ê ìîèì ïèñüìåííûì îïûòàì
ìåíåå ñòðîã».

Âñå âèäû äèàëîãè÷íîñòè ïîñòðîåíû íà èäåå ïðååìñòâåííîñòè. Â ñëó-
÷àå «áåñåäû» È. Óîëòîíà è ×. Êîòòîíà – Èñààê Óîëòîí ïåðåäàåò ýñòàôåòó
çíàíèé ïî ÷àñòè ðûáîëîâñòâà ñâîåìó ó÷åíèêó, Ïèñêàòîð-ñòàðøèé ïîó÷àåò
Ïèñêàòîðà-ìëàäøåãî. Èíòåðòåêñòóàëüíûå âêðàïëåíèÿ òîæå ñòðîÿòñÿ íà
èäåå ïîñëåäîâàíèÿ. Òàê, èçâåñòíî, ÷òî Ýðàçì Ðîòòåðäàìñêèé ïîäãîòîâèë
ïåðâîå èçäàíèå ãðå÷åñêîãî îðèãèíàëà Íîâîãî Çàâåòà ñ êîììåíòàðèÿìè è
ïîëîæèë íà÷àëî êðèòè÷åñêîìó èññëåäîâàíèþ òåêñòà Ñâÿùåííûõ ïèñàíèé.
Öèòàòà â ïåðâîé ÷àñòè ïðèíàäëåæèò ãëàâíîé êíèãå õðèñòèàí, öèòàòà âî
âòîðîé – òîìó, êòî ýòó êíèãó èññëåäîâàë.

Ïàðàëëåëüíàÿ, ñèììåòðè÷íàÿ ñòðóêòóðà è âíóòðåííÿÿ äèàëîãè÷íîñòü
êíèãè óêàçûâàåò íà îðèãèíàëüíîñòü áèîãðàôèè ó È. Óîëòîíà. Âàæíî äî-
áàâèòü, ÷òî ïðè ñîñòàâëåíèè áèîãðàôèé Äîííà è Óîòòîíà îí ïîëüçîâàëñÿ
ïîõîæèìè ïðèåìàìè: «×àñòîå èñïîëüçîâàíèå Óîëòîíîì ñèììåòðè÷íîé
ñòðóêòóðû è åãî ïðèâÿçàííîñòè ê ïàðàëëåëè è àíòèòåçèñó â õàðàêòåðèñòè-
êå åãî ñóáúåêòîâ ñâèäåòåëüñòâóåò î òîì, êàê ñèëüíî åãî ïîâåñòâîâàíèÿ îò-
êëîíÿþòñÿ îò ñòðîãîé õðîíîëîãèè – îñíîâíûõ ýëåìåíòîâ áèîãðàôè÷åñêî-
ãî ïèñüìà – è îò ñîâðåìåííîé íîðìû ëèíåéíîãî ðàçâèòèÿ»7. Îòñóòñòâèå
ëèíåéíîñòè â ïîâåñòâîâàíèè è èãðó ñî âðåìåíåì ìû òàêæå íàáëþäàåì â
«Èñêóñíîì ðûáîëîâå»: «Óîëòîí îáû÷íî âîâñå çàáûâàåò î ïðàâäîïîäîáèè
è ïîëàãàåò, ÷òî âî âðåìÿ áåñåäû, êîòîðàÿ â äåéñòâèòåëüíîñòè çàíèìàåò
íåñêîëüêî ìèíóò, Ðûáîëîâ ëîâèò ãîëàâëÿ, îí è åãî ó÷åíèê èäóò â ïèâíóþ,
à ðûáà ãîòîâèòñÿ è ñúåäàåòñÿ»8.

Ïåðâàÿ ÷àñòü «Èñêóñíîãî ðûáîëîâà» èìååò áîëüøîå êîëè÷åñòâî îò-
ñûëîê ê Íîâîìó Çàâåòó. Òàê, â êíèãå ïîñòîÿííî ôèãóðèðóåò ÷èñëî äâåíàä-
öàòü – ÷èñëî ìåñÿöåâ è âèäîâ íàæèâêè, ñîîòíîñèìîå ñ ÷èñëîì àïîñòîëîâ
è ëåãèîíàìè àíãåëîâ.  Åñëè åâàíãåëüñêîå çíà÷åíèå ëîâëåíèÿ ðûáû èìåëî
ñìûñë, ÷òî äëÿ «óëîâëåíèÿ» êàæäîé äóøè íåîáõîäèìû ñâîè ìåòîäû, ñâîé
ïîäõîä, òî â ñëó÷àå Óîëòîíà ìû èìååì äåëî ñ äåìåòàôîðèçàöèåé – äëÿ
ðûáû êàæäîãî ìåñÿöà íóæíà ñâîÿ íàæèâêà, ïðèãîòîâëåííàÿ îñîáûì îáðà-
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çîì: «…íåñìîòðÿ íà èçâåñòíîå ìíåíèå, áóäòî ïðè ëîâëå ôîðåëè íà ìóøêó
óäèëüùèê äîëæåí ïîäãîòîâèòü äâåíàäöàòü ðàçíûõ ìóøåê äëÿ äâåíàäöàòè
ìåñÿöåâ ãîäà (òîò, êòî ñëåäóåò ýòèì ïðàâèëàì, íàâåðíÿêà ïîéìàåò ðûáó, òî
åñòü áóäåò òàê æå áëàãîðàçóìåí, êàê è òîò, êòî çàãîòàâëèâàåò ñåíî â ñîîò-
âåòñòâèè ñ êàëåíäàðåì çåìëåäåëüöà) ÿ âñå æå íå óâåðåí, ÷òî íàñåêîìûå,
êîòîðûõ ìû âèäèì ïîëçàþùèìè ïî áåðåãó èëè ëåòàþùèìè íàä âîäîé â
êàêîé-òî èç ìåñÿöåâ â ýòîì ãîäó, áóäóò òåìè æå ñàìûìè, êîòîðûå ïîÿâÿòñÿ
â ýòîì æå ìåñÿöå íà ñëåäóþùèé ãîä, òàê êàê âåñíà áûâàåò è òåïëîé, è
õîëîäíîé» (Ó, 10).

È. Óîëòîí íàïðÿìóþ ññûëàåòñÿ íà Åâàíãåëèå, ñ îäíîé ñòîðîíû, íàïî-
ìèíàÿ íàì î ðûáàêàõ-àïîñòîëàõ – ëîâöàõ ÷åëîâå÷åñêèõ äóø: «…îí îáëà-
äàë äóøîé èñòèííîãî ðûáîëîâà, ïîõîæåé íà äóøè ïåðâûõ õðèñòèàí, êîòî-
ðûõ âû òàê ÷àñòî ëþáèòå è ïðèâîäèòå â ïðèìåð» (Ó, 94). Óîëòîí ãîâîðèò
íå ñîâñåì î âûñøåì ïðåäíàçíà÷åíèè ðûáîëîâîâ – ñïàñåíèè ÷åëîâå÷åñêîé
äóøè, ýòîò ñìûñë îí îñòàâëÿåò Áèáëèè. Ïèñàòåëü, îñóùåñòâèâ ïîëíóþ
òðàíñôîðìàöèþ áèáëåéñêîãî èñòî÷íèêà, ïðåäñòàâëÿåò ëîâëþ ðûáû êàê
ìîìåíò âîâëå÷åíèÿ íåñâåäóùåãî ÷åëîâåêà â êàêîå-òî äåëî. Ñëîâà Åâàíãå-
ëèÿ â ýòîì ñëó÷àå òåðÿþò àëëåãîðè÷åñêîå çíà÷åíèå è ïðèîáðåòàþò âåñüìà
êîíêðåòíûé ñìûñë: ÷åëîâåê, óìåþùèé óäèòü ðûáó, ìîæåò âîâëå÷ü â ñâîå
çàíÿòèå êîãî óãîäíî (ñð. ñëîâà â öèòàòå èç Åâàíãåëèÿ â ýïèãðàôå – «…ÿ
èäó íà ðûáàëêó, è îíè ñêàçàëè: ìû òîæå ïîéäåì ñ òîáîé»). Â ïåðâîé ÷àñòè
ìû âñòðå÷àåìñÿ ñ áåñåäàìè ðûáîëîâà, ïòèöåëîâà è îõîòíèêà, êàæäûé èç
êîòîðûõ ïðîñëàâëÿåò ñâîé äîñóã, âûñòóïàÿ ñ îòäåëüíîé ðå÷üþ-ïàíåãèðè-
êîì ðûáíîé ëîâëå, îõîòå è ëîâëå ïòèö ñîîòâåòñòâåííî. Ïîáåæäàåò, êîíå÷-
íî æå, ðûáîëîâ, ïîòîìó ÷òî èñêóññòâîì óáåæäåíèÿ îáëàäàåò òîëüêî îí.
Ðûáîëîâ, òàêèì îáðàçîì, îêàçûâàåòñÿ åäèíñòâåííûì, êòî ñïîñîáåí ïåðå-
òÿíóòü íà ñâîþ ñòîðîíó îõîòíèêà è ïòèöåëîâà, äîêàçàòåëüíî àðãóìåíòè-
ðóÿ âûáîð ñâîåãî çàíÿòèÿ è åãî ïðåâîñõîäñòâî íàä äðóãèìè ñ èñïîëüçîâà-
íèåì öèòàò èç Áèáëèè. Ðûáîëîâ ñ÷èòàåò, ÷òî íåêîòîðûå âåòõîçàâåòíûå
ïåðñîíàæè, îáîçíà÷àåìûå êàê ïàñòóõè, áûëè íà ñàìîì äåëå ðûáîëîâàìè,
íî îíè îá ýòîì íå çíàëè: «…ìîæíî ñêàçàòü, ÷òî è Ìîèñåé, íàïèñàâøèé
«Êíèãó Èîâà», è ïðîðîê Àìîñ, êîòîðûé áûë ïàñòóõîì, îáà áûëè ðûáîëî-
âàìè, òàê êàê âû íàéäåòå â Âåòõîì Çàâåòå íå ìåíåå äâóõ óïîìèíàíèé î
ðûáîëîâíûõ êðþ÷êàõ, ïåðâûé èç íèõ óïîìèíàåò ñìèðåííûé Ìîèñåé, äðóã
Áîãà, à âòîðîé – ñìèðåííûé ïðîðîê Àìîñ» (Ó, 38-39). Òî åñòü ïî ñóòè ëþ-
áîãî îõîòíèêà, ïòèöåëîâà ìîæíî ñ ëåãêîñòüþ ñäåëàòü ðûáîëîâîì. Íåñìîòðÿ
íà òî, ÷òî «îõîòíèêè ñìåþòñÿ íàä ðûáîëîâàìè» (Ó, 14), ðûáîëîâû, â îòëè-
÷èå îò ëþáèòåëåé ïñîâîé îõîòû è ñîêîëÿòíèêîâ, áåäíû, êàê è àïîñòîëû, è
íè÷òî ìàòåðèàëüíîå èõ íå ìîæåò óòÿíóòü â ãðåõîâíóþ áåçäíó: «ß ïðîñêà-
êàë çà íèìè ñîòíè ìèëü è ÷àñòî ñëûøàë, êàê «Íàì – ðûáîëîâàì – æàëü
ýòèõ áåäíûõ áîãàòûõ ëþäåé, è ìû íèêîãäà íå ïîéìåì, â ÷åì èõ ñ÷àñòüå»
(Ó, 14-15).

Ïîÿâëåíèå ðûáû, êàê ïðàâèëî, âûçûâàåò ïîÿâëåíèå ïòèöû. Åñëè ó
È. Óîëòîíà ðûáüå è ïòè÷üå ñòîèò â îñîáîé êîíôðîíòàöèè (ïðåèìóùåñòâî
ðûáüåãî íàä ïòè÷üèì, ñðàâíåíèå ðûáüåãî ÷åðåç ïòè÷üå), òî ó Äæ. Äåéâè
ïòèöû îêàçûâàþòñÿ ïîìîùíèêàìè ðûá (ïòèöû ðàñïðîñòðàíÿþò ðûáüþ
èêðó, öèêë æèçíè ðûáû ñðàâíèâàåòñÿ ñ öèêëîì æèçíè ïòèöû). Ñîñåäñòâî
ðûá è ïòèö ïðåêðàñíî îáúÿñíèë Æ. Æåíåòò â «Îáðàòèìîì ìèðå»: «Ýòî
ïîñòîÿííîå ñîñåäñòâî, ðàçóìååòñÿ, âíóøàåò ìûñëü î ñàìîì áëèçêîì ñõîä-
ñòâå. Äåéñòâèòåëüíî, ïîëåò è ïëàâàíèå ïðåäñòàâëÿþòñÿ ÷åëîâåêó èäåàëîì
ëåãêîãî ïåðåäâèæåíèÿ, ñ÷àñòëèâûì ñíîì, â êàêîé-òî ìåðå ÷óäîì»9.
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Ó È. Óîëòîíà ðûáû êóäà áîëåå óíèêàëüíû, íåæåëè ïòèöû è æèâîò-
íûå. Ó Ïèñêàòîðà ñðàâíåíèå ðûá ïðîèñõîäèò ÷åðåç æèâîòíûõ è ïòèö, íî
íèêàê íå íàîáîðîò: «…îí [ëîñîñü], êàê îðåë, îòáðàñûâàþùèé ñâîé ñòà-
ðûé êëþâ, ñáðàñûâàåò ñòàðóþ êîæó» (Ó, 110); «äðóãèå ðûáû íåðåñòÿòñÿ
÷àùå, ïîäîáíî ãîëóáÿì» (Ó, 119); «ó îêóíÿ áû÷üÿ ñïèíà» (Ó, 144); «îêóíü
ðàñòîïûðèâàåò ïëàâíèêè, êàê èíäþê» (Ó, 145); «îí [óãîðü] ðàçìíîæàåòñÿ
êàê íåêîòîðûå ÷åðâè, êðûñû, ìûøè» (Ó, 149); «óñà÷è õîäÿò ñòàÿìè, êàê
îâöû» (Ó, 156); «…[óñà÷] ðîåò äíî è êîïàåòñÿ â ïåñêå, êàê áîðîâ» (Ó, 157);
«…[ãîëüÿí] ñòàíîâèòñÿ ïÿòíèñòûì, êàê ïàíòåðà» (Ó, 185); «…ãîëüÿí, ãî-
ëåö è áû÷îê ïðÿ÷óòñÿ â èëå, êàê óãîðü, èëè â äðóãèõ íåèçâåñòíûõ íàì
ìåñòàõ, òàê æå êàê êóêóøêà, ëàñòî÷êà è äðóãèå ïòèöû ïîëóãîäà» (Ó, 187);
«…[ôîðåëü] íà÷èíàåò ðûòüñÿ â êàìíÿõ, êàê âåïðü» (Ó, 302). Öèòàòà èç Åâàí-
ãåëèÿ â ýïèãðàôå, êîíå÷íî, äîëæíà áûëà íàñòðîèòü ÷èòàòåëÿ íà áîëåå ñå-
ðüåçíûé ëàä, íî ïðèìåíåíèå ïðèåìà äåìåòàôîðèçàöèè, ñðàâíåíèå îäíîãî
æèâîòíîãî ÷åðåç äðóãîå è äàëüíåéøèå îòñûëêè ê Áèáëèè, â ÷àñòíîñòè, ê
Âåòõîìó Çàâåòó, íà÷èíàþò ñîçäàâàòü þìîðèñòè÷åñêîå ïîëå ïðîèçâåäåíèÿ.

Èíòåðåñíî, ÷òî ïàðîäèÿ íà ñðàâíåíèå ëîâëåíèÿ ÷åëîâå÷åñêîé äóøè è
ðûáû âñòðå÷àåòñÿ ó Òîìàñà Äå Êâèíñè (1785-1853), ñîâðåìåííèêà Äæîíà
Äåéâè, àâòîðà «Âîñïîìèíàíèé îá Îçåðíûõ ïîýòàõ» (Recollections of Lake
Poets, 1834-1839). Â ìåìóàðíîì î÷åðêå «Ñýìþýë Êîëüðèäæ» îí ðàññêàçû-
âàåò î ÷åëîâåêå, êîòîðûé ÿêîáû ïðèåõàë ëîâèòü ôîðåëü, à ïðè ýòîì ïîõè-
òèë ìîëîäóþ äåâóøêó, çàãóáèâ åå äóøó. Òóò íåò è íàìåêà íà ñïàñåíèå äóøè,
à, íàîáîðîò, âîçìîæíîñòü ïîãóáèòü íåâèííóþ äóøó, ïðèêðûâøèñü ðûá-
íîé ëîâëåé: «Ñþäà, îäíàêî, â íåäîáðûé äëÿ ïîêîÿ ñåãî ìàëîãî áðàòñòâà
ïàñòóõîâ ÷àñ, äîáðàëñÿ æåñòîêèé ãðàáèòåëü èç Êåçèêà. Ïîðó÷åíèåì åãî
áûëî íàáëþäàòü èëè ó÷àñòâîâàòü â ëîâëå ôîðåëè, ïîêóäà â Äåðóýíòóîòåðå
(îçåðî Êåçèêà) íåò íèêàêîé ôîðåëè, ïëîäÿùåéñÿ ëèøü â ãëóáîêèõ âîäàõ,
êàê Óýíäåðìèð, Êðàììîê, Áàòòåðìèð è Êîíèñòîí – è íèêîãäà íà ìåëêîâî-
äüå. Íî êàêîé áû íè áûëà åãî ïåðâîíà÷àëüíàÿ öåëü, îíà áûëà ïîñïåøíî
ïîãëîùåíà äðóãîé, êóäà áîëåå èíòåðåñíîé. Äî÷ü äîìà, ïðåêðàñíàÿ þíàÿ
äàìà âîñåìíàäöàòè ëåò, ðàáîòàâøàÿ îôèöèàíòêîé»10.

Åâàíãåëüñêîå ïîíèìàíèå ëîâëè ðûáû È. Óîëòîí ñíà÷àëà ïðåâðàùàåò
â îáû÷íîå äåéñòâèå, à ïîòîì ïåðåâîäèò â íîâûé ìîäóñ, ñîïîñòàâëÿÿ ëîâ-
ëþ ðûáû ñ ïðîöåññîì íàïèñàíèÿ ïîýçèè. Íå ñëó÷àéíî â êîíöå âòîðîé ÷à-
ñòè êíèãè, ïîñëå ìíîãî÷èñëåííûõ îïèñàíèé ïðèâû÷åê ðûá, ïðèâîäÿòñÿ
ñòèõîòâîðåíèÿ äðóçåé Óîëòîíà «Ñâîáîäíûå ñòèõè, àäðåñîâàííûå ìèñòå-
ðó Óîëòîíó». Ýòî íå òîëüêî õâàëåáíûå ñòèõè ìàñòåðó ðûáíîé ëîâëè, íî è
ñâîåãî ðîäà äîêàçàòåëüñòâî òîãî, ÷òî óæåíèå íà âûõîäå äàåò íå òîëüêî óëîâ,
íî è ïðîèçâåäåíèÿ òâîð÷åñòâà («ëîâèñü, ñòèõîòâîðåíèå, áîëüøîå è ìà-
ëåíüêîå»). Ïðåèìóùåñòâà ðûáíîé ëîâëè ó È. Óîëòîíà ïðîèñòåêàþò èç ñî-
îòíîñèìîñòè ðûáîëîâñòâà ñ ïîýçèåé. Ðûáîëîâ – ýòî áîëüøå, ÷åì îõîòíèê
èëè ñîêîëÿòíèê ïîòîìó, ÷òî îí ñïîñîáåí ê òâîð÷åñòâó: «…åñëè ÷åëîâåê íå
ðîæäåí òâîðöîì, òî îí íå ðîæäåí è ðûáîëîâîì» (Ó, 10); «Âåäü óæåíèå
ïîäîáíî ïîýçèè – ðûáîëîâîì, êàê è ïîýòîì, íóæíî ðîäèòüñÿ» (Ó, 27). Åñëè
ñíà÷àëà îí ãîâîðèë î òîì, ÷òîáû ïîéòè ëîâèòü ðûáó, òî ïîòîì îí ñîâåòóåò
çàíèìàòüñÿ òâîð÷åñòâîì, áóäòî áû ïðèçûâàÿ: «Ïîéäåìòå ñî ìíîé. ß íàó÷ó
âàñ ïèñàòü ñòèõè». È ó÷åíèê åãî, ×àðëüç Êîòòîí, ðàçâèâàÿ èäåè ñâîåãî ó÷è-
òåëÿ, êàê ðàç ñòàíîâèòñÿ ïîýòîì. Âî âòîðîé ÷àñòè ìû óæå çíàêîìèìñÿ ñ
×àðëüçîì Êîòòîíîì – ïîýòîì, ïåðåâîä÷èêîì ñ ôðàíöóçñêîãî, êîòîðûé íà-
ó÷èëñÿ ëîâèòü ðûáó è ïèñàòü ñòèõè: «…êòî ìíå íå âåðèò, ïóñòü ïîïðîáóåò
ñàì». Çäåñü äåÿòåëüíîñòü ïîýòà ìîæíî ñîîòíåñòè ñ äåÿòåëüíîñòüþ àâòîðà
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öèòàòû ê âòîðîé ÷àñòè – öèòàòû èç Ýðàçìà Ðîòòåðäàìñêîãî. Â ñëó÷àå äåÿ-
òåëüíîñòè Ýðàçìà ìû òàêæå èìååì äåëî ñî ñâîåîáðàçíûì «ëîâëåíèåì» –
óëàâëèâàíèåì ñìûñëîâ óæå õîðîøî èçâåñòíîãî îáùåñòâó òåêñòà, âîçìîæ-
íîñòè ãîâîðèòü î òîì, î ÷åì ðàíüøå ãîâîðèëè êàê î ïðèâû÷íîì.

Åùå îäíèì èç èíòåðåñíûõ çàìå÷àíèé ÿâëÿåòñÿ óêàçàíèå íà ïîäõîäÿ-
ùåå âðåìÿ äëÿ ðûáàëêè: «…âåäü åñëè îí íàñòîÿùèé ðûáîëîâ, îí íèêîãäà
íå èäåò íà ðûáàëêó ïðè âîñòî÷íîì âåòðå» (Ó, 10). Êàê ïîëàãàåò àâòîð, íà-
ñòîÿùèé ðûáîëîâ â ýòî âðåìÿ áóäåò ñèäåòü è ÷èòàòü êíèãó. Âîñòî÷íûé
âåòåð ñ÷èòàåòñÿ ñàìûì íåáëàãîïðèÿòíûì äëÿ ðûáíîé ëîâëè. Òàê, ñ îïèñà-
íèåì âîñòî÷íîãî âåòðà ìû âñòðå÷àåìñÿ ó Äæ. Êîíðàäà â «Çåðêàëå ìîðåé»,
ãäå îí ãîâîðèò î åãî «äüÿâîëüñêîé õèòðîñòè», «óïðÿìîé, ñóõîé è áåññòðà-
ñòíîé æåñòîêîñòè», óêàçûâàÿ íà òî, ÷òî ýòîò âåòåð «çàñòàâëÿåò ñåðäöå ñòðà-
äàòü è âïóñêàåò â íåãî äóðíûå ïðåä÷óâñòâèÿ»11. Â ñëó÷àå ïîýòà âîñòî÷íûé
âåòåð ìîæåò áûòü ñðàâíèì ñ ìîìåíòàìè òâîð÷åñêîãî çàñòîÿ, êîãäà îí ìî-
æåò îòâëå÷üñÿ, ïîãðóçèâøèñü â ÷òåíèå. Óîëòîí ãîâîðèò î òîì, ÷òî íàñòîÿ-
ùèé ïîýò íå áóäåò ïîääàâàòüñÿ óíûíèþ, à íàéäåò â òàêèå ïåðèîäû çàíÿ-
òèå, äîñòîéíîå ïîýòà, íàïðèìåð, îáùåíèå ñ åãî ëþáèìûìè êíèãàìè. Ó
àíãëèéñêîé äåòñêîé ïèñàòåëüíèöû Ïàìýëû Òðåâåðñ (1899-1996) Ìýðè
Ïîïïèíñ òàêæå ïîÿâëÿåòñÿ ïðè âîñòî÷íîì âåòðå – êàê çíàê ïåðåìåíû â
ñàìûé òÿæåëûé ïåðèîä. Â êíèãå åñòü îïèñàíèå âñòðå÷è ãëàâíîé ãåðîèíè ñ
ïðîäàâöîì ðûáû è ìÿñíèêîì: «Ïðîäàâåö ðûáû â  îòëè÷èå  îò  ìÿñíèêà
áûë äëèííûé è òîùèé: àíôàñà, êàçàëîñü, ó íåãî ñîâñåì íåò, òîëüêî ôëàí-
ãè. Âèä ó íåãî áûë òàêîé óíûëûé, êàê áóäòî îí âîò-âîò çàïëà÷åò»12. Íå-
ñìîòðÿ íà ãðóñòíûé âèä ïðîäàâöà ðûáû, â îòëè÷èå îò ïðîäàâöà ìÿñà, ñèì-
ïàòèÿ àâòîðà âñå æå íà ñòîðîíå ïåðâîãî. Ìîæíî çàìåòèòü, ÷òî àíãëèéñêàÿ
ëèòåðàòóðà ïîñëåäóþùèõ âåêîâ íà÷èíàåò âûñòðàèâàòü äàëüíåéøóþ ïà-
ðàëëåëü: ñðàâíåíèå íå òîëüêî ëîâöîâ ðûáû è äè÷è, íî è òåõ, êòî èõ ïðîäà-
åò.

Îáå ÷àñòè «Èñêóñíîãî ðûáîëîâà» èìèòèðóþò áèîãðàôèè ðûá – ðàñ-
ñêàçû î æèçíè è ñìåðòè ðûá. Ñòðîåíèå êíèãè ñëåäóþùåå: íàçâàíèå, ýïèã-
ðàô, ïîñâÿùåíèå, ïðåäèñëîâèå, äâàäöàòü îäíà ãëàâà, ïîñâÿùåííàÿ ðàçíûì
ðûáàì (ôîðåëü, õàðèóñ, ëèíü, êàðï è ò. ä.), ñòèõè î ðûáàõ è ðûáîëîâàõ.
Âàæíî çàìåòèòü, ÷òî ñàìà ñòðóêòóðà «ðûáüèõ» æèçíåîïèñàíèé áóäåò ñõîäíà
ñî ñòðóêòóðîé ãàëåðåé ëèòåðàòóðíûõ ïîðòðåòîâ XIX âåêà – íàïðèìåð, ó
Äæ. Ãèëôèëëàíà è Ó. Ìýããèíà. Áîëåå òîãî, ñõîäñòâî óñèëèâàåòñÿ ïîìåùå-
íèåì È. Óîëòîíîì «ïîðòðåòîâ» ðûá â ñâîåé êîëëåêöèè: «Â ñëó÷àå Óîëòî-
íà, îäíàêî, ýòè æèâîïèñíûå àíàëîãèè ÷àñòè÷íî èíòðèãóþò, ïîòîìó ÷òî
óñèëèâàþò íàøå îùóùåíèå ïðèîñòàíîâëåííîãî èëè ïîäâèñøåãî äâèæå-
íèÿ â åãî ïîâåñòâîâàíèÿõ è åãî òåíäåíöèþ ôîêóñèðîâàòüñÿ íà íåñêîëüêèõ
öåíòðàëüíûõ èçîáðàæåíèÿõ ïîðòðåòèðóåìîãî ñóáúåêòà»13. Ì. Ñâîíí óêà-
çûâàåò íà ïðè÷àñòíîñòü «Èñêóñíîãî ðûáîëîâà» ê ðàííåé êóëüòóðå êîëëåê-
öèîíèðîâàíèÿ è íàçûâàåò ïðîèçâåäåíèå «ðàáîòîé, êîòîðàÿ ôóíäàìåíòàëüíî
ñôîðìèðîâàíà ïðîöåññîì êîëëåêöèîíèðîâàíèÿ»14. Âîçìîæíî, èìåííî ïî-
ýòîìó êíèãà ïðèâëåêëà âíèìàíèå Äæîíà Äåéâè – ïèñàòåëÿ-ìåìóàðèñòà
XIX âåêà. Íî åñëè â ñëó÷àå «Èñêóñíîãî ðûáîëîâà» ìû èìåëè äåëî ñ ïèñà-
òåëåì (Óîëòîíîì), ïîýòîì (Êîòòîí), òî ñåé÷àñ ïåðåä íàìè òðóä åñòåñòâî-
èñïûòàòåëÿ, ðûáîëîâà, ïåðåíèìàþùåãî îïûò ëèòåðàòîðà, ïðîáóþùåãî ñåáÿ
â ìåìóàðíîé ëèòåðàòóðå è ëèòåðàòóðíîì ìàñòåðñòâå.

Ïðîöåññ ëîâëåíèÿ ðûáû ó Äæîíà Äåéâè ïîëíîñòüþ òåðÿåò àëëåãîðè-
÷åñêîå çíà÷åíèå. Åñëè ó Èñààêà Óîëòîíà óæåíèå ñîïîñòàâëÿëîñü ñ íàïèñà-
íèåì ñòèõîâ, òî ó Äåéâè – ýòî ëîâëÿ ðûáû êàê òàêîâàÿ, íå áîëüøå è íå
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ìåíüøå. Ñàì òåêñò «Ðûáîëîâà è åãî äðóãà» íà÷èíàåòñÿ ñ öèòàòû èç «Èñ-
êóñíîãî ðûáîëîâà» Èñààêà Óîëòîíà (êîòîðàÿ, êñòàòè, âñòðå÷àåòñÿ íå âî
âñåõ èçäàíèÿõ è èäåò â îáëàñòè äîïîëíèòåëüíîãî òåêñòà): «Ïîìíèòå, ÷òî
óì è èçîáðåòåíèå ÷åëîâå÷åñòâà áûëè äàðîâàíû äëÿ äðóãèõ öåëåé, íåæåëè
îáìàíûâàòü ãëóïûõ ðûá; è êàêèì áû âîñõèòèòåëüíûì íè êàçàëîñü óæå-
íèå, îíî ïåðåñòàåò áûòü íåâèííûì, êîãäà èñïîëüçóåòñÿ â äðóãèõ öåëÿõ,
íåæåëè ÷åì îòäûõ»15. Ëîâëåíèå ðûáû – ýòî âîçìîæíîñòü ïåðåìåùåíèÿ èç
îäíîãî ðåãèîíà Àíãëèè â äðóãîé è çíàêîìñòâî ñ ïîýòàìè, ïðîæèâàþùèìè
â îïðåäåëåííîé ìåñòíîñòè, â ÷àñòíîñòè, ñ ïîýòàìè Îçåðíîãî êðàÿ. Äåéâè,
ïèøóùèé î ïîýòàõ Îçåðíîãî êðàÿ, ïîíèìàåò ðûáàëêó êàê âîçìîæíîñòü
ïîãîâîðèòü î Êîëüðèäæå, Âîðäñâîðòå è Ñàóòè. Ëîâëÿ ðûáû – ëèøü äîïîë-
íèòåëüíàÿ âîçìîæíîñòü óçíàòü î ïîýòàõ, íî íèêàê íå ñòàòü ïîýòîì. Ó Äæîíà
Äåéâè âåñü æèâîòíûé ìèð – ïòèöû, çâåðè è ðûáû – íå âìåøèâàåòñÿ â
òâîð÷åñêèé ïðîöåññ. Æèâîòíîå âûñòóïàåò èñêëþ÷èòåëüíî îáúåêòîì îïè-
ñàíèÿ – ñðåäñòâîì, à íå öåëüþ.

Â «Ðûáîëîâå è åãî äðóãå» ïðîèñõîäèò äèàëîã ìåæäó Ðûáîëîâîì (Ïèñ-
êàòîðîì) è åãî äðóãîì (Àìèêóñîì), îôîðìëåííûé â ÷åòûðíàäöàòü áåñåä
(colloqui). Ðûáîëîâ æåëàåò íàó÷èòü äðóãà óæåíèþ, íî åãî ïîïûòêè îáðå-
÷åíû íà ïðîâàë. Âñå ïðîãóëêè-ïåðåìåùåíèÿ ïðîèñõîäÿò ïî ìåñòàì, ñâÿ-
çàííûì ñ ìåñòîì æèçíè ïîýòîâ-ëåéêèèñòîâ. Ëîâëÿ ðûáû ñòàíîâèòñÿ ñî-
âåðøåííî îáû÷íîé ëîâëåé ðûáû, îïèñàíèÿ æèçíè ðûá è ïðîöåññà ëîâëå-
íèÿ îòëè÷àþòñÿ òî÷íîñòüþ è íàòóðàëèñòè÷íîñòüþ. Çäåñü ïåðåõîä ïîýçèè
è ê ðàçìûøëåíèÿì î íåé òîæå ïðîèñõîäèò â ïðîöåññå ðûáíîé ëîâëè, íî
îñóùåñòâëÿåòñÿ êàê áû â ðåçóëüòàòå «ïåðåïðûãèâàíèÿ» – ìû íà÷èíàåì
ëîâèòü ðûáó è óçíàåì î ïîýòàõ. Ñàìîìó ðûáîëîâó áûòü â äóøå ïîýòîì
íåîáÿçàòåëüíî, îí óæå íå ïîýò, äà è íàó÷èòü ñâîåãî äðóãà îí íè÷åìó íå
ìîæåò. Ëîâëåíèå ðûáû – ýòî íå ïðîöåññ òâîð÷åñòâà, à áóêâàëüíî ëîâëÿ
ñàìèõ ïîýòîâ. Áîëåå òîãî, íå âîçíèêàåò ñïîðîâ ïî ïîâîäó âàæíîñòè è èñ-
êëþ÷èòåëüíîñòè ðûáíîé ëîâëè ïî ñðàâíåíèþ ñ îõîòîé è ëîâëåé ïòèö, âàæ-
íûìè ìîãóò áûòü ëèøü çàíÿòèÿ, ñâÿçàííûå ñ èíòåëëåêòóàëüíûì òðóäîì,
÷òî ïîäòâåðæäàåò ñàì Ïèñêàòîð: «Çäåñü ñïóñòÿ êàêîå-òî âðåìÿ ñêóêà íå-
èçáåæíà, åñëè ó ÷åëîâåêà íåò, êàê ãîâîðèòñÿ, «âíóòðåííèõ ðåñóðñîâ», åñëè
îí íå ìîæåò íàéòè ñåáå çàíÿòèÿ, ïðè÷åì õîðîøåãî äîìàøíåãî çàíÿòèÿ,
êàêèå ïðåäëàãàþò íàóêà èëè ëèòåðàòóðà. Äàæå äåðåâåíñêèå æèòåëè ìîãóò
çäåñü óòîìèòüñÿ: ðûáàëêà òàê áåçðàçëè÷íà, ñòðåëüáà ïòèö åùå õóæå, à îõî-
òà – ïî÷òè ôàðñ èëè íåïîäúåìíûé òðóä»16 (Ä, 220). Ïîñêîëüêó ôóíêöèÿ
ðûáàëêè îòïàäàåò, áåññìûñëåííûì îêàçûâàåòñÿ ñïîð î ïðåâîñõîäñòâå ðûá
íàä äðóãîé æèâíîñòüþ.

Åñëè ó È. Óîëòîíà ïòèöû è æèâîòíûå âûñòóïàëè íåêèì âñïîìîãà-
òåëüíûì ìàòåðèàëîì äëÿ îïèñàíèÿ æèçíè ðûá (â îñíîâíîì, äëÿ ñðàâíå-
íèé), òî Äåéâè íåîáõîäèìû âñå êîìïîíåíòû æèâîòíîãî ìèðà äëÿ âîññîç-
äàíèÿ ïðèðîäíîé ðåàëüíîñòè. Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî îñíîâíîé àêöåíò â ïðî-
èçâåäåíèè äîëæåí áûòü ñäåëàí íà ðûáàõ, Äåéâè íå ïðåäñòàâëÿåò ðûáüå
ñîîáùåñòâî ÷åì-òî ýëèòàðíûì è èñêëþ÷èòåëüíûì. Êîãäà îí ïèøåò îá
óåäèíåííîé ìåñòíîñòè, îí ñîîáùàåò, ÷òî äëÿ ñîçäàíèÿ îáùåé àòìîñôåðû
íåîáõîäèìî íàëè÷èå âñåõ «æèâîòíûõ» ñîñòàâëÿþùèõ – «îäèíîêîé êóêóø-
êè», «áëåÿíèÿ îâåö è ÿãíÿò», «ïðîíçèòåëüíîãî êðèêà ÿñòðåáà», «êàðêàíüÿ
ïðîëåòàþùåãî âîðîíà» (Ä, 38).

Åñëè ãîâîðèòü î æèçíè è ñìåðòè ðûáû, òî ó È. Óîëòîíà èäåò ðå÷ü îá
èñêóññòâåííîì óáèéñòâå ðûáû, òîãäà êàê ó Äæ. Äåéâè – îá èñêóññòâåííîì
åå âûðàùèâàíèè. Äåéâè ïîãðóæàåò ÷èòàòåëÿ â íàó÷íîå èññëåäîâàíèå, êîã-
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äà óïîìèíàåò î òåìïåðàòóðíîì ðåæèìå, ïèòàíèè è äðóãèõ óñëîâèÿõ, íå-
îáõîäèìûõ äëÿ âûðàùèâàíèÿ è ðàçâåäåíèÿ ðûá.

Ó È. Óîëòîíà ìû íàõîäèì ïàðàëëåëü ïîíÿòèé äóõîâíîé æèçíè, äó-
õîâíîé ñìåðòè â ñîïîñòàâëåíèè ñ æèçíüþ è ñìåðòüþ ðûáû. Â «Èñêóñíîì
ðûáîëîâå» ïðîèñõîäèò íåêîòîðîå óñëîâíîå «îãðóáëåíèå» òîãî, ÷òî ìû
èìååì â Íîâîì Çàâåòå. Òàê, â ãëàâå «Íàáëþäåíèå çà ëèíåì è êàê åãî ëî-
âèòü» ìû âñòðå÷àåìñÿ ñî ñëåäóþùåé õàðàêòåðèñòèêîé ëèíÿ: «…ëèíü –
ýòî ðûáèé âðà÷, îñîáåííî äëÿ ùóêè, âåäü ùóêà, áóäó÷è áîëüíîé è ðàíå-
íîé, èçëå÷èâàåòñÿ ïðèêîñíîâåíèåì ê ëèíþ» (Ó, 142). Çäåñü âîçíèêàåò ïðÿ-
ìàÿ àññîöèàöèÿ ñ Åâàíãåëèåì îò Ìàòôåÿ, ãäå ðàññêàçûâàåòñÿ î áîëÿùåé
æåíùèíå, êîòîðàÿ äâåíàäöàòü ëåò ñòðàäàëà êðîâîòå÷åíèåì è, ïðèêîñíóâ-
øèñü ê õèòîíó Õðèñòà, èñöåëèëàñü è óâåðîâàëà. Ó Óîëòîíà ìû âñòðå÷àåì
óïîìèíàíèå î òîì, êàê îò ýòîãî âîëøåáíîãî ëèíÿ èñöåëÿëèñü èóäåè, íî
ïðîñòðàíñòâåííàÿ ïëîñêîñòü «ðûáà-÷åëîâåê» â íåêîòîðîì ñìûñëå íå ðà-
áîòàåò. Èñààêó Óîëòîíó ïðèÿòíåå âûñòðàèâàòü èìåííî òîò êîíòèíóóì, ãäå
âçàèìîäåéñòâóåò æèâîòíîå ñ æèâîòíûì, ðûáà ñ ðûáîé. Ïðèìå÷àòåëüíûì
ÿâëÿåòñÿ îïèñàíèå ñàìîãî ëèíÿ: «Ìåæäó òåì ëèíü – íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî
îí âûäåëÿåò ïðèðîäíûé áàëüçàì äëÿ ëå÷åíèÿ êàê ñàìîãî ñåáÿ, òàê è äðó-
ãèõ ðûá – ëþáèò êîðìèòüñÿ â î÷åíü ãðÿçíîé òèíå» (Ó, 142). Çäåñü ìû ìî-
æåì ñîïîñòàâèòü ðûáó ñ äóõîâíî ÷èñòûì ÷åëîâåêîì. Ñðàâíèì ñî ñëîâàìè
àïîñòîëà Ïàâëà: «Äëÿ ÷èñòûõ âñå ÷èñòî; à äëÿ îñêâåðíåííûõ è íåâåðíûõ
íåò íè÷åãî ÷èñòîãî, íî îñêâåðíåíû è óì èõ è ñîâåñòü»17 èëè Ïàèñèÿ Ñâÿ-
òîãîðöà: «×èñòûõ åñëè â áîëîòî áðîñèòü, îíè îñòàíóòñÿ ÷èñòûìè, êàê ñîë-
íå÷íûå ëó÷è, êîòîðûå, íà ÷òî áû íè óïàëè, îñòàþòñÿ ñâåòëû è ÷èñòû»18. È
âîò êàê ðàç ëèíü, áðîøåííûé â áîëîòî, íà÷èíàåò âûñòóïàòü êàê ïðîîáðàç
Õðèñòà, è âûðàæàåòñÿ âñå ýòî ñëèøêîì ïðÿìîëèíåéíî, ïðîâîäèòñÿ ñìå-
ëàÿ ïàðàëëåëü ñ Åâõàðèñòèåé: «Ïðè ýòîì ÿ óâåðåí, ÷òî åñò îí ñ óäîâîëü-
ñòâèåì, è íåñîìíåííî, ÷òî âû òîæå ïîëó÷èòå óäîâîëüñòâèå, êîãäà áóäåòå
åñòü åãî ñàìîãî» (Ó, 142). Äàæå ñàìàÿ õèùíàÿ ðûáà – ùóêà, ñòàíîâèòñÿ
ïðèëè÷íîé ðûáîé â îáùåíèè ñ ëèíåì: «…îíà [ùóêà] íå îòíîñèòñÿ ê ñâî-
åìó «âðà÷ó», êàê âîëê, âîçäåðæèâàÿñü îò íàïàäåíèÿ íà íåãî [ëèíÿ] äàæå
òîãäà, êîãäà î÷åíü ãîëîäíà» (Ó, 142). Çäåñü Óîëòîí àëëåãîðè÷åñêè ðàññêà-
çûâàåò î ìîìåíòå èñïðàâëåíèÿ ãðåøíèêà, ïàäøåãî ÷åëîâåêà, ÷åðåç ïðè-
ìåð ïîäàâëåíèÿ æèâîòíûõ èíñòèíêòîâ ó æèâîòíîãî. Ðûáà â ñëó÷àå ïîäàâ-
ëåíèÿ òàêèõ èíñòèíêòîâ íà÷èíàåò âåñòè ñåáÿ «ïî-÷åëîâå÷åñêè». Íå ñëó-
÷àéíî â êîíöå êíèãè ïîìåùåíî ñòèõîòâîðåíèå Ãåíðè Óîòòîíà î ïîõîæåñ-
òè ðûáû è ÷åëîâåêà: «Ôîðåëü è òàê, êàê ÷åëîâåê, // Îïàñíîñòüþ ïðåíåáðå-
ãàÿ, // Ñïåøèò êóçíå÷èêà ñõâàòèòü, // Ñîâñåì êðþ÷êà íå çàìå÷àÿ» (Ó, 208).

Ëèòåðàòóðà âñåãäà ñòàëêèâàëàñü ñ ïðîáëåìîé ïðèñóòñòâèÿ æèâîòíî-
ãî (â ÷àñòíîñòè, ðûáüåãî) â ÷åëîâåêå. Òàê, Òðèíêóëî, êîãäà âèäèò Êàëèáà-
íà, ïðîèçíîñèò: «Ýòî ÷òî òàêîå? ×åëîâåê èëè ðûáà? Ìåðòâîå èëè æèâîå?
Ðûáà. Ïàõíåò ðûáîé. Òàê è íåñåò ñòàðîé, òóõëîé ðûáîé. Òàê, âðîäå íå
î÷åíü ñâåæåé òðåñêè. Ñòðàííàÿ ðûáà! Âîò áû ïîêàçàòü ýòó ðûáó â Àíãëèè,
– áûë ÿ òàì êàê-òî, – õîòü íàðèñîâàííóþ ïîêàçàòü, è òî íå îñòàëîñü áû íè
îäíîãî ðîòîçåÿ, ÷òî áû íå äàë çà ýòî ñåðåáðÿíîé ìîíåòêè. Òàì áû ýòî ÷ó-
äîâèùå èç ìåíÿ ÷åëîâåêà ñäåëàëî! (…) À íîãè ó íåãî – êàê ó ÷åëîâåêà, è
ïëàâíèêè – âðîäå ðóê»19. Ïî÷åìó-òî èìåííî íàëè÷èå ðûáüåãî â ÷åëîâåêå
äåëàåò åãî ÷óäîâèùåì. Âåðîÿòíîé ïðè÷èíîé ýòîãî ñòàíîâèòñÿ òî, ÷òî ðûáà
– îäíî èç ñóùåñòâ, ñðåäà îáèòàíèÿ êîòîðûõ ïîëíîñòüþ îòëè÷àåòñÿ îò îá-
ðàçà æèçíè ÷åëîâåêà. Åñëè çâåðè è ïòèöû æèâóò íà ñóøå è ìîãóò õîäèòü
ïî çåìëå, òî ðûáà æèâåò â ñîâåðøåííî îòëè÷íîé ñðåäå, áåç êîòîðîé åå
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ñóùåñòâîâàíèå íåâîçìîæíî. Â ëèòåðàòóðå ÷àñòî ïðîñëåæèâàåòñÿ  ìîòèâ
îñâîáîæäåíèÿ, èçáàâëåíèÿ ÷åëîâåêà îò ðûáüåãî – ñìåðòü ðûáíîé èïîñòà-
ñè è ðîæäåíèå ÷åëîâåêà. Íàëè÷èå èëè èñêóññòâåííîå âíåäðåíèå ðûáüåãî
â ÷åëîâå÷åñêîå íåèçáåæíî âûçûâàåò íåíàâèñòü ê ÷åëîâåêó. Êàëèáàí, ó êî-
òîðîãî ñîõðàíèëèñü êàêèå-òî âíåøíèå ïðèçíàêè ðûáû, íåíàâèäèò ëþäåé.
Ñ ðàçâèòèåì ýòîãî ìîòèâà ìû âñòðå÷àåìñÿ â ïðîèçâåäåíèÿõ XX âåêà, íà-
ïðèìåð, âî ôðàíöóçñêîì ðîìàíå-ôåëüåòîíå «×åëîâåê, êîòîðûé ìîæåò æèòü
â âîäå» Æàíà äå Ëà Èðà, ãäå ãëàâíûé ãåðîé èåçóèò Ôóëüáåð, ìå÷òàþùèé î
âëàñòè íàä ìèðîì, ïåðåñàæèâàåò ìàëåíüêîìó Ãèêòàíåðó æàáðû ìîëîäîé
àêóëû è âíóøàåò íåíàâèñòü ê ëþäÿì. Ñ ïîõîæåé èñòîðèåé íàñ çíàêîìèò
ðîìàí À. Áåëÿåâà «×åëîâåê-àìôèáèÿ» (1927), îñíîâàííûé íà ðîìàíå Æàíà
ëà Èðà.

Ñìåðòü ðûáû ó Èñààêà Óîëòîíà ìîæåò ïðîèçîéòè â ðåçóëüòàòå íå-
ñêîëüêèõ ïðîöåññîâ, èíèöèèðóåìûõ êàê æèâîòíûìè, òàê è ëþäüìè. Öå-
ïî÷êè ñìåðòè ñëåäóþùèå:

I Óáèéñòâî, èíèöèèðóåìîå æèâîòíûìè

1. Óáèéñòâî ðûáû ðûáîé, ïòèöû ïòèöåé, æèâîòíûì æèâîòíîãî

Çäåñü ìîæíî ïðèâåñòè ìíîãî÷èñëåííûå ïðèìåðû: áàáî÷êè ïîåäàþò
áàáî÷åê (Ó, 82), ùóêà ïîåäàåò ñâîå ïîòîìñòâî (Ó, 117), ãîëîâàñòèêè óáèâà-
þò ùóêó «èç çëîáû» (Ó, 128), îêóíü íàïàäàåò íà äðóãèõ îêóíåé (Ó, 144),
ôîðåëü ïîåäàåò ïëîòâèöó (Ó, 300).

Öåïî÷êà ýòà ñâÿçàíà íåïîñðåäñòâåííî ñ ìîìåíòîì ãðåõîïàäåíèÿ. Ïðî-
öåññ, çàïóùåííûé ãðåõîïàäåíèåì ÷åëîâåêà, çàñòàâëÿåò æèâîòíîå âíå ñâî-
åé âîëè âåñòè ñåáÿ, êàê ÷åëîâåê, à èìåííî – âïèñûâàòüñÿ â íåçäîðîâóþ
ïèùåâóþ öåïî÷êó. Çäåñü ìîæíî ïðèâåñòè ñëîâà îäíîãî èç ðûáàêîâ øåêñ-
ïèðîâñêîãî «Ïåðèêëà»: «Ðûáû â ìîðå ïîñòóïàþò êàê ëþäè íà çåìëå: áîëü-
øèå ïîåäàþò ìàëûõ»20.

Êîãäà æèâîòíûå ïåðåñòàëè ñîñóùåñòâîâàòü ìèðíî, îíè íà÷àëè óáè-
âàòü äðóã äðóãà, ïðè÷åì æèâîòíûå íà÷àëè óíè÷òîæàòü ïðåäñòàâèòåëåé
ñâîåãî âèäà, êàê îá ýòîì íàïèñàë ñîâðåìåííèê Óîëòîíà Äæ. Ìèëüòîí:
«Ñðåäü íåæèâîé ïðèðîäû ðàçîæãëîñü // Íåèñòîâñòâî, íî äî÷ü Ãðåõà – Âðàæ-
äà, // Ïîñðåäñòâîì Çëîáû, âñêîðå ïðèâåëà // Ñìåðòü ê áåññëîâåñíûì òâà-
ðÿì. Çâåðü âîññòàë // Íà çâåðÿ, ïòèöû êèíóëèñü íà ïòèö, // È ðûáû îïîë÷è-
ëèñü ïðîòèâ ðûá. // Îòâåðãëè âñå ðàñòèòåëüíóþ ñíåäü // È íà÷àëè äðóã
äðóãà ïîæèðàòü. // Ïðåä ×åëîâåêîì òâàðè ñ ýòèõ ïîð // Ñ ïî÷òåíüåì íå
ñòîÿëè, íî ñòðåìãëàâ // Áåæàëè ïðî÷ü, íå òî åìó âîñëåä // Êîñèëèñü ÿðîñò-
íî»21.

 Îäíèì èç âàæíûõ ìîìåíòîâ çäåñü ñòîèò îòìåòèòü ïîòåðþ àâòîðèòå-
òà ÷åëîâåêà â ãëàçàõ æèâîòíûõ. Ïîñëå ãðåõîïàäåíèÿ âîçíèêàåò âîçìîæ-
íîñòü òîãî, ÷òî è æèâîòíîå íà÷íåò çàáàâëÿòüñÿ íàä ÷åëîâåêîì. Âåäü ÷åëî-
âåê, ñî âñåìè ñâîèìè òðþêàìè (ïî èñêóññòâó óæåíèÿ, èçãîòîâëåíèÿ ðûá-
íûõ ìóøåê), âîçìîæíî, áîëüøå ðàçâëåêàåò ðûáó. È ðûáà èíîãäà, íàèãðàâ-
øèñü ñ ÷åëîâåêîì, óõîäèò îò íåãî. Èñààê Óîëòîí íàïðÿìóþ ññûëàåòñÿ íà
Ìîíòåíÿ: «Êàê ãîâîðèò ãåíèàëüíûé Ìîíòåíü, êîãäà ìû ñ ìîåé êîøêîé
ðàçâëåêàåìñÿ ãëóïûìè òðþêàìè, èãðàÿ ñ ïîäâÿçêîé, ìîæíî ëè òî÷íî ñêà-
çàòü, êòî êîãî ðàçâëåêàåò – ìîÿ êîøêà ìåíÿ èëè ÿ – ìîþ êîøêó?» (Ó, 15) Ó
Ìîíòåíÿ â «Îïûòàõ», â ÷àñòíîñòè, åñòü êàê ðàç ðàçìûøëåíèÿ î òîì, êàê
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âîçìîæíî, óæå íàõîäÿñü â íåïîïðàâèìîé ñèòóàöèè, æèòü õîòÿ áû ïîäîáíî
òîìó, êàê ýòî áûëî â ðàþ. Òàêèå ìîìåíòû íåïðèÿòèÿ äâèæåíèÿ èñòðåáëå-
íèÿ è æåëàíèå ÷åëîâå÷åñêèìè ñèëàìè êàê áû ñáðîñèòü ìèð äî çàâîäñêèõ
íàñòðîåê. Ìîíòåíü ïèøåò, ÷òî åñëè ðàíüøå ðûá ïîêóïàëè, ÷òîáû îòïóñ-
òèòü, òî òåïåðü óáèâàþò îäíèõ æèâîòíûõ, ÷òîáû óáèòü äðóãèõ: «ß íèêîã-
äà íå äåðæó ó ñåáÿ ïîéìàííûõ æèâîòíûõ è âñåãäà îòïóñêàþ èõ íà ñâîáî-
äó. Ïèôàãîð ïîêóïàë ó ðûáàêîâ ðûá, à ó ïòèöåëîâîâ – ïòèö, ÷òîáû ñäåëàòü
òî æå ñàìîå»22.

Èñààê Óîëòîí ãîâîðèò î áîëüøåé ñîîáðàçèòåëüíîñòè æèâîòíîãî ìèðà.
Ðûáà, íàïðèìåð, ìîæåò ïîèãðàòü – ìîæåò êëþíóòü, à ìîæåò íå êëþíóòü. À
÷åëîâåê ëîâèò, ïîäñòðàèâàÿñü ïîä îáñòîÿòåëüñòâà, ïîä êàæäûé ìåñÿö ïðè-
äóìûâàÿ íîâóþ íàæèâêó, ó÷èòûâàåò âðåìÿ ãîäà, äâèæåíèå âåòðà.

2. Óáèéñòâî ðûáîé æèâîòíîãî

Öåïî÷êà ñìåðòè íå îãðàíè÷èâàåòñÿ óáèéñòâîì ëèøü ñåáå ïîäîáíûõ.
Óáèéñòâî ðûáîé æèâîòíîãî ïðè âñåì óæàñå ó Èñààêà Óîëòîíà èìååò íå-
êóþ þìîðèñòè÷åñêóþ ñîñòàâëÿþùóþ – íåñîðàçìåðíîñòü ñúåäàþùåãî è
ñúåäàåìîãî. Çäåñü ìîæíî ïðèâåñòè ñëåäóþùèå ïðèìåðû: ùóêà åñòü ëÿãó-
øåê (Ó, 118), ãóñè â æåëóäêå ùóêè, ñîáàêà â æåëóäêå ùóêè (Ó, 118).

3. Óáèéñòâî æèâîòíîãî ðûáîé

Óáèéñòâî æèâîòíîãî ðûáîé âûãëÿäèò íå ìåíåå êîìè÷íî. Çäåñü ìû
èìååì äåëî ñ íåñîðàçìåðíîñòüþ íàïàäàþùåãî è æåðòâû: ìóë âûëàâëèâà-
åò ùóêó (Ó, 117), íà ùóêó íàïàäàåò ëÿãóøêà (Ó, 120).

II Óáèéñòâî, èíèöèèðóåìîå ëþäüìè

Óáèéñòâî, èíèöèèðóåìîå ëþäüìè – ýòî íåïîñðåäñòâåííî ðûáíàÿ ëîâ-
ëÿ, êîòîðàÿ òàêæå ïðîèñõîäèò ðàçíûìè ñïîñîáàìè.

1. Ëîâëÿ ðûáû îáûêíîâåííàÿ

Òàê, íàïðèìåð, ïðîèñõîäèò ëîâëÿ ëèíÿ íà õëåá.

2. Ëîâëÿ ðûáû íà ðûáó (ñìåðòü ðûáû, âëåêóùàÿ ñìåðòü äðóãîé ðûáû)

Ê ýòèì ñïîñîáàì ìîæíî îòíåñòè ëîâëÿ ðûáû íà æèâóþ ïëîòâèöó,
ëîâëÿ ùóêè íà ïåñêàðèêà (Ó, 139).

3. Ëîâëÿ ðûáû íà ìóøêó

Ñàì ïðîöåññ èçãîòîâëåíèÿ ìóøêè íåîáû÷àéíî èíòåðåñåí. Çäåñü ìû
èìååì äåëî ñ èçãîòîâëåíèåì ìóøêè èç âîëîñÿíîãî ïîêðîâà êàêèõ-òî äðó-
ãèõ æèâîòíûõ (íàïðèìåð, ïåðî áåëîé óòêè, øåðñòü ÷åðíîãî ñïàíèåëÿ, ïîä-
øåðñòîê áåëè÷üåãî õâîñòà, ìåõ ñîáàêè, ïîäøåðñòîê ëèñåíêà, óñû ÷åðíîãî
êîòà è äð.) äëÿ èìèòàöèè ìåðòâî-æèâîãî íàñåêîìîãî, â ðåçóëüòàòå ÷åãî ìû
ïîëó÷àåì ìåðòâóþ ðûáó. Îäíèì èç ìàòåðèàëîâ äëÿ ïðèãîòîâëåíèÿ ìóøêè
ñòàíîâèòñÿ ìåõ íåðîäèâøèõñÿ òåëÿò, â ýòîì ñëó÷àå ñìåðòü ðûáû êîñâåííî
âîçíèêàåò èç-çà íåðàñêðûâøåéñÿ æèçíè.
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4. Óíè÷òîæåíèå æèâîòíûõ, êîòîðûå ìîãóò óíè÷òîæàòü ðûáó

Çäåñü ìû òàêæå èìååì äåëî ñ äâîéíîé öåïî÷êîé óáèéñòâà. Áîëåå òîãî,
óíè÷òîæåíèå îäíîãî æèâîòíîãî ïðè ïîìîùè äðóãîãî æèâîòíîãî íåïðå-
ìåííî áóäåò âëå÷ü äðóãóþ ñìåðòü: «Ïèñêàòîð. Âûäðû óíè÷òîæàþò òàê
ìíîãî ðûáû! Âåíàòîð. À êàê æå ëèñû? Ðàçâå âû íå õîòåëè áû óíè÷òîæèòü
è âñåõ ëèñ? Îò íèõ, íåñîìíåííî, âðåäà íå ìåíüøå» (Ó, 13).

Çà ÷åëîâåêîì ïðèçíàåòñÿ ïðàâî îõîòèòüñÿ çà òåì æèâîòíûì, çà êîòî-
ðûì åìó ïîëîæåíî: «Îäíàêî ó áåäíîé ðûáû äîñòàòî÷íî âðàãîâ è êðîìå
áåññåðäå÷íûõ ðûáàêîâ – ýòî âûäðû, î êîòîðûõ ÿ óæå ãîâîðèë, à òàêæå
áàêëàíû, âûïè, ñêîïû, ÷àéêè, öàïëè, çèìîðîäêè, ëåáåäè, óòêè, âîäÿíûå
êðûñû, è ñî âñåìè ýòèìè âðàãàìè âñÿêèé ÷åñòíûé ÷åëîâåê äîëæåí áî-
ðîòüñÿ, íî ÿ ëè÷íî ýòî äåëàòü îòêàçûâàþñü» (Ó, 50). Ðûáàê íå ìîæåò îõî-
òèòüñÿ íè íà ÷òî, êðîìå ðûáû.

Ïðè óíè÷òîæåíèè âûäð, êîòîðûå ñîêðàùàþò êîëè÷åñòâî ðûá, ïðèõî-
äèòñÿ èñïîëüçîâàòü åùå îäíî æèâîòíîå – ñîáàê îòòåðõàóíäîâ. Ïîëó÷àåò-
ñÿ, ÷òî ïðè îñóùåñòâëåíèè óáèéñòâà ðûáû â ïðåñòóïëåíèå âîâëåêàåòñÿ
âåñü æèâîòíûé ìèð. Äàæå ñàìî íàçâàíèå ñîáàêè óæå ñîäåðæèò äâà íàçâà-
íèÿ æèâîòíûõ (otter – âûäðà, hound – ãîí÷àÿ). Ïîìèìî ýòîãî Ðûáîëîâ åùå
çàäàåòñÿ âîïðîñîì: «Ëþáåçíûé îõîòíèê, ïîçâîëüòå ìíå çàäàòü âàì êàâåð-
çíûé âîïðîñ: âûäðà – ýòî æèâîòíîå èëè ðûáà?» (Ó, 46) Òî åñòü âûäðà, â
ñâîþ î÷åðåäü, ñòàíîâèòñÿ ïîëóæèâîòíûì-ïîëóðûáîé.

Òàêèì îáðàçîì, ìû ïîëó÷àåì äîâîëüíî ñòðàííóþ öåïî÷êó óáèéñòâà:
âî ãëàâå åå ñòîèò ÷åëîâåê, óïðàâëÿþùèé æèâîòíûì – îòòåðõàóíäîì (â íà-
çâàíèè êîòîðîãî åñòü äâà æèâîòíûõ, îäíîãî èç êîòîðûõ îí óáèâàåò), äàëåå
èäåò âûäðà (ïîëóðûáà-ïîëóæèâîòíîå – ïî ìíåíèþ ðûáîëîâîâ, óáèâàþ-
ùåå ðûáó) è ñàìà ðûáà – ãëàâíàÿ öåëü èçîáðåòàòåëüíîãî, èñêóñíîãî ðûáî-
ëîâà. Äëÿ òîãî ÷òîáû ïðàâèëüíî óáèâàòü ðûáó, ÷åëîâåê òàêæå äîëæåí ïðî-
âîäèòü ðÿä ýêñïåðèìåíòîâ ñ óáèéñòâîì ðûáû: «Ëîâèòå íà íèõ äî òåõ ïîð,
ïîêà íå ïîéìàåòå ðûáó è, çàïóñòèâ ïàëüöû â åå æàáðû, íå âûðâåòå ãëîòêó,
íå ðàçðåæåòå åå è íå èññëåäóåòå, êàêèìè ìóøêàìè ðûáà êîðìèòñÿ ñåãîä-
íÿ» (Ó, 267)

Èíòåðåñíî äîáàâèòü òàêæå òî, ÷òî â ëèòåðàòóðå XX âåêà òàêæå íàé-
äåò îòðàæåíèå íîâàÿ öåïî÷êà óáèéñòâà, êîòîðàÿ èäåò äàëüøå óáèéñòâà
æèâîòíûõ, à èìåííî – «óíè÷òîæåíèå» ëþäåé, êîòîðûå óíè÷òîæàþò ðûáó,
òî åñòü îõîòà íà áðàêîíüåðîâ. Çäåñü äîñòàòî÷íî âñïîìíèòü «Ðàññêàçû ðû-
áà÷üåãî ïàòðóëÿ» Äæåêà Ëîíäîíà (1905).

Î ðîæäåíèè ðûáû ó Èñààêà Óîëòîíà ãîâîðèòñÿ íàìíîãî ìåíüøå, ÷åì
î ñìåðòè. Ñëó÷àè ðîæäåíèÿ îïèñûâàþòñÿ íåñòàíäàðòíûå – ðîæäåíèå óãðÿ
èç ðàçëàãàþùåãîñÿ òåëà ñòàðîãî óãðÿ (Ó, 150),

×òî êàñàåòñÿ Äæîíà Äåéâè, òî ó íåãî ñìåðòü è ðîæäåíèå ðûáû – ýòî
îáûêíîâåííûé æèçíåííûé öèêë. Åñëè ðûáíàÿ ëîâëÿ íå áîëüøå ÷åì ðàç-
âëå÷åíèå, òî è âêëàäûâàòü â ýòî áîëüøåå íå ñòîèò. Êîíå÷íàÿ òî÷êà – ýòî åå
ïðèãîòîâëåíèå. Â îòëè÷èå îò Èñààêà Óîëòîíà, â «Èñêóñíîì ðûáîëîâå»
äàþòñÿ äîâîëüíî òî÷íûå ðåöåïòû ïðèãîòîâëåíèÿ ðûáû (óãðÿ, êàðïà), ïðàê-
òè÷åñêè êàê â êóëèíàðíîé êíèãå, ïðîöåññ ïðèãîòîâëåíèÿ îïèñàí êàê ýêñ-
ïåðèìåíò åñòåñòâîèñïûòàòåëÿ: «Ýòà ïåðåìåíà åñòü ýôôåêò ïðèãîòîâëå-
íèÿ – ïðîöåññà çàïåêàíèÿ, ïîñðåäñòâîì êîòîðîãî æèâîòíàÿ ñóùíîñòü, õðÿ-
ùåâàÿ ÷àñòü êîñòè, ñòàëà ïî÷òè æåëàòèíîâîé»23.

×òî êàñàåòñÿ Äæîíà Äåéâè, âîïðîñ î ïðåâîñõîäñòâå ðûáàêà íàä îõîò-
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íèêîì è ïòèöåëîâîì îí ñ÷èòàåò ðåøåíûì. Íåò è âîçâåëè÷èâàíèÿ ðûáû,
êîòîðàÿ ìîæåò ðàçðåøèòü ñåáå ëîâèòñÿ íà òîò æå êðþ÷îê: «Ñëó÷àé áûë
òàêîé. Îí ëîâèë ðûáó â Äåðáèøèðå, â Ëàòêèíå – ýòîé ðåêå, ïðîñëàâëåí-
íîé Èñààêîì Óîëòîíîì áëàãîäàðÿ ëó÷øåé ôîðåëè â Àíãëèè. Îí ïîéìàë
îäíó ðàçìåðîì ñ ñåëåäêó, ìåíüøå ïîëîæåííîãî ðàçìåðà ïî ïðàâèëàì ëîâ-
ëè â ýòîé ìåñòíîñòè. Âûòàñêèâàÿ êðþ÷îê, ÷òî îí ñîâåðøàë ïîñïåøíî, îí
îòîðâàë ÷àñòü âåðõíåé ÷åëþñòè. Ðûáà, ïîñêîëüêó îí íå ìîã åå äåðæàòü,
îòïðàâèëàñü îáðàòíî â ðåêó. Âîçâðàòèâøèñü ÷àñ ñïóñòÿ, îí çàêèíóë óäî÷-
êó ñíîâà â òîì æå ìåñòå, ïîäöåïèë ðûáó è, âûòàùèâ åå íà áåðåã, îáíàðó-
æèë, ÷òî ýòà áûëà ïîëíîñòüþ èäåíòè÷íà ïðåäûäóùåé, çà èñêëþ÷åíèåì
ïîëîâèíû îòîðâàííîé ÷åëþñòè. ×òî âû îá ýòîì äóìàåòå? Ìîãëè áû âû
ñåáå òàêîå ïðåäñòàâèòü?» (Ä, 12-13). È òóò òðóäíî ïîíÿòü, êòî ìåíåå óäà÷-
ëèâ – ðûáàê èëè ñàìà ðûáà. Òî åñòü èäåàëüíàÿ ëè÷íîñòü ðûáàêà è èñêëþ-
÷èòåëüíîñòü ðûáû ñòîèò ïîä âîïðîñîì. Ñ îäíîé ñòîðîíû, çäåñü ðûáà èã-
ðàåò ñ ÷åëîâåêîì, ñ äðóãîé ñòîðîíû, ÷åëîâåê ñòîëü íåâåçó÷, ÷òî ëîâèò òó
æå ñàìóþ ðûáó.

Íåò íå òîëüêî âûäåëåíèÿ ðûáû êàê îñîáîãî êëàññà æèâîòíûõ, ñàìè
êà÷åñòâà ÷åëîâåêà ìîæíî ñðàâíèòü ñ ðûáîé. Òàê, ÷åëîâåê òàê æå áûñòðî
çàáûâàåò áîëü, êàê è ðûáà: «Áîëåå òîãî, ÷òî êàñàåòñÿ áîëè, äàæå â ñëó÷àå
÷åëîâåêà, – è ìû ìîæåì ïðåäïîëàãàòü, ÷òî ýòî íå ìåíüøå êàñàåòñÿ ðûáû,
– ïàìÿòü î íåé êîðîòêà. Êàê áûñòðî çàáûâàþòñÿ ñòðàäàíèÿ ïîñëå ìîðñêîé
áîëåçíè! Êàê ñêîðî ìàòü çàáûâàåò ðîäîâûå ìóêè! Áóäü ïî-äðóãîìó, êàê
ìàëî ñíîâà ïóñòèëîñü áû âíèç ê âåëèêèì ãëóáèíàì! Êàê ðåäêî ðîæàëè áû
âî âòîðîé ðàç!» (Ä, 17-18)

Åñëè È. Óîëòîí âûñòðàèâàåò öåïî÷êè ñìåðòåé, òî Äæîí Äåéâè ïûòà-
åòñÿ ïðîâåñòè «ïàðàëëåëè æèçíè», ïðîèñõîäÿùèå â æèâîòíîì ìèðå: «Ìû
ìîæåì ñðàâíèòü ïîÿâëåíèå ïîäñíåæíèêà è äóøèñòîé ôèàëêè ñ âûõîæäå-
íèåì èç èêðû íàøåé ëþáèìîé ðûáû, ëîñîñåâûõ; ñëåäóþùèõ â öåïî÷êå
öâåòîâ – ñ ïîÿâëåíèåì ãîëîâàñòèêà ëÿãóøêè è òðèòîíà» (Ä, 276). Çà ðàçãî-
âîðàìè áåñåäóþùèå çàáûâàþò î ñàìîé ðûáàëêå, áåñåäà íà÷èíàåò ïîõî-
äèòü íà âûäåðæêè èç íàó÷íîé ñòàòüè. Ðàçãîâîð ñâîäèòñÿ ê îïèñàíèþ ïðî-
öåññîâ, ïðîèñõîäÿùèõ â æèâîé ïðèðîäå – îïèñàíèþ, âûïîëíåííîìó ñ òî÷-
íîñòüþ ó÷åíîãî, ïðè ýòîì óêàçûâàåòñÿ, ÷òî ðûáó (êàê, íàâåðíîå, è íàñòî-
ÿùèõ ïîýòîâ) «ïðîùå íàçâàòü è îïèñàòü, íåæåëè ïîéìàòü» (Ä, 323).

Òàêèì îáðàçîì, ìû èìååì äåëî ñ íåïðåâçîéäåííûì äèàëîãîì äâóõ
çíàìåíèòûõ ëþäåé – ïèñàòåëÿ XVII âåêà è åñòåñòâîèñïûòàòåëÿ XIX âåêà,
âåäóùèõ àêòèâíóþ è ñîäåðæàòåëüíóþ áåñåäó î æèçíè è ñìåðòè ðûá.

1 «È ðûáíàÿ ëîâëÿ, òîæå – òîò îäèíîêèé ïîðîê, / ×òî áû òàì íè ïåë èëè

ãîâîðèë Èñààê Óîëòîí» (Äæ. Áàéðîí, «Äîí Æóàí»).
2 Óîëòîí, È. Èñêóñíûé ðûáîëîâ, èëè Äîñóã ñîçåðöàòåëÿ [Òåêñò] / È. Óîëòîí. –
Èçäàòåëüñêèå ðåøåíèÿ, 2016. – Ñ. 8. Äàëåå â òåêñòå ñòàòüè ññûëêè íà êíèãó
È. Óîëòîíà áóäóò îáîçíà÷àòüñÿ êàê ñîêðàùåíèå ñ óêàçàíèåì íîìåðà ñòðàíè-
öû, íàïð. (Ó, 8).
3 Radcliffe, D. H. “Study to be Quiet”: Genre and Politics in Izaak Walton’s “Com-
pleat Angler” [Text] // English Literary Renaissance, Vol. 22, N 1 (WINTER 1992).
– P. 97.
4 Ibid. P. 98.
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М. Б. Смирнова (РГГУ)

Специфика поэтики антитез
в «Новелле о беседе собак» Сервантеса

Ñåðâàíòåñó â öåëîì ÷óæäû êàê ïîýòèêà àíòèòåç, òàê è áåñòèàðíûé
æàíð. «Íîâåëëà î áåñåäå ñîáàê» – åäèíñòâåííàÿ, ãäå æèâîòíûå âûâåäåíû
íå òîëüêî êàê ïðîòàãîíèñòû, íî è êàê ðàññêàç÷èêè. Íåñìîòðÿ íà íåâåðîÿò-
íóþ ïîïóëÿðíîñòü ýìáëåìàòè÷åñêîé àíèìàëèñòèêè, áàñåííîé è ìåíèïïî-
âîé òðàäèöèè â ëèòåðàòóðå XVI–XVII âåêîâ, íèêîãäà íè äî, íè ïîñëå Ñåð-
âàíòåñ íå ïðèáåãàåò ê çîîìîðôíîé ôàíòàñòèêå â ÷èñòîì âèäå. Ôàêò òåì
áîëåå óäèâèòåëüíûé, ÷òî òðóäíî íàéòè òàêîé æàíð ëèòåðàòóðû èñïàíñêî-
ãî Çîëîòîãî âåêà, êîòîðûé îí íå ïîäâåðã áû èçîáðåòàòåëüíîìó ïåðåîñ-
ìûñëåíèþ è ðåôëåêñèè. Îäíàêî ýòî âîâñå íå çíà÷èò, ÷òî íàñëåäèå Ñåðâàí-
òåñà íå ìîæåò ðàññìàòðèâàòüñÿ â êîíòåêñòå çîîïîýòèêè1. Áîëåå òîãî, ýòà
òåìà ÿâíî ïðèîáðåòàåò îñîáóþ àêòóàëüíîñòü â ñîâðåìåííîé ñåðâàíòèñòè-
êå, è â ñåíòÿáðå 2018 ãîäà â Ìàäðèäå äàæå ïðîøåë ìåæäóíàðîäíûé êîã-
ðåññ «Ñåðâàíòåñ è æèâîòíûå â ëèòåðàòóðå»2.

Âïðî÷åì, «Áåñåäà ñîáàê» èñêëþ÷èòåëüíà è â äðóãèõ îòíîøåíèÿõ.
Îáðàçóÿ åäèíîå öåëîå ñ ïðåäøåñòâóþùåé íîâåëëîé «Îáìàííàÿ ñâàäüáà»,
êîòîðàÿ âûñòóïàåò ïîâåñòâîâàòåëüíîé ðàìîé «Áåñåäû», îíà ñàìà âûñòó-
ïàåò êàê ðàìà ïî îòíîøåíèþ êî âñåé êíèãå è êîìïîçèöèîííî, è èäåîëîãè-
÷åñêè, è ïîýòîëîãè÷åñêè. Â íåé â ñâåðíóòîì âèäå ñâåäåíû ñþæåòû, òåìû
è äàæå ïåðñîíàæè äðóãèõ íîâåëë, ÷òî ñîçäàåò âïå÷àòëåíèå ðåçþìå ñîçäà-
âàåìîãî Ñåðâàíòåñîì æàíðà. Áîëåå òîãî, ýòî òàêæå ðåçþìå è ñ òî÷êè çðå-
íèÿ ìåòàëèòåðàòóðíîé ðåôëåêñèè: èðîíè÷åñêè-ñåðüåçíîìó îñìûñëåíèþ
çäåñü ïîäâåðãàþòñÿ íå òîëüêî æàíðîâûå ìîäåëè íîâåëëû è äèàëîãà (íà
÷òî óêàçûâàåò ñàìî íàçâàíèå – «Íîâåëëà è áåñåäà»), íî è ïèêàðåñêè, ïàñ-
òîðàëè, êîìåäèè, áàñíè, àïîôåãìû, êàê è â öåëîì ïðèðîäà ïîýçèè/èñêóñ-
ñòâà â åå îòíîøåíèè ê æèçíè/ðåàëüíîñòè3.

Åñëè ãîâîðèòü îá àíòèòåçå, ïîíèìàåìîé ðèòîðè÷åñêè – êàê ðåçêîå
ïðîòèâîïîñòàâëåíèå, êîíòðàñò, òî Ñåðâàíòåñ ÿâíî íå óìåùàåòñÿ â ñîâðå-
ìåííûé åìó êîíòåêñò. Âíèìàíèå ê êîíòðàñòó è ñâåòîòåíè, ñîïîëîæåíèå
êðàéíîñòåé, èãðà îïïîçèöèÿìè ñòàíîâèòñÿ âàæíåéøèì ïðèíöèïîì áàðî÷-
íîé ýñòåòèêè, óæå âïîëíå óòâåðäèâøåé ñåáÿ ê ïåðâîìó äåñÿòèëåòèþ XVII
âåêà, êîãäà áûëà ñîçäàíà íîâåëëà (äàòà âûõîäà íîâåëë – 1613, ñàìà æå
«Áåñåäà» äàòèðóåòñÿ â äèàïàçîíå îò 1605 äî 1610): è â ïîýçèè (Ãîíãîðà,
Êåâåäî), è â äðàìå (Ëîïå äå Âåãà), è â ñíèñêàâøåì íåâåðîÿòíóþ ïîïóëÿð-
íîñòü ïëóòîâñêîì ðîìàíå.

Ïàëèòðà Ñåðâàíòåñà ïðåäïî÷èòàåò êîíòðàñòó èãðó òîíîâ è ïîëóòî-
íîâ. Îí èñïîëüçóåò äèõîòîìèþ, íî ëèøü â êà÷åñòâå âðåìåííîé èëëþçîð-
íîé êîíñòðóêöèè-òðàíñôîðìåðà, êîòîðóþ â ëþáîé ìîìåíò ïîâåñòâîâàíèÿ
ìîæíî ïåðåñòðîèòü èëè äîñòðîèòü. Àíòèòåçà äëÿ íåãî ñêîðåå èñêóñíî ðàñ-
ñòàâëåííàÿ ëîâóøêà, êîòîðàÿ íåèçáåæíî îáíàðóæèò ñâîþ íåïîëíîòó, ñòà-
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íåò ïåðåâåðòûøåì è îáÿçàòåëüíî âêëþ÷èòñÿ â áîëåå øèðîêîå ìíîæåñòâî
ñìûñëîâ. Äà è ñàìî íàçâàíèå «Íàçèäàòåëüíûå íîâåëëû», ïî ìíåíèþ íå-
êîòîðûõ êðèòèêîâ, çâó÷èò äëÿ èñïàíñêîãî óõà íà÷àëà XVII âåêà êàê ñîåäè-
íåíèå íåñîåäèíèìîãî – íå÷òî âðîäå «ïîó÷èòåëüíîãî âçäîðà»4, õîòÿ ïî ñóòè
ÿâëÿåòñÿ ãîðàçäî áîëåå ñëîæíûì êîíñòðóêòîì, ðàñêðûâàþùèì ñâîå ãëó-
áèííîå çíà÷åíèå íå òîëüêî â «Ïðîëîãå ê ÷èòàòåëþ», íî è íà ïðîòÿæåíèè
âñåõ 12 èñòîðèé.

Ýòè ëîâóøêè ðàññòàâëåíû óæå â íàçâàíèè, êîòîðîå â ïîëíîì âèäå
âûãëÿäèò òàê: «Novela y coloquio que pasó entre Cipión y Berganza perros
del hospital de la Resurrección, que está en la ciudad de Valladolid, fuera de la
puerta del Campo, a quien comúnmente llaman los perros de Mahúdes» («Íî-
âåëëà è áåñåäà, èìåâøàÿ ìåñòî ìåæäó Ñöèïèîíîì è Áåðãàíñîé, ñîáàêàìè
ãîñïèòàëÿ Âîñêðåñåíèÿ Õðèñòîâà, íàõîäÿùåãîñÿ â ãîðîäå Âàëüÿäîëèäå,
çà Ïóýðòà-äåëü-Êàìïî, à ñîáàê ýòèõ îáû÷íî íàçûâàþò – ñîáàêè Ìàóäå-
ñà»)5. Çäåñü âèäíû êàê ìèíèìóì òðè ÿâíûå è îäíà íåÿâíàÿ îïïîçèöèè.
Ïåðâàÿ – æàíðîâàÿ: íîâåëëà è äèàëîã êàê äâå ïðîòèâîïîëîæíîñòè (äèåãå-
çèñ è ìèìåñèñ, ñëîâî ïîâåñòâîâàòåëüíîå è ðèòîðè÷åñêîå, äåéñòâèå, îòíå-
ñåííîå ê ïðîøëîìó è ðå÷åâîé àêò, ñîâåðøàþùèéñÿ â íàñòîÿùåì). Âòîðàÿ
– ýòî èìåíà ïðîòàãîíèñòîâ è ñîáåñåäíèêîâ Ñöèïèîí (â ïåðåâîäå
Á.À. Êðæåâñêîãî – Ñèïèîí) è Áåðãàíñà. Îíè êîíòðàñòèðóþò êàê ëàòèíè-
íèçèðîâàííîå, îòñûëàþùåå ê êëàññè÷åñêîìó è èíòåëëåêòóàëüíîìó êîí-
òåêñòó (Ñöèïèîí) è ðîìàíñêîå, âîçìîæíî, äàæå âóëüãàðíîå: ïî îäíîé èç
âåðñèé, èìÿ Áåðãàíñà – ïðîèçâîäíîå îò bergante (ïëóò, ìîøåííèê), ïî äðó-
ãîé – àëëþçèÿ íà ïîðòóãàëüñêóþ ôàìèëèþ Áðàãàíñà, ïîëó÷èâøóþ â Èñ-
ïàíèè ïåéîðàòèâíóþ îêðàñêó, ïîñêîëüêó âûõîäöû èç Ïîðòóãàëèè, îñîáåííî
â Ñåâèëüå, ñ÷èòàëèñü åâðåÿìè (êñòàòè, â ïðîñòîðå÷üå êðåùåíûõ åâðååâ è
ìàâðîâ ÷àñòî íàçûâàëè perros èëè galgos)6.

Ìåíåå î÷åâèäíà, íî âñå æå ÷èòàåìà, òðåòüÿ îïïîçèöèÿ: «ãîñïèòàëü
Âîñêðåñåíèÿ – Ïóýðòà-Äåëü-Êàìïî» (áóêâ. «âîðîòà Ïîëÿ»). Â íåé çàøèô-
ðîâàíî, âî-ïåðâûõ, ïðîòèâîïîñòàâëåíèå ïðèþòà/ïðèáåæèùà (÷àñòî ïîñ-
ëåäíåãî – ãîñïèòàëü) è ïóòè (÷àñòî åãî íà÷àëà – âîðîòà) – âàæíàÿ ïðî-
ñòðàíñòâåííàÿ îïïîçèöèÿ íîâåëëû â öåëîì, à âî-âòîðûõ – ïðîòèâîïîñòàâ-
ëåíèå äóõà, Âëàäûêè Íåáåñíîãî (Âîñêðåñåíèå) è âëàäûê çåìíûõ (Ïóýðòà-
äåëü-Êàìïî – ïàðàäíûå âîðîòà Âàëüÿäîëèäà, âûâîäèâøèå íà äîðîãó â
Ìàäðèä, ÷åðåç êîòîðûå â ãîðîä îáû÷íî âúåçæàëè ïðàâèòåëè ìèðñêèå). Îäíî
íàçâàíèå ñâÿçàíî ñ ìåñòîì, ãäå ëå÷èëèñü, ãëàâíûì îáðàçîì, íèùèå è áåç-
äîìíûå, âòîðîå – ñ áëåñêîì è ïûøíîñòüþ âûñøåé âëàñòè; ïåðâîå ñ «ëþäü-
ìè óáîãèìè», âòîðîå – «ñ ñèëüíûìè ìèðà ñåãî».

×åòâåðòàÿ îïïîçèöèÿ ñâÿçàíà ñ ðåàëèåé, íóæäàþùåéñÿ â êîììåíòà-
ðèè, è ðàñêðûâàåòñÿ òîëüêî ïîçæå, â ñàìîì òåêñòå íîâåëëû. Âî âðåìåíà
Ñåðâàíòåñà î «ñîáàêàõ Ìàóäåñà» çíàëè âñå: îñíîâàòåëü è óïðàâëÿþùèé
ãîñïèòàëÿ Áåñïðèþòíûõ Ëóèñ äå Ìàóäåñ äëÿ îáåñïå÷åíèÿ ñâîåé áîëüíè-
öû âûõîäèë íà óëèöû ïðîñèòü ìèëîñòûíþ â ñîïðîâîæäåíèè ñîáàê. «Ñî-
áàêè Ìàóäåñà» íå èìåþò ïðÿìîé àíòèòåçû â íàçâàíèè. Íî óæå â ñàìîì
íà÷àëå ñâîåé èñòîðèè Áåðãàíñà (ðàññêàçûâàÿ î êðîâàâîé ñëóæáå íà áîéíå)
ñðàâíèâàåò ñåáÿ ñ àëàíñêèìè ïñàìè – ïîðîäîé áîéöîâûõ è ñòîðîæåâûõ
ñîáàê, êàê ñ÷èòàëîñü, ðîäîì èç Ñêèôèè, îòëè÷àâøèõñÿ ñâèðåïîñòüþ. Â
Èñïàíèè èõ ðàçâîäèëè, â ÷àñòíîñòè, äëÿ êîððèä, ÷òîáû óêóñàìè çëèòü
áûêîâ. À â ôèíàëå «Áåñåäû» Áåðãàíñà ïîñëå ñåðèè çëîêëþ÷åíèé îáðåòåò
ïðèñòàíèùå â ãîñïèòàëå Âîñêðåñåíèÿ â êà÷åñòâå ñîáàêè Ìàóäåñà. Òàêèì
îáðàçîì, àëàíû êàê ñòðàæè è âîèíû ïðîòèâîïîëîæíû ïñàì Ìàóäåñà – íè-
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ùåíñòâóþùèì àñêåòàì, âîïëîùåííîìó ñîñòðàäàíèþ è ñâÿòîñòè.
Íî òî, ÷òî êàæåòñÿ êîíòðàñòîì, ïî ñóòè, òàêîâûì íå ÿâëÿåòñÿ, ïîëþñà

âñåãäà ãîòîâû ïîìåíÿòüñÿ ìåñòàìè è îáíàðóæèòü áîëåå ñëîæíûå, íåæåëè
ïðîòèâèòåëüíûå, ñâÿçè.

Óæå ñîþç «è» («Íîâåëëà è äèàëîã…» – çàìåòèì, ÷òî â ïåðåâîäå Êðæåâ-
ñêîãî ýòà ñî÷èíèòåëüíàÿ ñâÿçü çàìåíåíà ïîä÷èíèòåëüíîé: «Íîâåëëà î áå-
ñåäå…»!) íå äàåò âîçìîæíîñòè ïðîòèâîïîñòàâèòü èëè âûäåëèòü â êà÷å-
ñòâå îñíîâíîãî êàêîå-ëèáî èç äâóõ æàíðîâûõ íà÷àë, êàê íå ïîçâîëÿåò ýòî-
ãî âñÿ «Áåñåäà». Áóäó÷è ÷àñòüþ ñäâîåííîé íîâåëëû, îíà òÿãîòååò ê ñâîå-
ìó âòîðîìó ôîêóñó, îñòàâëåííîìó â «Îáìàííîé ñâàäüáå» (ãäå ïðîèñõîäèò
çàâÿçêà ïîñëåäíåé äâåíàäöàòîé íîâåëëû), è ñîçäàåò ñëîæíóþ è èçìåí÷è-
âóþ ïåðñïåêòèâó, â êîòîðîé ïåðñîíàæè ïðåâðàùàþòñÿ â ðàññêàç÷èêîâ,
ó÷àñòíèêè äèàëîãà – â ïåðñîíàæåé, à ïåðñîíàæè – òî â ðàññêàç÷èêîâ, òî â
÷èòàòåëåé/ñëóøàòåëåé. Ïîðó÷èê Êàìïóñàíà, ïåðñîíàæ è ðàññêàç÷èê «Îá-
ìàííîé ñâàäüáû» çàïèñûâàåò è äàåò ïî÷èòàòü ëèöåíöèàòó Ïåðàëüòå ïîä-
ñëóøàííóþ â ãîñïèòàëå áåñåäó äâóõ ñîáàê, îäíà èç êîòîðûõ ðàññêàçûâàåò
äðóãîé èñòîðèþ ñâîåé æèçíè, ïðåâðàùàÿñü âíóòðè ñâîåãî ïîâåñòâîâàíèÿ
â ãåðîÿ-àêòàíòà è â ñëóøàòåëÿ èñòîðèè î ñâîåì ïðîøëîì, à âñå âìåñòå
ðàññêàçàíî Ñåðâàíòåñîì ÷èòàòåëþ, âêëþ÷àÿ òàêîãî êâàëèôèöèðîâàííîãî,
êàê èññëåäîâàòåëü, êîòîðûé îêàçûâàåòñÿ ïîñëåäíèì èíòåðïðåòàòîðîì è
êîììåíòàòîðîì «Íàçèäàòåëüíûõ íîâåëë», âêëþ÷àÿñü â ñîçäàíèå ïîñëåäíåé
íà ìîìåíò ÷òåíèÿ ðàìû.

Ñòîëü æå íåîäíîçíà÷íî è ðîëåâîå ïðîòèâîïîñòàâëåíèå äâóõ ãëàâíûõ
ãåðîåâ è ñîáåñåäíèêîâ. Åñëè ñëåäîâàòü áèíàðíîé ëîãèêå, Ñöèïèîíà è Áåð-
ãàíñó âïîëíå ìîæíî ïðåäñòàâèòü êàê ïàðó ïðîòèâîïîëîæíîñòåé ñðàçó â
íåñêîëüêèõ îòíîøåíèÿõ. Ïîìèìî èìïëèöèòíîé ñåìàíòèêè èìåí, ýòî ôè-
ëîñîô è ýìïèðèê; ïðîïîâåäíèê/èñïîâåäíèê è ïëóò; ìóäðîñòü è íàèâíîñòü,
ñóæäåíèå è äåéñòâèå, ñîçíàòåëüíîå è áåññîçíàòåëüíîå (ïî Çèãìóíäó Ôðåé-
äó, êîòîðûé âèäåë â ýòîé íîâåëëå ìîäåëü ïñèõîàíàëèçà è â þíîøåñêîé
ïåðåïèñêå ñ äðóãîì Ýäóàðäîì Çèëüáåðøòåéíîì íàçûâàë ñåáÿ Ñöèïèîíîì,
à ñâîåãî êîððåñïîíäåíòà Áåðãàíñîé7) èëè, íàêîíåö, ìîðàëèçàòîð-Äèîãåí
è òðèêñòåð-Ìåíèïï8.

Ñöèïèîí è â ñàìîì äåëå ìîæåò ïîêàçàòüñÿ îïïîíåíòîì Áåðãàíñû è â
«àíòðîïîëîãè÷åñêîì» è â ìåòàëèòåðàòóðíîì ïëàíå. Îí êîììåíòèðóåò èñ-
òîðèþ æèçíè Áåðãàíñû, âûñòóïàÿ è êàê ìîðàëüíûé ñóäüÿ (äàåò îöåíêó
ïîñòóïêàì, âñòàâëÿåò îáîáùàþùèå ìàêñèìû9 èëè îáúÿñíÿåò ñîáûòèÿ ñ
ïîçèöèè âñåçíàíèÿ è æèçíåííîãî îïûòà) è êàê ñóäüÿ ëèòåðàòóðíûé (óêà-
çûâàåò íà äëèííîòû â ðàññêàçå ñîáåñåäíèêà, îòìå÷àåò è èñïðàâëÿåò îøèá-
êè, äàåò çíàìåíèòóþ æàíðîâóþ êëàññèôèêàöèþ: ðàññêàçû, «ïðåëåñòü êî-
òîðûõ çàêëþ÷àåòñÿ â íèõ ñàìèõ» è ðàññêàçû, ïðåëåñòü êîòîðûõ «ñîñòîèò â
òîì, êàê èõ ðàññêàçûâàþò» – ñ. 26). Áåðãàíñà æå âîïëîùàåò íàððàòèâíîå
íà÷àëî: èìåííî îí ïîâåñòâóåò î ñâîåé æèçíè, íà ïîâåðõíîñòíûé âçãëÿä,
äîâîëüíî-òàêè íåóìåëî, ïîñêîëüêó ïóòàåòñÿ â îòñòóïëåíèÿõ, îò÷åãî Ñöè-
ïèîí ñðàâíèâàåò åãî ðàññêàç ñ îñüìèíîãîì, ó êîòîðîãî âñå âðåìÿ îòðàñòà-
þò íîâûå êîíå÷íîñòè.

Îäíàêî Ñåðâàíòåñ íå äàåò âîöàðèòüñÿ ïðèíöèïó êîíòðàñòà, íå ãîâîðÿ
óæå î âñåïðîíèêàþùåé èðîíèè àâòîðà «Íîâåëë», êîòîðàÿ çàâåäîìî ïðè-
äàåò äâóñìûñëåííîñòü âñÿêîìó ðàññóæäåíèþ ñîáåñåäíèêîâ. Òàê, Áåðãàí-
ñà íå ìåíåå Ñöèïèîíà ñïîñîáåí ê ïîýòîëîãè÷åñêèì ñóæäåíèÿì: îí ïåðå-
ñûïàåò ñâîé ðàññêàç òåîðåòè÷åñêèìè îòñòóïëåíèÿìè î äâîéíîì ïðåäíàç-
íà÷åíèè ïîýçèè, î ñîîòíîøåíèè ìûñëè è ñëîâà, î íåïðàâäîïîäîáèè ïàñ-
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òîðàëüíûõ ðîìàíîâ, íàñòàèâàåò íà õðîíîëîãè÷åñêîé êîìïîçèöèè ñâîåé
èñòîðèè, êîììåíòèðóåò áàñíè Ýçîïà. Íå â ìåíüøåé ñòåïåíè îí íàäåëåí è
ñêëîííîñòüþ ê ìàêñèìàì, àïîôåãìàì (äàæå öèòèðóåò ýðàçìîâû àäàãèè:
«habet bovem in lingua» (ñ. 48).

Â ñâîþ î÷åðåäü, íàçèäàþùèé Ñöèïèîí òî íåîæèäàííî îòðåêàåòñÿ îò
ãíîìè÷åñêèõ ñåíòåíöèé è ãîâîðèò: «…íàì íåçà÷åì ïðåâðàùàòüñÿ â ïðî-
ïîâåäíèêîâ» (c. 34), òî âíîâü âïàäàåò â ó÷èòåëüíûé òîí è íà÷èíàåò ðàñ-
ñóæäàòü î ðàçíèöå ìåæäó «âëàäûêàìè çåìíûìè» è «âëàäûêîé íåáåñíûì»,
à â îòâåò íà âîçðàæåíèå Áåðãàíñû: «Âñå ýòî, äðóã Ñèïèîí, îäíè “ïðîïîâå-
äè”», âîîáùå îòðåêàåòñÿ îò îáðåòåííîãî «áîæåñòâåííîãî äàðà ðå÷è»: «Òàê
îíî è ìíå êàæåòñÿ, à ïîñåìó óìîëêàþ» (c. 35).

Íàêîíåö, îíè íå ìîãóò ñóùåñòâîâàòü äðóã áåç äðóãà, òàê êàê òîëüêî â
äèàëîãå îáðåòàþò ãîëîñ, ïðè÷åì ñòîëü ïðîòèâîðå÷èâûé è ëèøåííûé ôèê-
ñèðîâàííûõ òî÷åê çðåíèÿ, ÷òî íåêîòîðûå èññëåäîâàòåëè, êàê íàïðèìåð
Ñòàíèñëàâ Çèìèö, îòêàçûâàþò íîâåëëå â ïîäëèííîì äèàëîãèçìå, íàçûâàÿ
«Áåñåäó» «äèàëîãèçèðîâàííîé ðåïðåçåíòàöèåé» ñóãóáî ìîíîëîãè÷åñêîé
ïðèðîäû10. Ïðåäñòàâëÿåòñÿ, ÷òî ñëîâåíñêèé ñåðâàíòèñò ïðèíèìàåò çà ìî-
íîëîãèçì êàê ðàç îòñóòñòâóåò â íîâåëëå æåñòêîãî îïïîíèðîâàíèÿ, íåïîä-
âèæíûõ ïðîòèâîïîëîæíûõ òî÷åê çðåíèÿ, òî åñòü òåõ ñàìûõ àíòèòåç, êîòî-
ðûå ðàñïðîñòðàíÿëèñü áû è íà «ãîëîñà» ñîáåñåäíèêîâ.

Òàêóþ æå ïîäâèæíóþ ïðîòèâîðå÷èâîñòü ìîæíî îáíàðóæèòü è â êîì-
ïîçèöèîííîé îðãàíèçàöèè íîâåëëû. Íàïîìíþ, ÷òî â íà÷àëå «ñäâîåííîé»
íîâåëëû (11-é è 12-é) ïîðó÷èê Êàïìóñàíà âûõîäèò èç ãîñïèòàëÿ Âîñêðå-
ñåíèÿ, ãäå ëå÷èëñÿ îò ñèôèëèñà, è âñòðå÷àåò ïðèÿòåëÿ – ëèöåíöèàòà Ïå-
ðàëüòó, êîòîðîìó ðàññêàçûâàåò î òîì êàê ñòàë æåðòâîé áðà÷íîé àôåðèñòêè
(íîâåëëà «Îáìàííàÿ ñâàäüáà»), à çàòåì äàåò ïî÷èòàòü âòîðóþ èñòîðèþ. Åå
ñîäåðæàíèå ñîñòàâëÿåò ðàçãîâîð äâóõ ñîáàê, êîòîðûé îí òî ëè ïîäñëóøàë,
à òî ëè óâèäåë âî ñíå èëè â áðåäó âî âðåìÿ ñâîåãî ïðåáûâàíèÿ íà áîëüíè÷-
íîé êîéêå. Îí ÿêîáû ñòàë ñâèäåòåëåì, êàê äâà ïñà ïî èìåíè Ñöèïèîí è
Áåðãàíñà îäíàæäû íî÷üþ îáðåëè äàð ðå÷è è ðåøèëè ïîâåäàòü äðóã äðóãó
èñòîðèè ñâîåé æèçíè. Ïðàâäà, çàïèñàòü îí óñïåë ëèøü îäèí èç äâóõ äèà-
ëîãîâ, â êîòîðîì Áåðãàíñå äîñòàåòñÿ ðîëü ðàññêàç÷èêà, à Ñöèïèîíó – ñëó-
øàòåëÿ è êîììåíòàòîðà. Ïîêà ëèöåíöèàò ÷èòàåò íîâåëëó î ñîáàêàõ, Êàì-
ïóñàíà âïàäàåò â ñîí.

Ñ ñàìîãî íà÷àëà «Áåñåäû» Ñåðâàíòåñ ñëîâíî çàìàíèâàåò íàñ íà ïóòü
áèíàðíîãî ïðî÷òåíèÿ èñòîðèè Áåðãàíñû. Îíà ñòðîèòñÿ êàê õðîíîëîãè÷åñ-
êàÿ ïîñëåäîâàòåëüíîñòü êîíòðàñòíûõ ýïèçîäîâ, îäíàêî ñðàçó çàìåòíî, ÷òî
ëèíåéíîñòü äàëåêî íå åäèíñòâåííûé è íå ãëàâíûé êîìïîçèöèîííûé ïðèí-
öèï. Ñîñåäíèå ýïèçîäû ïðîòèâîïîëîæíû äðóã äðóãó ïî ðÿäó ïðèçíàêîâ,
÷òî íåñîìíåííî îòñûëàåò ê òîïîñó ïåðåìåí÷èâîé ôîðòóíû, è ê ïèêàðåñêå
êàê, õîòÿ è äàëåêî íå åäèíñòâåííîé, íî íåñîìíåííî âàæíåéøåé æàðîâîé
ìîäåëè, êîòîðóþ îáûãðûâàåò Ñåðâàíòåñ. Íî Ñåðâàíòåñ íå îãðàíè÷èâàåò-
ñÿ èäåé âçëåòîâ è ïàäåíèé, à âûñòðàèâàåò áîëåå òîíêèå äóàëèñòè÷åñêèå
ñâÿçè ìåæäó îòäåëüíûìè ýïèçîäàìè. Òàê, ïåðâûé ýïèçîä ïîñâÿùåí êðî-
âàâîé ñëóæáå Áåðãàíñû íà áîéíå, ãäå îí, êóñàÿ áûêîâ çà óøè ãîíèò èõ ïîä
íîæ ìÿñíèêà, à ñëåäóþùèé, íàîáîðîò, – ïàñòóøåñêîé æèçíè è îõðàíå ñòà-
äà. Ïåðâîå çàíÿòèå îïðàâäûâàåòñÿ ïðèðîæäåííûì ñâîéñòâîì âñÿêîãî òâî-
ðèòü çëî, âòîðîå – ïðèðîäíûì ïðåäíàçíà÷åíèåì ñîáàêè «îáåðåãàòü è çà-
ùèùàòü îò ñèëüíûõ è ãîðäûõ êðîòêèõ è áåççàùèòíûõ» (ñ. 28). Òðåòèé õî-
çÿèí Áåðãàíñû – êóïåö: ïðîñòîðíûå ïàñòáèùà è ôèçè÷åñêèå óïðàæíåíèÿ
ñìåíÿþòñÿ øêîëüíîé àóäèòîðèåé, êóäà õîäÿò äåòè õîçÿèíà, ïàñòóõè îâåö –
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îòöàìè-èåçóèòàìè, ïàñòûðÿìè äóõîâíûìè. Ïîñëå ñòóäåí÷åñêîé âîëüíè-
öû, âåñåëîãî è äðóæåñêîãî îáùåñòâà øêîëÿðîâ, Áåðãàíñà ïîïàäàåò â íà-
ñòîÿùåå ðàáñòâî, åãî çàïèðàþò â äîìå, ñàæàþò íà öåïü, âûäàþò «ñîáà÷èé
ïàåê», à ðàñïîðÿäèòåëüíèöåé åãî ñóäüáû ñòàíîâèòñÿ ðàáûíÿ-íåãðèòÿíêà.
Ïîáûâàâ ñòóäåíòîì, îí ïîïàäàåò íà ñëóæáó ê àëüãóàñèëó, òî åñòü èç øêîëü-
íîé àóäèòîðèè ïåðåõîäèò â øêîëó æèçíè è ò.ä. Ñòàâ ñâèäåòåëåì ñïåêòàê-
ëÿ, êîòîðûé ðàçûãðûâàåò åãî õîçÿèí, íàíÿâøèé ïîäñòàâíûõ ðàçáîéíèêîâ,
÷òîáû ïðîñëûòü ãåðîåì, Áåðãàíñà ïîñëå è ñàì ïðåâðàùàåòñÿ â áðîäÿ÷åãî
àêòåðà, òåøà ïóáëèêó ôîêóñàìè, êîòîðûì îáó÷èë åãî íîâûé õîçÿèí áàðà-
áàíùèê. Íî ñðåäè ïóáëèêè íàõîäèòñÿ ñòàðóõà-âåäüìà Êàíüèñàðåñ, è âîò
óæå Áåðãàíñà ñàì ñëóøàòåëü è çðèòåëü åå ñïåêòàêëÿ – òîëüêî åå ôîêóñû
ïî÷èùå öèðêîâûõ: ýòî ñàìàÿ íàñòîÿùàÿ ìàãèÿ: îíà íå òîëüêî ðàññêàçûâà-
åò î øàáàøàõ, íàìàçûâàåòñÿ âîëøåáíîé ìàçüþ, íî è èçëàãàåò ñâîþ âåð-
ñèþ, îáúÿñíÿþùóþ ñîáà÷èé îáëèê è äèêîâåííûé óì ãåðîÿ.

Ýïèçîä ñ Êàíüèñàðåñ åäèíîäóøíî ñ÷èòàåòñÿ öåíòðàëüíûì è ïî ðàñ-
ïîëîæåíèþ è ïî ñìûñëó. Ïîñëå íåãî îñòàåòñÿ ÷åòâåðòü îò îáùåãî ïîâå-
ñòâîâàíèÿ, òåìï óñêîðÿåòñÿ (÷òî ÿâëÿåòñÿ ïðÿìûì ìèìåòè÷åñêèì âîññîç-
äàíèåì áûñòðî èñòåêàþùåãî âðåìåíè – íàñòóïàåò óòðî è Áåðãàíñà áîèòñÿ
íå óñïåòü ñêàçàòü î ìíîãîì). Ïàðàëëåëüíî è Ñåðâàíòåñ íà÷èíàåò ðàçðó-
øàòü è íàøè îæèäàíèÿ, è òîò àíòèòåòè÷åñêèé ïðèíöèï, ê êîòîðîìó ìû
óæå óñïåëè ïðèâûêíóòü, êàæåòñÿ ìåíåå îò÷åòëèâûì. Ïîñëå êðàòêîâðåìåí-
íîãî ïðåáûâàíèÿ â öûãàíñêîì òàáîðå (âàðèàöèÿ «ïàñòîðàëüíîãî» ýïèçî-
äà) Áåðãàíñà ïðèáèâàåòñÿ ê áîãàòîìó è ñêóïîìó ìîðèñêó (âàðèàöèÿ êóï-
öà), ïîêà íàêîíåö íå âñòðå÷àåò íèùåãî, íî áåäíîãî ñî÷èíèòåëÿ êîìåäèé è
íå ïîïàäàåò â òåàòðàëüíóþ òðóïïó (âàðèàöèÿ öèðêîâîãî ýïèçîäà ñ áàðà-
áàíùèêîì), íî ïîñëå òÿæåëîãî ðàíåíèÿ ðåøàåò îñòàâèòü ëèöåäåéñòâî è
«îáðàòèòü ñâîè âçîðû ê ñâÿòîñòè». Îí ïîñòóïàåò â êà÷åñòâå ñòðàæà è ïðî-
ñèòåëÿ ïîäàÿíèé íà ñëóæáó ê Ëóèñó Ìàóäåñó, ãäå è íàõîäèò ñåáå òîâàðèùà
– Ñöèïèîíà. Îäíàêî ïåðåä ôèíàëîì îí óñïåâàåò ïîâåäàòü î ÷åòûðåõ ÷óäà-
êàõ-ïàöèåíòàõ (àëõèìèêå, ïîýòå, ìàòåìàòèêå è «ïðîæåêòåðå»), ÷üè ðàçãî-
âîðû ïîäñëóøàë â áîëüíè÷íîé ïàëàòå. Çàâåðøåíèå äèàëîãà ñîáàê ñîâïà-
äàåò ñ çàâåðøåíèåì ÷òåíèÿ íîâåëëû ëèöåíöèàòîì è ñ ïðîáóæäåíèåì Êàì-
ïóñàíû.

Êàê âèäíî, êîìïîçèöèÿ è ñèììåòðè÷íà è àñèììåòðè÷íà îäíîâðåìåí-
íî. Ñ îäíîé ñòîðîíû, âñþ ñåðèþ ýïèçîäîâ ïîñëå âåäüìû Êàíüèñàðåñ ìîæ-
íî ïðîòèâîïîñòàâèòü ýïèçîäàì ïåðâîé ïîëîâèíû: òàì Áåðãàíñà âûñòóïà-
åò ïðåèìóùåñòâåííî êàê ãåðîé äåÿòåëüíûé, çäåñü – ñêîðåå êàê ïàññèâíûé
íàáëþäàòåëü, ÷òî ãîòîâèò åãî ìåòàìîðôîçó èç àëàíñêîãî ïñà â ñîáàêó Ìà-
óäåñà. Â êà÷åñòâå ðàìî÷íûõ, ìîæíî óêàçàòü è íà ÷åðåäîâàíèå äíåâíûõ è
íî÷íûõ ýïèçîäîâ, íàõîäÿùèõ îïîðó â íàëè÷íîé ñèòóàöèè äèàëîãà: äíåâ-
íàÿ íåìîòà – íî÷íàÿ áåñåäà11. Ýòó çåðêàëüíóþ ñòðóêòóðó çàìåòèëà, ïðåæ-
äå âñåãî, ñòðóêòóðàëèñòñêàÿ êðèòèêà: íàïðèìåð, Îëäðæèõ Áåëè÷ îïðåäå-
ëÿåò åå êàê êëèìàêñ è àíòèêëèìàêñ12 (à åùå ðàíåå Õ. Êàñàëüäóýðî – êàê
êðåùåíäî è óáûâàíèå13).

Îäíàêî ðàäè áèíàðíîé ñõåìû ïðèäåòñÿ ïîæåðòâîâàòü ìíîãîçíà÷íîñ-
òüþ öåëîãî ðÿäà ñêâîçíûõ ìîòèâîâ, èõ ñâîåîáðàçíîé ñìûñëîâîé «òåêó÷å-
ñòüþ». Íå ñëó÷àéíî áèíàðíîìó ïðî÷òåíèþ íîâåëëû ìîæíî ïðîòèâîïîñ-
òàâèòü ïðèìåðû êîíòèíóàëüíîãî èëè ëèíåàðíîãî ïðî÷òåíèÿ: íàïðèìåð,
Àëèñèÿ Ïàðîäè âûäâèãàåò àëëåãîðè÷åñêóþ èíòåðïðåòàöèþ èñòîðèè Áåð-
ãàíñû êàê äóõîâíîãî ïóòè/âîñêðåøåíèÿ ãåðîåâ (îáîèõ ðàññêàç÷èêîâ/ïåð-
ñîíàæåé – è Áåðãàíñû è Êàìïóñàíû), ñðàâíèâàÿ ñòðóêòóðó «Áåñåäû» ñ



А
нти

те
зы

 в «Н
о

ве
лле

 о
 б

е
с

е
д

е
 с

о
б

а
к»

105

«Âíóòðåííèì çàìêîì» Òåðåñû äå Õåñóñ, à æèçíü Áåðãàíñû – ñ ìîëèòâîé-
ñòðàíñòâèåì ïî ñåìè îáèòåëÿì ê Áîãó è öåíòðó äóøè, ñîîòâåòñòâåííî14.

Â äåéñòâèòåëüíîñòè îáå èíòåðïðåòàöèè (è áèíàðíàÿ è ëèíåàðíàÿ)
èìåþò ïðàâî íà ñóùåñòâîâàíèÿ, íî íå ïî îòäåëüíîñòè, à âìåñòå. Îðãàíè-
çàöèÿ ýïèçîäîâ, âûñòðîåííûõ êàê àíòîíèìè÷íûå ïî ðÿäó ïðèçíàêîâ íå
èñ÷åðïûâàåòñÿ èñêëþ÷èòåëüíî ïîýòèêîé êîíòðàñòà: îíè âàðüèðóþò ñêâîç-
íûå òåìû è ìîòèâû, äîáàâëÿÿ íîâûå àêöåíòû è ñîçäàâàÿ ïàðàäèãìàòè÷åñ-
êèå ìíîæåñòâà âàðèàíòîâ. ß áû íàçâàëà ýòî ïîýòèêîé äèñïåðñèè: â êàæ-
äîì êîíêðåòíîì êîíòåêñòå ïðîèñõîäèò ðàçáðîñ çíà÷åíèé îòíîñèòåëüíî
îæèäàåìîé ïîñòîÿííîé âåëè÷èíû – òîãî èëè èíîãî ìîòèâà èëè òåìû (íå
ñëó÷àéíî Êàñàëüäóýðî ñðàâíèâàåò ñòðóêòóðó íîâåëëû ñ ôóãîé15).

Ñêàæåì, ìîòèâ ìÿñà èç ïåðâîãî ýïèçîäà (Áåðãàíñà íå òîëüêî ó÷àñòâó-
åò â çàáîå ñêîòà, íî íîñèò êîðçèíêè ñ ìÿñîì ïîäðóæêå ñâîåãî õîçÿèíà
Íèêîëàñà Êóðíîñîãî) âî âòîðîì ýïèçîäå ýêñïëèöèðóåòñÿ êàê ìîòèâ æåðò-
âû: Áåðãàíñà òåïåðü ïàñòûðü, îí îòâå÷àåò çà îâåö, êîòîðûõ äîëæåí îõðà-
íÿòü (îò âîëêîâ) è íàñòàâëÿòü (ñáèâàòü â ñòàäî), êîòîðûõ, êñòàòè, ïîåäàþò
âûäàþùèå ñåáÿ çà âîëêîâ ïàñòóõè. Â òðåòüåì ýïèçîäå ýòîò ìîòèâ òðàíñ-
ôîðìèðîâàí â âûíóæäåííîå ãîëîäàíèå (ïîñò) Áåðãàíñû (íåãðèòÿíêà êîð-
ìèò åãî êîñòÿìè), â ÷åòâåðòîì îí ïðåäñòàåò â âèäå ÷ðåâîóãîäèÿ ãåðîÿ, êî-
òîðûé ñîâåðøàåò êðàæó, áóäó÷è íå â ñèëàõ óñòîÿòü ïåðåä êóñêîì âåò÷èíû.
À â ýïèçîäå ñ âåäüìîé ðàçäåëåíèå ïëîòè è äóøè äîñòèãàåò âåðøèíû – èáî
íàìàçàííîå ìàçüþ òåëî Êàíèñàðüåñ â áóêâàëüíîì ñìûñëå ñòàíîâèòñÿ áåç-
äûõàííûì è Áåðãàíñà ÿðîñòíî òàñêàåò åãî çà ïÿòêó.

Òî÷íî òàê æå öåíòðàëüíûé äëÿ íîâåëëû ìîòèâ èëëþçèè/îáìàíà ðàç-
âîðà÷èâàåòñÿ è ñèíòàãìàòè÷åñêè è ïàðàäèãìàòè÷åñêè. Áîåö âîðóåò ìÿñî,
ïàñòóõè ïðèêèäûâàþòñÿ âîëêàìè è óáèâàþò îâåö, íåãðèòÿíêà òàéíî âñòðå-
÷àåòñÿ ñ ëþáîâíèêîì, àëüãâàñèë ñ ïîìîùüþ ïîäðóæêè-ïðîñòèòóòêè îá-
ìàíûâàåò êëèåíòîâ è ðàçûãðûâàåò èç ñåáÿ ãåðîÿ, âñòóïàÿ â ñãîâîð ñ ðàç-
áîéíèêàìè, áàðàáàíùèê îáìàíûâàåò ïóáëèêó, çàñòàâëÿÿ åå âåðèòü â ìûñ-
ëÿùóþ ñîáàêó, âåäüìà – âîïëîùåíèå âûñøåé ñòåïåíè îáìàíà – ìàãèè
(tropelía), öûãàíå îïèñàíû êàê âðîæäåííûå ëæåöû è âîðû, ïîãðÿçøèå â
«áåñ÷èñëåííûõ õèòðîñòÿõ, íàäóâàòåëüñòâàõ è îáìàíàõ» (ñ. 76), êàíàëüÿ-
ìîðèñê – óêðûâàòåëü íàöèîíàëüíîãî áîãàòñòâà, àêòåðû – «ïîêàçíûå ëè÷è-
íû» (ñ. 84), êîìåäèîãðàô – òâîðåö òåàòðàëüíîé èëëþçèè. Óæå ïî÷òè â ôè-
íàëå ìîòèâ îáìàíà òðàíñôîðìèðóåòñÿ â ìîòèâ ñóìàñøåñòâèÿ è ïðåäñòàâ-
ëåí ôèãóðàìè ÷åòûðåõ ïàöèåíòîâ ãîñïèòàëÿ, êàæäûé èç êîòîðûõ ïàðàíî-
èäàëüíî îäåðæèì íåñáûòî÷íîé ìå÷òîé-èëëþçèåé: ïîýò ãðåçèò îá èäåàëü-
íîé ðûöàðñêîé ïîýìå, êîòîðàÿ îáîáùèëà áû âñå î Ìåðëèíå (òîæå âîëøåá-
íèêå!), àëõèìèê èùåò ôèëîñîôñêèé êàìåíü, ìàòåìàòèê – òî÷êó äîëãîòû è
êâàäðàòóðó êðóãà, à ïðîæåêòåð (òàê â íà÷àëå XVII âåêà íàçûâàëè ñâîåãî
ðîäà ýêîíîìèñòîâ, ïðåäëàãàâøèõ ðåöåïòû áëàãîäåíñòâèÿ Èñïàíèè) ñòðî-
èò ïëàíû, êàê èçáàâèòü êîðîíó îò äîëãîâ.

Îäíàêî ìîòèâ èëëþçèè (è ðåàëüíîñòè) êóäà ãëîáàëüíåå è íå ñâîäèòñÿ
ê èñòîðèè Áåðãàíñû. Ýòî – è òåìà äèàëîãà ñîáàê, êîòîðûå êîëåáëþòñÿ
ìåæäó ÷óäåñíûì è ðàöèîíàëüíûì îáúÿñíåíèåì ñâîåãî íåîæèäàííîãî äàðà
ðå÷è, è íå ìîãóò äàòü îäíîçíà÷íîãî îòâåòà. Îáà ïñà ñîãëàñíû â òîì, ÷òî
îäíî òî, ÷òî îíè ðàçãîâàðèâàþò «íàðóøàåò âñå çàêîíû ïðèðîäû», èáî îíè
ãîâîðÿò «îñìûñëåííî, êàê åñëè áû îáëàäàëè ðàçóìîì», à «âñå ðàçëè÷èå
ìåæäó æèâîòíûì è ÷åëîâåêîì ñâîäèòñÿ ê òîìó, ÷òî ÷åëîâåê åñòü ñóùåñòâî
ðàçóìíîå, à æèâîòíîå – íåðàçóìíîå» (ñ. 21–22), à ñëåäîâàòåëüíî, ýòî è
åñòü íå ÷òî èíîå, êàê «÷óäåñíîå çíàìåíèå» (ñ. 23), íî ãîòîâû îáúÿñíèòü
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ýòî òàêæå è åñòåñòâåííûì ðàçâèòèåì ïðèðîäíûõ ñïîñîáíîñòåé («ìû îò
ïðèðîäû íàäåëåíû âåñüìà æèâûì è âî ìíîãèõ îòíîøåíèÿõ ÷ðåçâû÷àéíî
îñòðûì èíñòèíêòîì, òàê ÷òî, åñëè áû ïðèáàâèòü åùå íåìíîãî, ìû áåç òðó-
äà äîêàçàëè áû, ÷òî îáëàäàåì èçâåñòíîé äîëåé ñîçíàíèÿ è äàæå ñïîñîáíû
ìûñëèòü» – ñ. 22).

Ýòîò äóàëèçì ÷óäåñíîãî è ðåàëüíîãî äóáëèðóåòñÿ è íà âíåøíåì óðîâ-
íå: ðàññêàç÷èê Êàìïóñàíà òîæå íå ìîæåò ðåøèòü áûëî ýòî ñíîâèäåíèå
èëè ïðàâäà. Ñ îäíîé ñòîðîíû, îí íàñòàèâàåò íà àáñîëþòíîé ïðàâäèâîñòè
áåñåäû: «ñëóøàë ÿ âåñüìà âíèìàòåëüíî, óì áûë ó ìåíÿ ÿñíûé; òîíêîé è
ñâåæåé áûëà ïàìÿòü <…> ÿ çàïîìíèë âñå ñëîâî â ñëîâî è íà ñëåäóþùèé
äåíü çàïèñàë âñå â òåõ æe âûðàæåíèÿõ, ÷òî ñëûøàë» (c. 19). À ñ äðóãîé –
ïðåäëàãàåò ñâîåìó ñîáåñåäíèêó ëèöåíöèàòó «çàíÿòüñÿ ÷òåíèåì ýòèõ íåëå-
ïûõ áðåäíåé» (c. 19).

Â êîíöå íîâåëëû ýòîò âîïðîñ ïðèîáðåòàåò îòêðîâåííî ìåòàëèòåðà-
òóðíûé ìàñøòàá: ëèöåíöèàò ôàêòè÷åñêè óòâåðæäàåò ïðèíöèïèàëüíóþ
íåâîçìîæíîñòü îäíîçíà÷íî îïðåäåëèòü ñîîòíîøåíèå èëëþçèè/èñêóññòâà
è æèçíè: «…Ê ÷åìó íàì ñïîðû? ß îöåíèë èñêóññòâî è çàìûñåë ýòîé áåñå-
äû: âîò è âåñü ñêàç!» Äà è Êàìïóñàíà äåëàåò âûâîä: «…ß áóäó ïèñàòü
äàëüøå, íå âñòóïàÿ ñåé÷àñ â ïðåðåêàíèÿ î òîì, ðàçãîâàðèâàëè ëè ñîáàêè
èëè íå ðàçãîâàðèâàëè» (ñ. 91).

Òàêèì îáðàçîì, îáîçíà÷åííàÿ àíòèòåçà «èëëþçèÿ – ðåàëüíîñòü» ñíè-
ìàåòñÿ, à áèíàðíàÿ ñòðóêòóðà íîâåëëû (ïðîøëîå – ïàìÿòü Áåðãàíñû è íà-
ñòîÿùåå – äèàëîã) ñíîâà íàðóøàåòñÿ íà ñåé ðàç âòîðæåíèåì áóäóùåãî âðå-
ìåíè («áóäó ïèñàòü»), è äèàëîã êàê ðåïðåçåíòàöèÿ ñëîâà çàâåðøàåòñÿ ýíåð-
ãè÷íûìè ãëàãîëàìè äåéñòâèÿ: «Ïîéäåì, – ñêàçàë ïîðó÷èê. – È îáà âûø-
ëè» (ñ. 91).

Ýòîò îòêðûòûé ôèíàë äàåò ìîäåëü ëèòåðàòóðû êàê âå÷íîãî, íå ñïî-
ñîáíîãî ê çàâåðøåíèþ âîïðîøàíèÿ, íàïîäîáèå òèïà ïîçíàíèÿ, îïðåäåëÿ-
åìîãî Ïëàòîíîì êàê íîýñèñ (â ïðîòèâîïîëîæíîñòü äèàíîéå), â îñíîâå êî-
òîðîãî ëåæèò íå êîíòðàñò-àíòèòåçà, à èìåííî ïðîòèâîðå÷èå.

Âàæíîñòü ïëàòîíè÷åñêîãî êîíòåêñòà äëÿ ïîñëåäíåé íîâåëëû Ñåðâàí-
òåñà íå âûçûâàåò ñîìíåíèé. Ïðåäëàãàÿ ìíîæåñòâî âàðèàíòîâ ãåíåàëîãèè
îáðàçîâ ñîáàê-ôèëîñîôîâ16, èññëåäîâàòåëè ó÷èòûâàþò è óêàçàíèå ñàìîãî
Ñåðâàíòåñà íà ýòèìîëîãè÷åñêóþ ñâÿçü ñëîâ «ïåñ» è «êèíèê» (Ñöèïèîí:
«Èòàê, òû íàçûâàåøü ôèëîñîôèåé ñïëåòíþ? Âîò îíî êàê! Êàäè, Áåðãàíñà,
êàäè ôèìèàì ìåðçîñòíîé ÿçâå çëîñëîâèÿ, íàçûâàé åå êàêèìè óãîäíî èìå-
íàìè, à îíà óêðàñèò íàñ ïðîçâàíèåì öèíèêîâ, ÷òî çíà÷èò ïñû çëîñëîâÿ-
ùèå…» – ñ. 44). (Èçâåñòíûé Ñåðâàíòåñó Äèîãåí Ëàýðòñêèé óêàçûâàåò, ÷òî
ïåðâûé êèíèê Àíòèñôåí íàçûâàë ñåáÿ Ïðîñòî Ïåñ.) Îäíàêî ïðåäñòàâëÿ-
åòñÿ, ÷òî ñâÿçü äèàëîãà äâóõ ñîáàê-ôèëîñîôîâ Ñåðâàíòåñà ñ «Ãîñóäàð-
ñòâîì» Ïëàòîíà è, âîçìîæíî, ñ ïîçäíåéøèìè êîììåíòàòîðàìè, êîòîðûå
ïîñëåäîâàòåëüíî ñáëèæàëè îáðàç ñîáàêè è ôèëîñîôà-êèíèêà, çàñëóæèâà-
åò áîëüøåé ðàçðàáîòêè17.

Îñòàíîâèìñÿ ëèøü íà íåñêîëüêèõ ìîìåíòàõ. Óæå â ïëàòîíîâñêîì
äèàëîãå íàìå÷åíà âàæíàÿ äëÿ «Áåñåäû ñîáàê» äèõîòîìèÿ: ñîáàêà – óäèâè-
òåëüíîå ñóùåñòâî, ñî÷åòàþùåå ÿðîñòü è êðîòîñòü («Óâèäàâ íåçíàêîìîãî,
ñîáàêà çëèòñÿ, õîòÿ îí åå íè÷åì åùå íå îáèäåë, à óâèäàâ çíàêîìîãî – ëàñ-
êàåòñÿ, õîòÿ îí íèêîãäà íå ñäåëàë åé íè÷åãî õîðîøåãî»18). Èç ýòîãî åå ñâîé-
ñòâà ðàñïîçíàâàòü çíàêîìîå è íåçíàêîìîå âûâîäèòñÿ è åå çàìå÷àòåëüíàÿ
«ïîäëèííî ôèëîñîôñêàÿ ïðèðîäà». Òàêèì îáðàçîì, ñîáàêà ñïîñîáíà ñî-
÷åòàòü ÿðîñòü è ìóäðîñòü, áûòü ñòðàæåì è ôèëîñîôîì.
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Íà ôèëîñîôñêóþ ïðèðîäó ñîáàêè â íà÷àëå ñâîåãî äèàëîãà óêàçûâàþò
Áåðãàíñà è Ñöèïèîí (ãîâîðÿ, ÷òî îáëàäàþò «èçâåñòíîé äîëåé ñîçíàíèÿ è
äàæå ñïîñîáíû ìûñëèòü»), à ñî÷åòàíèå «ÿðîñòè è êðîòîñòè», ôóíêöèè
ñëóãè/ïàñòûðÿ è ñòðàæà ëåæèò â îñíîâå èñòîðèè Áåðãàíñû. Îäíàêî â íà-
øåì ñëó÷àå åùå âàæíåå, ÷òî ïîçäíèå íåîïëàòîíèêè (Ýëèÿ è Ôèëèïîí) â
êîììåíòàðèÿõ ê «Êàòåãîðèÿì» Àðèñòîòåëÿ ýêñïëèöèðîâàëè åùå îäíî çíà-
÷åíèå îáðàçà ñîáàêè-ôèëîñîôà, âîçìîæíî, ïðèñóòñòâîâàâøåå â êà÷åñòâå
èðîíè÷åñêîãî ïîäòåêñòà è ó ñàìîãî Ïëàòîíà: ñîáàêà-êèíèê êàê ëæåôèëî-
ñîô19. Êèíèêè ïîõîæè íà ñîáàê è òåì, ÷òî âûâîäÿò ìîðàëü èç ïðèðîäíîãî
íà÷àëà, è òåì, ÷òî íå âåäàþò ñòûäà, è òåì ÷òî îòâåðãàþò îáùåñòâî è äî-
âîëüñòâóþòñÿ ìàëûì (óäîâëåòâîðÿÿ ëèøü ãîëîä è åñòåñòâåííûå ïîòðåá-
íîñòè), è òåì, ÷òî îáðóøèâàþòñÿ ñ ñîêðóøèòåëüíîé êðèòèêîé íà òåõ, êòî
èõ äîãì íå ðàçäåëÿåò (÷óæèõ) è ñ÷èòàþò äðóçüÿìè òåõ, êòî èõ ïðèäåðæè-
âàåòñÿ (ëàñòÿòñÿ ê ñâîèì). Â ýòîì îíè ïðîòèâîñòîÿò èñòèííûì, àíòèäîã-
ìàòè÷íûì ôèëîñîôàì, êîòîðûå íå ðóêîâîäñòâóþòñÿ ãîòîâûì çíàíèåì è
îäíè ìîãóò îòëè÷èòü èñòèíó îò ëæè.

Ñîáàêè Ñåðâàíòåñà ïîñëåäîâàòåëüíî ïðîâîäÿò îïïîçèöèþ «murmurar
(çëîñëîâèòü) – filosofar (ôèëîñîôñòâîâàòü)»: Ñöèïèîí ïðåäóïðåæäàåò Áåð-
ãàíñó î âåëèêîé ïðîïàñòè ìåæäó õîäÿ÷åé ìîðàëüþ, ñïëåòíåé è ïîäëèííîé
ìóäðîñòüþ è ïðåäóïðåæäàåò îá îïàñíîñòè ïîëó÷èòü «ïðîçâàíèå öèíèêîâ,
÷òî çíà÷èò ïñû çëîñëîâÿùèå». À Ñåðâàíòåñ ïðåäóïðåæäàåò íàñ îá îïàñ-
íîñòè îäíîáîêîãî âçãëÿäà íà âåùè, êîòîðóþ çàêëþ÷àåò â ñåáå â òîì ÷èñëå
è àíòèòåçà êàê ïîñëåäîâàòåëüíî âûäåðæàííûé áèíàðíûé ïðèíöèï ðåïðå-
çåíòàöèè æèçíè.

1 Íà ðóññêîì ÿçûêå ñì., â ÷àñòíîñòè: Ïèñêóíîâà Ñ.È. Ñþæåò îõîòû è áåñòèàð-
íàÿ ñèìâîëèêà â «Äîí Êèõîòå» 1615 ãîäà // Áåñòèàðèé è ÷óâñòâà: ñá. ñòàòåé.
Ì.: Intrada, 2017. Ñ. 52–67.
2 Ìàòåðèàëû êîíãðåññà áóäóò îïóáëèêîâàíû â: Anuario de Estudios Cervantinos:
Cervantes y los animales en la literatura. Figuraciones de lo animal en la literatura
cervantina. Vigo: Editorial Academia del Hispanismo, 2019.
3 «Áåñåäó» íå ñëó÷àéíî íàçûâàþò «más ejemplar» (Ýäâàðä Ðèëè), òî åñòü ñà-
ìîé «îáðàçöîâîé» èç âñåõ íîâåëë, èëè «ìåòàíîâåëëîé» (Ïèòåð Äàíí). Ñì.:
Riley E.C. La novela más ejemplar: El coloquio de los perros de Cervantes // Perfiles
del barroco / Ed. A. Egido. Zaragoza, 1990. P. 23–40; Dunn P.N. «Las novelas
ejemplares» // Suma Cervantina / Ed. J.B. Avalle-Arce and E.C. Riley. London:
Tamesis Books, 1973. P. 118.
4 Êàðëîñ Ìàòà Èíäóðàéí, êàæåòñÿ, êîíñîëèäèðóåòñÿ ñ ìíåíèåì Õ. Ãàðñèà
Ëîïåñà, êîòîðûé óêàçûâàåò, ÷òî ñîâðåìåííèêè Ñåðâàíòåñà âîñïðèíèìàëè ñî-
÷åòàíèå «íàçèäàòåëüíûå íîâåëû» êàê «â íåêîòîðîì ðîäå îêñþìîðîí» (Ìàòà
Èíäóðàéí Ê. «Íàçèäàòåëüíûå íîâåëëû» Ñåðâàíòåñà: ïîäõîäû ê ÷òåíèþ è
èíòåðïðåòàöèè // Íîâûé ôèëîëîãè÷åñêèé âåñòíèê. 2014. ¹ 2 (29). Ñ. 60).
5 Çäåñü è äàëåå ññûëêè íà èñïàíñêèé òåêñò íîâåëë äàåòñÿ ïî èçä.: Cervantes
M. de. Novelas ejemplares / Ed., estudio y notas de Jorge García López. Barcelona:
Galaxia Gutenberg: Círculo de Lectores, 2013.
6 Ñì.: Márquez Villanueva Fr. La interacción Alemán–Cervantes // Actas del II
Coloquio Internacional de la Asociación de Cervantistas. Barcelona: Anthropos,
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1991. P. 166.
7 Ñì., íàïð: Riley E.C. «Cipión» Writes to «Berganza» in the Freudian Academia
Española // Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of America. 1994. Vol.
14.1. P 3-18.
8 Èññëåäîâàòåëü ìåíèïïîâîé ñàòèðû Äæîýë Ðåëèõàí ðàññìàòðèâàåò ýòó íî-
âåëëó êàê ôàíòàñòè÷åñêèé äèàëîã äâóõ ôèëîñîôîâ-êèíèêîâ – Ìåíèïà (Áåð-
ãàíñà) è Äèîãåíà (Ñöèïèîí). Ñì.: Relihan J.C. Menipo en la antigüedad y en el
Renacimiento // Los cínicos : el movimiento cínico en la antigüedad y su legado.
Barcelona: Seix Barral, 2000. P. 346–382.
9 Íàïðèìåð: «íåò áîëåå îïàñíîãî è õèòðîãî âðàãà, ÷åì äîìàøíèé âîð; âîò
ïî÷åìó äîâåð÷èâûå ëþäè ãèáíóò ÷àùå, ÷åì îñòîðîæíûå; <…> êàê æå ÷åëî-
âåêó æèòü íà ñâåòå, åñëè íèêîìó íå âåðèòü è íå äîâåðÿòü?». (Ñåðâàíòåñ Ñàà-
âåäðà Ì. äå. Ñîáð. ñî÷: â 5 ò. Ì.: Èçä-âî «Ïðàâäà», 1961. Ò. 4. Ñ. 34. Äàëåå âñå
öèòàòû èç «Íàçèäàòåëüíûõ íîâåëë» â ïåð. Á.À. Êðæåâñêîãî äàþòñÿ ïî óêàç.
ñî÷. â êðóãëûõ ñêîáêàõ â òåêñòå ñòàòüè.
10 Zimic S. «Las Novelas ejemplares» de Cervantes. Madrid: Siglo Veintiuno
Editores, 1996. P. 330.
11 El Saffar R. Cervantes: «El casamiento engañoso» and «El coloquio de los perros».
London: Grant & Cutler, 1976, P. 42.
12 Ñì.: Belic O. La estructura de El coloquio de los perros // Belic O. Análisis
estructural de textos hispánicos. Madrid: Prensa Española, 1969. P. 61–90.
13 Casalduero J. G. Sentido y forma de las «Novelas ejemplares». Buenos Aires:
Instituto de Filología, 1943. P. 242.
14 Ñì.: Parodi de Geltman A. «El coloquio de los perros», oído, casi visto, por el
alférez Campuzano. URL: http://novedades.aahispanistas.org/wp-content/uploads/
2017/04/54-PARODI-Alicia-El-coloquio-de-los-perros-o%C3%ADdo-casi-visto-
por-el-alf%C3%A9rez-campuzano.pdf (äàòà îáðàùåíèÿ: 07.11.2018).
15 Casalduero J. G. Op. cit. Ð. 242.
16 Îáçîð âåðñèé ñì.: García López J. Notas complementarias // Cervantes M. De.
Op. cit. P. 1073–1075.
17 Îñòàâëÿÿ òåìó ñîîòíîøåíèÿ ïëàòîíè÷åñêîé òðàäèöèè è «Áåñåäû ñîáàê»
äëÿ äðóãîé ñòàòüè, êîñíåìñÿ ëèøü òåõ àñïåêòîâ, êîòîðûå ïðîëèâàþò ñâåò íà
ñïåöèôè÷åñêîå îòíîøåíèå Ñåðâàíòåñà ê àíòèòåçå. Â íàøèõ ðàññóæäåíèÿõ î
ñîïîñòàâëåíèè ñîáàêè è ôèëîñîôà ìû îïèðàåìñÿ, â ÷àñòíîñòè íà ñòàòüþ:
Ïðîòîïîïîâà È.À., Ãàðàäæà À.Â. Ñîáàêè-ôèëîñîôû, èëè Êèíèêè-ñïàðòàí-
öû // Ïëàòîíîâñêèå èññëåäîâàíèÿ. Âûï. VI (2017 / 1). Ì.-ÑÏá.: ÐÃÃÓ-ÐÕÃÀ,
2017. Ñ. 89–112.
18 Ïëàòîí. Ãîñóäàðñòâî. Êí. 2. 376b. URL: http://psylib.ukrweb.net/books/
plato01/26gos02.htm/ (äàòà îáðàùåíèÿ 07.11.2018).
19 Ñì.: Ïðîòîïîïîâà È.À., Ãàðàäæà À.Â. Óêàç. ñî÷. Ñ. 93 è ñëåä.
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Алиса Львова (МГУ, РГГУ)

К бестиарию «Онегина»: кони – лошади – клячи

Îäíà èç ãëàâíûõ ïðóæèí ðîìàíà – àíòèòåçà òåìïîâ. Îíà âûðàæàåòñÿ
îïïîçèöèåé áåñòèàðíûõ ãëàãîëîâ:

ñêàêàòü, ëåòåòü / ïîëçòè.
Ñïîñîáíîñòüþ ëåòàòü îáëàäàþò Îíåãèí ( ïîä èìåíàìè «ìîëîäîé ïî-

âåñà», «íàø ãåðîé», îí), «ðóññêàÿ Òåðïñèõîðà», Èñòîìèíà, «ïóõ îò óñò
Ýîëà», «íîæêè ìèëûõ äàì», «ïëàìåííûå âçîðû», «ñëàâà», «òâîðåíüÿ» àâ-
òîðà, Ëåíñêèé, Òàòüÿíà, «ëèñòêè àëüáîìà», «êèáèòêà óäàëàÿ», «äåâà íà
öûïî÷êàõ», Îëüãà, «ìû» (÷èòàòåëè ðîìàíà), «ñòðåëà» (êàê RES è êàê
VERBA), «ìåòåëü», «êîíè», «ëèñòû», «îñåíü», «ïóòåøåñòâåííèê çàë¸ò-
íûé», «÷àñû».

Ïîë¸òû ñâÿçàíû ñ âðåìåíåì è òâîð÷åñòâîì (ïðè÷¸ì ñþäà ïîïàäóò
âðîäå áû òàêèå ðàçíûå âèäû èñêóññòâà, êàê ïîýçèÿ è áàëåò), à òàêæå ñ
òðàíñïîðòîì è îðóæèåì. Ñðåäè ëþäåé ãëàâíûìè ëåòóíàìè îêàæóòñÿ Îíå-
ãèí è Àâòîð, ïðè÷¸ì îáà îáëàäàþò ñïîñîáíîñòüþ ïåðåäàâàòü óìåíèå ëå-
òàòü âñåì, êòî ñ íèìè ñîïðèêàñàåòñÿ (Îíåãèí – Òàòüÿíå; Àâòîð – ÷èòàòå-
ëÿì).

Ñêàêàòü â ðîìàíå ìîãóò «àìóðû, ÷åðòè, çìåè» (áàëåòíûå ïåðñîíàæè),
âñ¸ òîò æå Îíåãèí (ïðè ïîìîùè ÿìñêîé êàðåòû, ïî÷òû, ïðîñòî êîíÿ), Ëåí-
ñêèé (òîæå ïðè ïîìîùè êîíÿ).

Ïîëçòè ìîæåò òîëüêî ëàðèíñêèé «âîçîê ïî÷òåííûé».
Ïîáåäà – äàæå êîëè÷åñòâåííàÿ – áûñòðûõ áåñòèàðíûõ ãëàãîëîâ íå

âûçûâàåò ñîìíåíèÿ.
À åñëè åù¸ âñïîìíèì äðóãèå áûñòðûå ãëàãîëû (áåæàòü, ïðûãàòü,

ñêîëüçèòü, íåñòèñü, etc.) – òî ñòàíåò ïîíÿòíà ïðè÷èíà áûñòðîãî òåìïà ðî-
ìàíà: ëåòÿò è ñêà÷óò Àâòîð è ãëàâíûé ãåðîé, óâëåêàÿ çà ñîáîé ÷èòàòåëÿ,
äðóãèõ ãåðîåâ, ïðåäìåòû è ðàçâèòèå äåéñòâèÿ.

Êàê ïîë¸òû, òàê è ñêà÷êè â ðîìàíå ïðîèñõîäÿò ëèáî ïðè ïîìîùè êîíÿ,
ëèáî áåç îíîé1. Ðàçóìååòñÿ, ðå÷ü î ïîë¸òàõ íà óðîâíå VERBA.

Ïîë¸òû è ñêà÷êè áåç êîíÿ ìû ñåãîäíÿ òðîãàòü íå áóäåì, à âîò ê êîíÿì
(è âîçíèêàþùèì ïðè èõ ó÷àñòèè àíòèòåçàì) â ðîìàíå ïðèñìîòðèìñÿ ïî-
âíèìàòåëüíåå.

Íàñ áóäóò èíòåðåñîâàòü:
Èìåíà êîíåé – êîíè/ëîøàäè/êëÿ÷è.
Îòíîøåíèÿ êîíü / âñàäíèê. Â ïîëå íàøåãî çðåíèÿ ïîïàäóò êàê êîíè-

íåâèäèìêè: êîãäà êàðåòà èëè ãåðîé ëåòèò èëè ñêà÷åò «ñàì ñîáîé» (íàçî-
â¸ì ýòîò ïðè¸ì «óáàâëåíèåì êîíÿ»), òàê è êîíè, «ñàìîñòîÿòåëüíûå», «íå
óïðàâëÿåìûå».

Îäíèì èç ãëàâíûõ íàøèõ çåðêàë áóäåò ãðàììàòèêà – îïïîçèöèÿ ìíî-
æåñòâåííîãî /åäèíñòâåííîãî ÷èñëà è äååïðè÷àñòèÿ2.
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Íó è ñàìîå ãëàâíîå. Íàø Âåðãèëèé – îïïîçèöèÿ RES/VERBA. Áåç
íå¸ íèêàê.

Èòàê, â ïóòü ïî òåêñòó.
Â ïåðâîé æå ñòðîôå çàäàí îñíîâíîé òåìï è îñíîâíîé ñïîñîá ïåðå-

äâèæåíèÿ ãëàâíîãî ãåðîÿ; ïðè÷¸ì çàäàí ìèìîõîäîì – â ôîðìå äååïðè÷àñ-
òèÿ «ëåòÿ»:

Òàê äóìàë ìîëîäîé ïîâåñà,
Ëåòÿ â ïûëè íà ïî÷òîâûõ…

Ïîë¸ò íà÷àëñÿ. Ïåðâîå, ÷òî óçíà¸ì î ãåðîå, – ÷òî îí äóìàåò (è ×ÒÎ îí
äóìàåò). È ÷òî îí äóìàåò – ëåòÿ. È òóò æå ïåðâûé ïðèìåð «óáàâëåíèÿ
êîíÿ»3. Äåëàþùèå âîçìîæíûì îíåãèíñêèé ïîë¸ò êîíè íå íàçâàíû: îíè
ñêðûòû çà áûñòðîé ôîðìîé ïðèëàãàòåëüíîãî «ïî÷òîâÛõ». Óäàðåíèå äëÿ
ñêîðîñòè äîëæíî áûòü èìåííî íà ïîñëåäíåì ñëîãå. «Ïîâåñà» ðèôìóåòñÿ
ñ «Çåâåñà» – óæ òî÷íî íå ñëó÷àéíî. Âîêðóã ãåðîÿ ñðàçó ñîçäà¸òñÿ îðåîë:
ðàç îí äåéñòâóåò ñ òàêèì ïîìîùíèêîì – òî è ñïîñîá ïåðåäâèæåíèÿ ó íåãî
ñâåðõúåñòåñòâåííûé. Íå áåç ó÷àñòèÿ ãðå÷åñêîãî âåðõîâíîãî áîæåñòâà â
ïîäñîçíàíèè âîçíèêàåò äðóãîé ìèôîëîãè÷åñêèé êðûëàòûé êîíü. Ìîæåò, è
íå çðÿ. Ñ îäíîé ñòîðîíû, â ðîìàíå äâàæäû âîçíèêàåò ìîòèâ «Îíåãèí – íå
ïîýò»; çíà÷èò, Ïåãàñ ê íåìó îòíîøåíèÿ íå èìååò. À ñ äðóãîé ñòîðîíû,
Àâòîð âåäü íå áåç ïîìîùè Ïåãàñà ñîâåðøàåò âñå ïîë¸òû â ðîìàíå. Òàê ÷òî
âîò è î÷åðåäíîé ïîâîä «çàìåòèòü ðàçíîñòü» ìåæäó Îíåãèíûì è Àâòîðîì:
ó Àâòîðà â ëþáîì ñëó÷àå íà îäíîãî êîíÿ áîëüøå. À ïî÷òîâûì êîíÿì âîîá-
ùå íå î÷åíü âåç¸ò: äàëåå îíè, ñêðûòûå çà ñëîâîì «ïî÷òà», íåñóò ÿìñêóþ
êàðåòó, â êîòîðîé Îíåãèí «ñòðåìãëàâ ïîñêàêàë» íà áàë.

À âîò è ïåðâûå «ðåñíûå» êîíè4, ñ êîòîðûìè ìû çíàêîìèìñÿ. Îíè âî
ìíîæåñòâåííîì ÷èñëå:

Åùå, ïðîçÿáíóâ, áüþòñÿ êîíè,
Íàñêó÷à óïðÿæüþ ñâîåé,
È êó÷åðà, âîêðóã îãíåé,
Áðàíÿò ãîñïîä è áüþò â ëàäîíè…

Òóò âîîáùå âñ¸ âî ìíîæåñòâåííîì ÷èñëå: è êîíè, è êó÷åðà, è îãíè, è
ãîñïîäà, è ëàäîíè. Òîëüêî óïðÿæü â åäèíñòâåííîì – îäíà íà âñåõ. Îíà
îáúåäèíÿåò êîíåé è êó÷åðîâ – è ãîñïîä. Ýòè íåäîâîëüíûå óïðÿæüþ êîíè –
áðàòüÿ Îíåãèíà ïî ñêóêå. Ñêóêà ñáëèæàåò êîíåé è Îíåãèíà. È ïîäòâåðæ-
äàåò ïðèíàäëåæíîñòü êîíåé ê «òâàðè ðàçóìíîé» («Âñÿ òâàðü ðàçóìíàÿ ñêó-
÷àåò», – çàìå÷àåò îäèí èç ïóøêèíñêèõ áåñîâ). Âïîëíå «ðîìàíòè÷åñêèå»
ïåðñîíàæè (ñðîäíè ãóñþ, çàäóìàâøåìó ïëûòü ïî ëîíó âîä, è ìåäâåäþ èç
«Öûãàí», ÷òî «öåïü äîêó÷íóþ ãðûç¸ò». Èõ äâèæåíèÿ ñîâåðøàþòñÿ ïîä
âîçäåéñòâèåì äååïðè÷àñòèé: îíè «áüþòñÿ» – «ïðîçÿáíóâ» è «íàñêó÷à óï-
ðÿæüþ». Êîíè – «áüþòñÿ»; êó÷åðà «áüþò» â ëàäîíè – îíè çàîäíî. Êó÷åðà
îêîëî òåàòðà «áüþò â ëàäîíè», îæèäàÿ ðóãàåìûõ ãîñïîä, êîòîðûå âíóòðè
òåàòðà çàíÿòû òåì æå – òîëüêî òàì ýòî íàçûâàåòñÿ «õëîïàòü». Êîíè, ñêîðåå
âñåãî, òîæå «áðàíÿò ãîñïîä».

Ïðè îïèñàíèè òðóäîâîãî Ïåòåðáóðãà ÷èòàåì:

Íà áèðæó òÿíåòñÿ èçâîç÷èê…
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Ýòî î÷åíü ìåäëåííîå äâèæåíèå – äëèííûé ãëàãîë â ñåðåäèíå ñòðîêè.
Òàê äâèæåòñÿ ÷åëîâåê áåç êîíÿ. À ñ êîíåì – ïîëåòèò? Ïîñêà÷åò?

Â äåðåâíå ó Îíåãèíà –

Óçäå ïîñëóøíûé êîíü ðåòèâûé,
Îáåä äîâîëüíî ïðèõîòëèâûé…

Îïèñàíèå êîíÿ ñîäåðæèò â ñåáå àíòèòåçó: åñëè îí ðåòèâûé – òî ïî÷å-
ìó ïîñëóøåí óçäå? È âäîáàâîê «ðåòèâûé» ðèôìóåòñÿ ñ «ïðèõîòëèâûé».
À îáà âìåñòå îïðåäåëåíèÿ õîðîøî îòðàæàþò âîñïðèÿòèå Îíåãèíà ñîñåäÿ-
ìè. Èëè îí ïîñëóøåí òîëüêî îíåãèíñêîé óçäå? Ïî õîçÿèíó è êîíü? Îïÿòü
êàêàÿ-òî ìèôîëîãèÿ áðåçæèò.

Âèäèìî ýòî òîò ñàìûé «äîíñêîé æåðåáåö», êîòîðûé ñïàñàë Îíåãèíà
îò «ïðîäîëæèòåëüíîãî ïðèñåñòà» ñîñåäåé:

Ñíà÷àëà âñå ê íåìó åçæàëè;
Íî òàê êàê ñ çàäíåãî êðûëüöà
Îáûêíîâåííî ïîäàâàëè
Åìó äîíñêîãî æåðåáöà,
Ëèøü òîëüêî âäîëü áîëüøîé äîðîãè
Çàñëûøàò èõ äîìàøíè äðîãè, –
Ïîñòóïêîì îñêîðáÿñü òàêèì,
Âñå äðóæáó ïðåêðàòèëè ñ íèì.

Ñîñåäñêèå «äîìàøíè äðîãè» âåçóò, ñêîðåå âñåãî, êëÿ÷è. Ðåòèâûé äîí-
ñêîé æåðåáåö âðÿä ëè âîäèë áû äðóæáó ñ êëÿ÷àìè ñîñåäåé. Òàê ÷òî, ñïàñàÿ
õîçÿèíà, îí ñïàñàåò è ñåáÿ îò ñîñåäñòâà âî âðåìÿ âèçèòà.

Ëåíñêèé â ñâîþ äåðåâíþ «ïðèñêàêàë» – îí òîæå ëþáèòåëü áûñòðîé
åçäû. Îí è Îíåãèí:

…ïîòîì
Ñúåçæàëèñü êàæäûé äåíü âåðõîì
È ñêîðî ñòàëè íåðàçëó÷íû.

Â ÷åðíîâèêàõ îïèñàíèÿ ïåðâîãî ïðèåçäà Îíåãèíà ê Ëàðèíûì áûëî:

È íà äâîðå òîëïà ëþäåé
Êðèòèêîâàëà èõ êîíåé….

«Èõ êîíåé». Ëåíñêèé è Îíåãèí äëÿ îáëàäàòåëåé «êëÿ÷» åäèíû – îáà
ñòðàííûå. È ðåòèâûå êîíè èõ, â ñðàâíåíèè ñ êëÿ÷àìè, êîíå÷íî, ïðîèãðû-
âàþò.

Êîíè è çèìà. Ýòî îñîáûé ðàçäåë.
Çèìîé íå åçäÿò âåðõîì – íè Îíåãèí, íè Ëåíñêèé. Äëÿ ðåòèâîãî êîíÿ

çèìà íå ñàìîå ëó÷øåå âðåìÿ:

Ñêàêàòü âåðõîì â ñòåïè ñóðîâîé?
Íî êîíü, ïðèòóïëåííîé ïîäêîâîé
Íåâåðíûé çàöåïëÿÿ ëåä,
Òîãî è æäè, ÷òî óïàäåò…
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Êîíü ëåãêî ìîæåò óïîäîáèòüñÿ ãóñþ, ñòóïèâøåìó íà ë¸ä. Íàñòóïàåò
âðåìÿ ìíîæåñòâåííîãî ÷èñëà: Ëåíñêèé ïåðåñàæèâàåòñÿ íà òðîéêó:

Åâãåíèé æäåò: âîò åäåò Ëåíñêèé
Íà òðîéêå ÷àëûõ ëîøàäåé…

Åäèíñòâåííûé ðàç óêàçàíà êîíñêàÿ ìàñòü – íî è êîíè ïðåâðàòèëèñü â
ëîøàäåé.

Çèìíèå îïàñíîñòè äëÿ ÷åëîâåêà è êîíÿ èìåþò è áåñòèàðíîå îáëè÷üå:

Ñ ñâîåé âîë÷èõîþ ãîëîäíîé
Âûõîäèò íà äîðîãó âîëê;
Åãî ïî÷óÿ, êîíü äîðîæíûé
Õðàïèò – è ïóòíèê îñòîðîæíûé
Íåñåòñÿ â ãîðó âî âåñü äóõ…

Êîíü õðàïèò, ïî÷óÿ âîëêà – ïîòåíöèàëüíóþ ñìåðòü. Èìåííî äååïðè-
÷àñòèå «ïî÷óÿ» äà¸ò íà÷àëî äàëüíåéøèì äåéñòâèÿì êîíÿ è ñåäîêà: êîíü –
õðàïèò, ïóòíèê – íåñ¸òñÿ. Êîíü – äîðîæíûé, ïóòíèê – îñòîðîæíûé. Îíè
ïðåêðàñíî ðèôìóþòñÿ – è, áåçóñëîâíî, òîæå ñîñòàâëÿþò åäèíîå öåëîå.
Èñïóãàëèñü îáà – è ñòàëè îäíèì ñóùåñòâîì. Íàñòîëüêî åäèíûì – ÷òî ñíî-
âà âîçìîæíî «óáàâëåíèå êîíÿ»: «íåñ¸òñÿ âî âåñü äóõ» – íå êîíü; ïóòíèê.
Õîòÿ òðóäíî íå ïî÷óâñòâîâàòü èðîíèè â îïèñàíèè: îñòîðîæíîñòü íåñ¸òñÿ
âî âåñü äóõ, äà åù¸ â ãîðó.

Â «Áåñàõ» ðàçûãðàíà äðóãàÿ âîçìîæíîñòü:

Êîíè ñòàëè… «×òî òàì â ïîëå?» —
«Êòî èõ çíàåò? ïåíü èëü âîëê?»

Òàê ÷òî ñíîâà àíòèòåçà: ïî÷óÿ âîëêà, êîíü ìîæåò íåñòèñü (è òîãäà ÷åñòü
ïðèïèøåòñÿ ïóòíèêó), à ìîæåò âñòàòü – è îêàæåòñÿ âèíîâàò.

À äàëüøå áóäåò õðåñòîìàòèéíàÿ ñòðîôà ïðî êðåñòüÿíèíà è ëîøàäêó.
Çàäåðæèìñÿ íà íåé ïîäîëüøå.

Çèìà!.. Êðåñòüÿíèí, òîðæåñòâóÿ,
Íà äðîâíÿõ îáíîâëÿåò ïóòü;
Åãî ëîøàäêà, ñíåã ïî÷óÿ,
Ïëåòåòñÿ ðûñüþ êàê-íèáóäü;
Áðàçäû ïóøèñòûå âçðûâàÿ,
Ëåòèò êèáèòêà óäàëàÿ;
ßìùèê ñèäèò íà îáëó÷êå
Â òóëóïå, â êðàñíîì êóøàêå.
Âîò áåãàåò äâîðîâûé ìàëü÷èê,
Â ñàëàçêè æó÷êó ïîñàäèâ,
Ñåáÿ â êîíÿ ïðåîáðàçèâ;
Øàëóí óæ çàìîðîçèë ïàëü÷èê:
Åìó è áîëüíî è ñìåøíî,
À ìàòü ãðîçèò åìó â îêíî...

Çäåñü òðè ïðèìåðà ãàðìîíè÷íûõ îòíîøåíèé â ïàðå «êîíü/ âñàäíèê»,
òðè ïàðû.
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Ïàðà ïåðâàÿ. Êðåñòüÿíèí è åãî ëîøàäêà. Îòìåòèì ëàñêîâîå èìÿ –
áîëüøå â «Îíåãèíå» «ëîøàäêà» íå âñòðåòèòñÿ. Êðåñòüÿíèí è ëîøàäêà
äåéñòâóþò ïî óêàçàíèþ äååïðè÷àñòèé: êðåñòüÿíèí «òîðæåñòâóÿ», «îáíîâ-
ëÿåò ïóòü»; ëîøàäêà, «ñíåã ïî÷óÿ», «ïëåò¸òñÿ ðûñüþ, êàê-íèáóäü». «Ïëå-
ñòèñü ðûñüþ» – ýòî îêñþìîðîí; íî óòî÷íåíèå «êàê-íèáóäü» ñãëàæèâàåò
àíòèòåçíîñòü. Òàê îíè è åäóò: òîðæåñòâóÿ – íî ïî÷óÿ. Ëîøàäêà â ýòîé ïàðå
ÿâíî óìíåå ñâîåãî õîçÿèíà.

Ïàðà âòîðàÿ. Ñ «óáàâëåíèåì êîíÿ». Â ÷åòûð¸õ ñòðîêàõ îïèñàíî, êàê
«ëåòèò êèáèòêà óäàëàÿ». Ñàìà ñîáîé ëåòèò. Êîíü íå íàçâàí. Çàòî ÿìùèê
êðàñóåòñÿ â äâóõ ñòðîêàõ: «â òóëóïå, â êðàñíîì êóøàêå». Ãàðìîíèÿ.

È ïàðà òðåòüÿ – åé îòâåäåíî áîëüøå âñåãî ìåñòà: ïîñëåäíèå øåñòü
ñòðîê. Ïåðåä íàìè åù¸ îäíà ïîâîçêà – ðåñíî-âåðáíàÿ. Íà óðîâíå RES ìàëü-
÷èê âïðÿãñÿ â ñàíêè, â êîòîðûõ ñèäèò ñîáàêà. Íî íà óðîâíå VERBA ýòî íå
ìàëü÷èê, à êîíü. Îäèí èç ïóøêèíñêèõ «êåíòàâðîâ». Ïðåîáðàçîâàíèÿ ïðî-
èçîøëè òîæå ïðè ïîìîùè äååïðè÷àñòèé ñîâåðøåííîãî âèäà: «ïîñàäèâ»,
«ïðåîáðàçèâ. È òîæå ïîëíàÿ ãàðìîíèÿ.

Âûøå ìû ãîâîðèëè, ÷òî çèìîé íè Îíåãèí, íè Ëåíñêèé íå åçäÿò âåð-
õîì. Íî íåò ïðàâèë áåç èñêëþ÷åíèé:

Íå â ñèëàõ Ëåíñêèé ñíåñòü óäàðà;
Ïðîêàçû æåíñêèå êëÿíÿ,
Âûõîäèò, òðåáóåò êîíÿ
È ñêà÷åò. Ïèñòîëåòîâ ïàðà,
Äâå ïóëè – áîëüøå íè÷åãî –
Âäðóã ðàçðåøàò ñóäüáó åãî…

Íå áîèòñÿ, ÷òî êîíü, êàê áûëî îïèñàíî âûøå, «òîãî è æäè, ÷òî óïà-
ä¸ò». À âîò è äååïðè÷àñòèå. Òóò îíî íåñîâåðøåííîãî âèäà – «êëÿíÿ». Ýòî
íå èìïóëüñ – ýòî ôîí, ýòî ìîæåò äëèòüñÿ ñêîëüêî óãîäíî. Âîí ñêîëüêî
äåéñòâèé ñîâåðøèë Ëåíñêèé, íå ïîêèäàÿ çîíû ýòîãî äååïðè÷àñòèÿ: âûõî-
äèò, òðåáóåò êîíÿ, ñêà÷åò. È âñ¸ ýòî – «ïðîêàçû æåíñêèå êëÿíÿ».

Â ñåêóíäàíòû ïîçâàí Çàðåöêèé – èçâåñòíûé êîìè÷åñêîé èñòîðèåé ñ
êîí¸ì:

È òî ñêàçàòü, ÷òî è â ñðàæåíüå
Ðàç â íàñòîÿùåì óïîåíüå
Îí îòëè÷èëñÿ, ñìåëî â ãðÿçü
Ñ êîíÿ êàëìûöêîãî ñâàëÿñü…

À òóò äååïðè÷àñòèå ñîâåðøåííîãî âèäà (ìãíîâåííî ñâåðøèâøååñÿ
äåéñòâèå) ñòàíîâèòñÿ íà äîëãèå ãîäû âèçèòíîé êàðòî÷êîé ïåðñîíàæà. Êàë-
ìûöêèé êîíü Çàðåöêîãî è äîíñêîé æåðåáåö Îíåãèíà… Äâà ðàçà Ïóøêèí
çà÷åì-òî óïîìèíàåò ïîðîäû.

Êîíè â ñöåíå äóýëè.
Ê ìåñòó äóýëè ïðîñïàâøèé Îíåãèí, ðàçóìååòñÿ, ïðèëåòåë. Íà «ñàí-

êàõ áåãîâûõ». Ñíîâà ïðè¸ì «óáàâëåíèÿ êîíÿ»:

Ãîòîâû ñàíêè áåãîâûå.
Îí ñåë, íà ìåëüíèöó ëåòèò.
Ïðèì÷àëèñü…

Çàòî ïîòîì îáðàòíûé ïðè¸ì – «óáàâëåíèå ÿìùèêà»:
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Îí ñëóãå âåëèò
Ëåïàæà ñòâîëû ðîêîâûå
Íåñòè çà íèì, à ëîøàäÿì
Îòúåõàòü â ïîëå ê äâóì äóáêàì…

Âåëèò íå ñëóãå, à ëîøàäÿì. È óñïåøíî. Ïîëó÷àåòñÿ, ÷òî ó Îíåãèíà
åñòü âëàñòü è äëÿ ýòîãî. Îòìåòèì – âïåðâûå Îíåãèí ïðèåõàë íå íà «êî-
íÿõ», à íà ëîøàäÿõ.

Íî âîò
Äîìîé âåçåò îí ñòðàøíûé êëàä.
Ïî÷óÿ ìåðòâîãî, õðàïÿò
È áüþòñÿ êîíè, ïåíîé áåëîé
Ñòàëüíûå ìî÷àò óäèëà,
È ïîëåòåëè êàê ñòðåëà…

Ëîøàäè ïðåâðàòèëèñü â êîíåé. È òðåòèé ðàç â ðîìàíå – äååïðè÷àñòèå
«ïî÷óÿ». Êîíè, «ïî÷óÿ ì¸ðòâîãî», õðàïÿò è áüþòñÿ. Âûðàæåíèå «õðàïÿò è
áüþòñÿ» ñîáðàíî èç ïðåæäå áûâøèõ êîíñêèõ ãëàãîëîâ: «õðàïèò» êîíü äî-
ðîæíûé, ïî÷óÿ âîëêà; «áüþòñÿ» êîíè, ïðîçÿáíóâ, ó òåàòðà; ëîøàäêà, ïî-
÷óÿ ñíåã, ïëåò¸òñÿ ðûñüþ êàê-íèáóäü. Ñíåã, õîëîä, âîëê, ì¸ðòâûé…Ñåìàí-
òèêà õîëîäà è ñìåðòè. Îíåãèí ïðèëåòåë íà ìåëüíèöó – òåïåðü íàçàä ëåòÿò
êîíè. Ëåòÿò, êàê ñòðåëà.

Ïàäó ëè ÿ ñòðåëîé ïðîíç¸ííûé
Èëü ìèìî ïðîëåòèò îíà… –

ìåäèòèðóåò Ëåíñêèé â ïðåäñìåðòíûõ ñòèõàõ. Ðåñíî-âåðáíûé ïîë¸ò ñòðå-
ëû.

Øïîðû, ñòðåìÿ, õëûñòèê – êîíè, ïðåäñòàâëåííûå ñèíåêäîõîé.
Íàâåðíîå, íå ñëó÷àéíî â ïåðâîé ãëàâå øïîðû êàâàëåðãàðäà è íîæêè

ìèëûõ äàì (òîæå ëåòàþùèå) ïîñòàâëåíû ðÿäîì:

Áðåí÷àò êàâàëåðãàðäà øïîðû;
Ëåòàþò íîæêè ìèëûõ äàì –

îñîáåííî åñëè âñïîìíèòü ñòèõîòâîðåíèå, ïîñâÿùåííîå Àííå Îëåíèíîé
«Êîáûëèöà ìîëîäàÿ, ÷åñòü êàâêàçñêîãî òàâðà», ãäå â êîíöå ñîäåðæèòñÿ
îáåùàíèå:

Ïîãîäè; òåáÿ çàñòàâëþ
ß ñìèðèòüñÿ ïîäî ìíîé:
Â ìåðíûé êðóã òâîé áåã íàïðàâëþ
Óêîðî÷åííîé óçäîé.

Â âîñüìîé ãëàâå ýòà ñèíåêäîõà èçâåùàåò î ïîÿâëåíèè ãåíåðàëà (èëè
Êîìàíäîðà?):

…øïîð íåçàïíûé çâîí ðàçäàëñÿ,
È ìóæ Òàòüÿíèí ïîêàçàëñÿ…
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À ñòðîêè, ãäå óïîìèíàåòñÿ ñòðåìÿ, âêëþ÷àþò â ðîìàíå òîïèêó íàåçä-
íèöû, æåíùèíû íà êîíå:

Ìíå ïàìÿòíî äðóãîå âðåìÿ!
Â çàâåòíûõ èíîãäà ìå÷òàõ
Äåðæó ÿ ñ÷àñòëèâîå ñòðåìÿ...
È íîæêó ÷óâñòâóþ â ðóêàõ…

Òàêàÿ âñàäíèöà ïîñåòèò ìîãèëó Ëåíñêîãî:

È ãîðîæàíêà ìîëîäàÿ,
Â äåðåâíå ëåòî ïðîâîæäàÿ,
Êîãäà ñòðåìãëàâ âåðõîì îíà
Íåñåòñÿ ïî ïîëÿì îäíà,
Êîíÿ ïðåä íèì îñòàíîâëÿåò,
Ðåìÿííûé ïîâîä íàòÿíóâ…

Å¸ êîíü ñíà÷àëà «óáàâëåí» – ýòî îíà ñàìîñòîÿòåëüíî «íåñ¸òñÿ ïî ïî-
ëÿì îäíà». Íî ýòîò ðåòèâûé êîíü òàê æå ïîñëóøåí óçäå (â äàííîì ñëó÷àå
ðåìÿííîìó ïîâîäó) – êàê è äåðåâåíñêèé êîíü Îíåãèíà. Âñå âñàäíèöû ðóñ-
ñêîé ïîýçèè âîñõîäÿò ê ëîìîíîñîâñêîé Åëèçàâåòå Ïåòðîâíå, êîòîðîé ãîð-
äèòñÿ êîíü ñ áóðíûìè íîãàìè. «Ãîðîæàíêà ìîëîäàÿ» – íå èñêëþ÷åíèå.

 Ñîñåäè Îíåãèíà â äåðåâíå âîçìóùàëèñü:

Îí äàìàì ê ðó÷êå íå ïîäõîäèò…

Òàê âåäü è Ïóøêèí åù¸ â ëèöåéñêîì ñòèõîòâîðåíèè «Ãîðîäîê»
çàìåòèë:

Íå ïîäõîæó ÿ ê ðó÷êå…

Àâòîðà èíòåðåñóþò íîæêè. Îíåãèíà – ïî óìîë÷àíèþ – íàâåðíîå
òîæå.

Ïîñëå îòúåçäà Îíåãèíà Òàòüÿíà ïðèõîäèò â åãî äîì. Â ÷åðíîâèêàõ å¸
ãëàçàì äîëæíà áûëà ïðåäñòàòü êîíñêàÿ ñèíåêäîõà:

Íà ñìÿòîì êàíàïå ëåæàë
Ìàíåæíûé õëûñòèê…

Ïî÷òè êàê ðàñòð¸ïàííûé òîì Ïàðíè.
Êëÿ÷è.
Â ñåäüìîé ãëàâå Ëàðèíà ñîáèðàåòñÿ â Ìîñêâó:

È âîò â èçáå ìåæäó ñëóãàìè
Ïîäíÿëñÿ øóì, ïðîùàëüíûé ïëà÷:
Âåäóò íà äâîð îñüìíàäöàòü êëÿ÷…
Â âîçîê áîÿðñêèé èõ âïðÿãàþò,
Ãîòîâÿò çàâòðàê ïîâàðà,
Ãîðîé êèáèòêè íàãðóæàþò…

Êëÿ÷è ïàññèâíû: èõ ïðîñòî âïðÿãàþò è íàãðóæàþò. Êëÿ÷ – îñüìíàä-
öàòü. Êàê ÷èñëî ëåò Ëåíñêîãî, êàê ÷èñëî ëåò Ëàóðû, êàê ÷èñëî ëåò íîøå-
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íèÿ ÿäà Ñàëüåðè. Ïî÷åìó-òî òàê. Âðÿä ëè ñëó÷àéíî.
È âäðóã èç îñüìíàäöàòè âûäåëÿåòñÿ îäíà:

Íà êëÿ÷å òîùåé è êîñìàòîé
Ñèäèò ôîðåéòîð áîðîäàòûé…

Êàêîå òîðæåñòâåííîå, êàêîå çàìåäëåííîå îïèñàíèå ïàðû! Êëÿ÷å îò-
äàíà öåëàÿ ñòðîêà – ïî÷òè â âûñîêîì øòèëå: ñíà÷àëà ñóùåñòâèòåëüíîå, çà
íèì äâà ïðèëàãàòåëüíûõ, ñîåäèíåííûõ ñîþçîì «è». Íî ïðèëàãàòåëüíûå –
ñàìîãî íèçêîãî ðîäó-ïëåìåíè. Òîðæåñòâåííîå îáîçíà÷åííûé «ôîðåéòîð»
– íàåçäíèê êëÿ÷è – äîâåðøàåò êîìè÷åñêèé ýôôåêò. Êëÿ÷à è å¸ íàåçäíèê
ðèôìóþòñÿ: ïî÷òåííîé ëåòàìè «êîñìàòîé» êëÿ÷å – «áîðîäàòûé» ñåäîê.
Âìåñòî «ñêîëü ìîæíî, ìàëåíüêîãî ìàëü÷èêà», êàê òîãî òðåáîâàëè ïðèëè-
÷èÿ5. Ìàëü÷èê, êîòîðûé ìîã áû áûòü ôîðåéòîðîì, ïðåäïî÷èòàåò ïðåîáðà-
æàòü ñåáÿ â êîíÿ è êàòàòü æó÷êó. Çàìå÷àíèå â ñòîðîíó: à òî÷íî ëè ýòà êëÿ÷à
– âûäåëåíà? Íå ñèíåêäîõà ëè ýòî?

Ëàðèíà ñåìü ñóòîê òàùèëàñü íà ýòèõ ñàìûõ îñüìíàäöàòè êëÿ÷àõ. Çàòî
«íå íà ïî÷òÎâûõ, íà ñâîèõ». Ìãíîâåííî âñïîìèíàåøü «ïî÷òîâÛõ», íà
êîòîðûõ ëåòèò Îíåãèí â ïåðâîé ñòðîôå ðîìàíà. À òóò ñìåíà óäàðåíèÿ –
ïåðåíåñåíèå åãî íà ñåðåäèíó ñëîâà – ðåçêî çàìåäëÿåò òåìï êîíåé. Ê òîìó
æå ýòè «ïî÷òÎâûå» (êñòàòè, òîæå íå íàçâàííûå) ñòîÿò ðÿäîì ñ ãëàãîëîì
«òàùèëàñü». Íó è ÷òî æå, ÷òî åñòü îòðèöàòåëüíàÿ ÷àñòèöà (ÍÅ íà ïî÷òî-
âûõ)? È ÷òî â ñëåäóþùåé ñòðîêå ãîðäîå óòî÷íåíèå «íà ñâîèõ»? Ýòî óäà-
ðåíèå – äîìèíèðóåò â ñòðîêå. È äèñêðåäèòèðóåò íè â ÷¸ì íå ïîâèííûõ
êîíåé, íà êîòîðûõ Ëàðèíà íå åõàëà. Âîò è ïîëó÷àåòñÿ: íà «ïî÷òîâÛõ» ëå-
òÿò, íà «ïî÷òÎâûõ» òàùàòñÿ. Äàæå åñëè åäóò íå íà íèõ.

Â âîñüìîé ãëàâå âûÿñíÿåòñÿ, ÷òî íà êîíå ìîæåò ñêàêàòü è ìóçà. Âñå
áàëëàäíûå êîíè óñêîðÿþò å¸ òåìï:

Êàê ÷àñòî ïî ñêàëàì Êàâêàçà
Îíà Ëåíîðîé, ïðè ëóíå,
Ñî ìíîé ñêàêàëà íà êîíå!

Â Ïóòåøåñòâèè Îíåãèíà âñòðåòÿòñÿ íîâûå êîíè: êîíü ÷åðêåñà, êîòî-
ðûé íåñ¸òñÿ â ëóãàõ; «õèëûé êîíü», êîòîðîãî ñìåíÿåò â äðîæêàõ âîë â
çàòîïëåííîé ãðÿçüþ Îäåññå; «òàáóí áðàêîâàííûõ êîíåé», êîòîðûé «ïðè-
ãíàë çàâîä÷èê èç ñòåïåé». Ïóøêèíñêèé ãëàç âåçäå âûäåëÿåò êîíåé.

Ðîìàí íà÷èíàåòñÿ ñ òîãî, ÷òî ãåðîé äóìàåò, «ëåòÿ â ïûëè íà ïî÷òî-
âûõ». È âîò åãî ïîñëåäíèé «ïåðåë¸ò» – òåïåðü îí îáîçíà÷åí ãëàãîëîì «íå-
ñ¸òñÿ»:

Íåñåòñÿ âäîëü Íåâû â ñàíÿõ.
Íà ñèíèõ, èññå÷åííûõ ëüäàõ
Èãðàåò ñîëíöå; ãðÿçíî òàåò
Íà óëèöàõ ðàçðûòûé ñíåã.
Êóäà ïî íåì ñâîé áûñòðûé áåã
Ñòðåìèò Îíåãèí?

Ëåòèò Îíåãèí, ñêà÷åò, íåñ¸òñÿ.
À ïîñëåäíèé åãî ãëàãîë – «ñòîèò»:
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Êàê áóäòî ãðîìîì ïîðàæåí.

À ïîðàæ¸í îí  âíåçàïíûì çâîíîì êîíñêîé ñèíåêäîõè – øïîð. Øïîð
áåç êîíÿ. Ïîë¸ò Îíåãèíà îêîí÷åí. Îí ïðåâðàòèëñÿ â ñòàòóþ.

À Àâòîð?

È çäåñü ãåðîÿ ìîåãî,
Â ìèíóòó, çëóþ äëÿ íåãî,
×èòàòåëü, ìû òåïåðü îñòàâèì,
Íàäîëãî... íàâñåãäà. Çà íèì
Äîâîëüíî ìû ïóòåì îäíèì
Áðîäèëè ïî ñâåòó. Ïîçäðàâèì
Äðóã äðóãà ñ áåðåãîì. Óðà!
Äàâíî á (íå ïðàâäà ëè?) ïîðà!

Âîò êàê – íå ëåòåëè, íå ñêàêàëè, à áðîäèëè. Îíåãèí – îêàçûâàåòñÿ –
çàìåäëÿë òåìï Àâòîðà.

È òåïåðü Àâòîð óëåòåë äàëüøå. Íà òîì ñàìîì êðûëàòîì êîíå, êîòîðî-
ãî íåò ó Îíåãèíà.

1 ×òî ïîäòâåðæäàåò íàáëþäåíèÿ, ñîáðàííûå â ñòàòüå: Î.Ë.Äîâãèé. Ïîýçèÿ
ñêâîçü ïðèçìó ãëàãîëîâ äâèæåíèÿ: Îïûò òåçàóðóñíîãî àíàëèçà // Íîâûé ôè-
ëîëîãè÷åñêèé âåñòíèê. 2015, ¹ 4 (35). Ñ. 94-106.
2 Â êàêîì-òî ñìûñëå ýòî ýññå ïðîäîëæàåò «Ãóñÿ è Ëåíñêîãî», îïóáëèêîâàííî-
ãî â ïåðâîì áåñòèàðíîì ñáîðíèêå.
3 Ê êàêîìó âèäó ðèòîðè÷åñêèõ ôèãóð åãî îòíåñòè – âîïðîñ îòêðûòûé: êîíü,
õîòÿ è «óáàâëåí», íî ìåòîíèìè÷åñêè è «çàìåù¸í» – â äàííîì ñëó÷àå – âñàä-
íèêîì.
4 «Ðåñíûå» è «âåðáíûå» – ðóñèôèöèðîâàííûå ïðèëàãàòåëüíûå îò ñëîâ «RES»
è «VERBA».
5 Ëîòìàí Þ.Ì. Ðîìàí À.Ñ. Ïóøêèíà «Åâãåíèé Îíåãèí». Êîììåíòàðèé. Ïî-
ñîáèå äëÿ ó÷èòåëÿ. Ì. 1995. Ñ. 563
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А. В. Святославский (МПГУ),
А. А. Григорьева (МПГУ)

Антитеза фатальности и свободы
в мире человека и природы:
народные основы трагедии

чувашского писателя Якова Ухсая «Тудимер»

Яков Гаврилович Ухсай (1911–1989) – классик чувашской литературы 
XX века, поэт, драматург. В 1940 году им была закончена трагедия в сти-
хах в 5-ти действиях «Тудимер», получившая название по имени главного 
героя, борца за освобождение чувашской бедноты от бесправия господ-
ствовавшей социальной системы и бесчеловечных проявлений традици-
онной народной культуры. Действие пьесы происходит в Чувашии в эпо-
ху Екатерины II. Тема борьбы сопровождается темой любви Тудимера и 
крестьянской девушки Эрпиге, которых насильно разлучают ее родствен-
ники, пытаясь выдать ее за состоятельного и крайне неблагочестивого 
соседа. В финале пьесы гибнут и герой и героиня, а народное восстание, 
поднятое Тудимером, подавлено властями.

Трагедия создавалась в предвоенные советские годы, что определило 
популярный в то время пафос борьбы народа против всякого порабоще-
ния, а с другой стороны, поэтика и особенности сюжета пьесы ощутимо 
несут отпечаток фольклора. Трагедия буквально пронизана поэтически-
ми приемами, характерными для устного народного творчества, где при-
рода является важнейшим участником и отражателем социальных драм. 
Сказалось увлечение Ухсая с юности чувашским, татарским и башкир-
ским фольклором и его приверженность народным корням чувашской 
культуры. Автор вводит целые фольклорные элементы в текст пьесы: 
провожая невесту замуж, подружки запевают народные песни «Как лебе-
душки, мы плыли // В хороводе вечерком...» [23]. В другом эпизоде поется 
праздничная семичная песня, где каждый куплет начинается обращением 
к птичке-кулику, которому легко на душе, потому что он летит высоко и 
свободно: «Кулик, кулик, куличок! // Где твое гнездо, дружок?» [28].

Рассматривая это произведение в терминах бестиарности, нельзя не 
обратить внимания на значительное место и роль пернатых в реализации 
сюжета. Естественно, отсюда и широкое использование приема паралле-
лизма, когда мир человека в сравнениях и метафорах уподобляется миру 
пернатых. Основная же антитеза трагедии (причем «трагедии» в равной 
степени как литературного жанра и трагедии как жизненной коллизии!) 
видится в антитетичности, происходящей, с одной стороны, из необходи-
мости признания фатальности земной жизни (оковы социального бытия 
человека) и, с другой стороны, проявления свободной воли, символом ко-
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торой в концовке пьесы выступает свободный полет птиц. Такова главная 
роль птицы как символа, хотя конкретные образы птиц в пьесе выполня-
ют самые разнообразные функции, в том числе, демонстрируя и неблаго-
получие животного мира, где одни особи становятся жертвами других. В 
ходе развертывания сюжетного действия встречается огромное количе-
ство по разному поводу вводимых автором эпизодов с участием птиц и 
их упоминанием: среди них куры и цыплята, воробьи, вороны и вороны, 
голуби, ястреб, коршун, беркут, кулик, грач, иволга, лебеди... Едва ли не 
большая часть приемов и фигур (эпитеты, сравнения, метафоры) строит-
ся на уподоблении мира человека миру пернатых.

Велика семиотическая и символическая роль птиц в трагедии, что так-
же отражает народные основы творчества Ухсая. Очевидна роль птиц в 
мифологии народов мира, в Священном писании. Хорошо известны ве-
щие птицы, птицы-предсказательницы, птицы, подающие знаки в антич-
ной и в славянской мифологии. Примечательно, что, например, в латин-
ском языке avis – птица – имеет переносное значение предзнаменования, 
ибо связана уже в античной мифологии с образом предсказательницы: 
avibus adversis – дурное предзнаменование. Чувашский фольклор не яв-
ляется исключением, что находит отражение в творчестве Якова Ухсая. 

Буквально в начале первого акта пьесы, когда предстоит завязаться 
действию, главная героиня трагедии молодая девушка Эрпиге спугнула 
ястреба, пытавшегося похитить с крестьянского двора цыпленка. Про-
исшествие это, как оказывается, выглядит значимо и при этом семиоти-
чески амбивалентно. С одной стороны, оно читается в общекультурных 
кодах печальным пророчеством о будущем «похищении» жестоким му-
жем из отчего дома самой Эрпиге, насильно отдаваемой замуж за мест-
ного ловца и убийцу собак и кошек Ягунькку. С другой стороны, именно 
неудача ястреба в попытке похищения цыпленка читается в культурных 
кодах местной народной семиотики как дурной знак. Мать набрасывает-
ся на дочь, не давшую в обиду цыпленка, поскольку эту самую дочь она 
мечтает поскорее сбыть с рук. А по чувашским поверьям унеси ястреб 
цыпленка – это было бы добрым знаком к тому, что вскоре удастся про-
сватать девушку. Мать даже обращается к народному божеству Пюлех с 
просьбой: «Услышь измученную душу // Мне помоги дочь замуж выдать 
// И получить большой калым» [Ухсай, 1989. С. 5 – далее ссылки на это 
издание даются номерами страниц в квадратных скобках]. Эрпиге же, 
возражая матери против традиции принудительной выдачи девушек, об-
ращается к иным, положительным, смысловым коннотациям, связанным 
с покидающим гнездо птенцом. Они возникают, если повзрослевший 
птенец покидает гнездо по своей воле, иначе говоря, если девушка выхо-
дит замуж за любимого человека:

Птенец окрепший тоже, мама,
Не усидит в своем гнезде,
Но улетает он туда,
Куда влечет его сердечко [14]1

Суеверная мать становится актором двух параллельных действий, 
зеркально отражающих друг друга: она призывает ястреба «Ну, ястре-
бок, теперь // Лети прямехонько во двор», отгоняя дочь и мужа со двора, 
и начинает кампанию по привлечению сватов. В результате цыпленок-та-
ки похищен, но муж Азамат ругает жену за ее глупости, напоминая, что 
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не зря ее зовут Курак, по-чувашски – грач, ворона:
Одну ворона знает песню:
Карр! Карр! Тебе, набитой дуре,
Давно уж на погост пора.
Башка твоя – плетень дырявый,
мозги все выветрил сквозняк [7].

Забавно выглядит эпизод, когда впоследствии укравший воеводскую 
казну и довольный Азамат обещает своей старухе райскую жизнь, как и 
повелось, обращаясь к бестиарному коду: черная ворона обернется из-
ящной иволгой (Хура сăмсаллă куракран // Чечен саркайăк тăвăп эпĕ), в 
приводимом по данному изданию переводе А. Дмитриева – канарейкой:

Уляжется вся эта смута –
Шаль для тебя куплю. И ты
Ворона, станешь канарейкой
В гнезде своем уютном будешь
Ты гордой барыней сидеть [105].

Не раз герои в своем устремлении к свободе наблюдают то свободно 
летящий журавлиный клин, то лебединую стаю, вызывающие ассоциации 
с свободным полетом как альтернативой подневольной жизни на земле. 
Преследуемый властями народный вождь Тудимер рассказывает, что вы-
нужден был покинуть родную землю: Пришлось к башкирам подаваться. 
// И гуси-лебеди на юг // Под осень тянутся. Там беглых // Таких, как я, 
немало было... [34]. Присядьте, – просит журавлей Эрпиге, – я Тудимеру 
пошлю // На ваших крыльях весточку-узор [15]. Птицы вольны улететь 
в другие края и в поисках пищи, обедневшим же крестьянам деваться 
некуда. Нет на деревне // ни воробьев, ни голубей [38], – говорит один 
из героев, таким образом характеризуя бедственное положение крестьян. 

Встречается в трагедии Ухсая и метафора, заключающая в себе образ 
крыла как устойчивого символа свободы в фольклоре и в авторской поэ-
зии (Ср., напр., у Б. Пастернака: «Прощай, размах крыла расправленный, 
// Полета вольное упорство...»). Жалел я молодость свою // Бескрылой 
мне она казалась – говорит один из крестьян [40]2. Крылатая жизнь, ис-
полненная полета – это свобода и независимость...

Но улетающие журавли, которых провожает Эрпиге, становятся еще 
и печальным символом улетающей надежды. Эрпиге уже два года ждет 
своего возлюбленного.

Куда же вы спешите, журавли?
Я, Эрпиге, вам голос подаю.
Ведь слезы очи все мои прожгли – 
Так долго я ждала любовь мою.
Неласково на дальнем берегу [15]

Еще одна бинарная оппозиция, последовательно выражаемая в траге-
дии «Тудимер» в терминах бестиарности: хищник / жертва. Метафоры и 
сравнения строятся при этом на образе именно пернатого хищника – бер-
кута, ястреба, коршуна. Такая метафора звучит в обращении восставших 
деревенских парней к предателю-ренегату Эрхему:
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Эрхем, ужели в свой народ
Вцепится хваткой ястребиной
Ты вместе с Кырликом мечтал? [44]

Враги восставших деревенских мужиков – поп Ахромка и барин-по-
мещик снова уподобляются пернатым: помещик уподобляется большой 
птице (чуваш. пысăк кайăк) поп – мелкой птице галки (чуваш. чавка). В 
переводе Дмитриева вместо галка, правда, употреблено воробьишка:

Ахромка – воробьишка,
Мараться тут нам не с руки.
Два раза стукнуть для острастки
И отпустить. А барин кто?
Большая птица. Уж его-то
Не грех и пощипать... [44]

Еще один отрицательный герой – воевода уподоблен откормленному 
петуху (чуваш. автан, в переводе Дмитриева – индюк). Он спрятался от 
восставших в сундуке, где его и обнаруживают восставшие и извлекают 
со словами:

– Здесь жирный праздничный индюк:
Заместо перьев – на груди
Портрет развратницы-царицы.
– Вот, братцы, вам и воевода
С чего начнем беседу с ним?
Сначала перья ощипаем... [75]

Как нередко в фольклоре разных народов, возникает образ черного во-
рона (чуваш. хура çăхан), выклевывающего глаза. Жена воеводы молится, 
насылая гибель на Тудимера:

Великий боже, заступись!
Тудимер с дьявольской душою
Пускай сгорит. Его глаза 
Пусть ворон выклюет. Ты слышишь? [61]

Крестьянский быт нередко делает домашнюю птицу своего рода ва-
лютой, ценность подарка определяется видом и качеством птицы. Курак 
несет воеводе самое дорогое, что у нее есть – жирного гуся. Царские сол-
даты, попав в крестьянскую избу, требуют: В бокал – чего-нибудь хмель-
ного, // На стол – чего-нибудь мясного, и получают ответ хозяйки: Нет 
петуха – одни цыплята [92].

В конце пьесы, когда в лесу собрались восставшие, обреченные на 
гибель, снова появляется журавлиный клин. Мужики наблюдают за поле-
том птиц, один из них, Тябук, говорит:

У каждого есть свой приют:
У зверя – логово, у птицы –
Гнездо, у рыбы – донный ил.
Лишь мы бездомны. Гонит холод
И журавлиный клин на юг.
А нас-то, бедные мои, 
Никто не позовет погреться,
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И крылья нам никто не даст
Отсюда улететь. Пропали [136]

Мужики запевают горестную песню о вечной мужицкой неволе, обра-
щаясь к своей стране, которая им не мать, а мачеха:

Вольнее нас и зверь, и птица
Среди лесов, степей твоих... [136]

Между восставшими возникает спор: Тудимер зовет мужиков в Баш-
кирию для продолжения борьбы – там воля. Ведь птицы улетают в чужие 
края, но потом возвращаются. Однако многие ему возражают и вновь воз-
никает образ вольной птицы3:

Ну как расстаться с отчим краем,
С лугами, нивами, с местами
Священных жертв для киреметя?
Куда от этого бежать? <...>
Не удался твой бунт, Тудимер!
Как будто в рай нас поманил,
А глянули – кровавый ад.
Тебе-то вольной птице, что?
Взмахнул крылами – и в степях 
Башкирских очутился снова,
А наша доля – темный лес. [140–141]

Один из крестьян предлагает связать Тудимера и выдать солдатам, но 
его останавливает Тябук со словами: Брат брату хочет клюнуть в глаз.

Дрогнувших мужиков вразумляет и зовет на бой появившаяся Эрпиге, 
но ее хватают солдаты и по приказу офицера собираются сжечь на костре, 
если она не выдаст Тудимера: 

Уж не шагнуть ли на костер
Во имя вшивого народы,
Как Жанна д’Арк, она желает? [116]

Потеряв возлюбленного, окруженная солдатами, Эрпиге запевает пес-
ню, которую подхватывают остальные. Песня призывает стремиться к 
свободе, подобно тому, как отважный ястреб устремляется смело в небо. 
(В приводимом переводе Дмитриева «ястреб», чуваш. хурчка, заменен на 
«сокол».)

Отдохнет и с новой силой
В небо грозное взлетит.
Сгинет ворон чернокрылый.
Храбрый сокол победит [148]

1 Цит. по изд.: Ухсай, Яков. Тудимер // Избранные произведения. В 2-х тт.
Т. 2. Поэмы. Пер. с чуваш. А. Дмитриева М.: Худож. лит., 1983. С. 4–149. 
2 В подлиннике: «Тыттарчĕç хĕç. Шелеллерĕм эпĕ // Çунатсăр çамрăк ĕмĕре». 
Çунатсăр – бескрылый (чуваш.)
3 Упоминаемый в тексте кереметь – чувашское божество.
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О. А. Кулагина (МПГУ)

Бестиарные антитезы в творчестве Ж. Превера

Ìíîãèå êëþ÷åâûå äëÿ òâîð÷åñòâà Æàêà Ïðåâåðà àíòèòåçû (êðàñîòà –
óðîäñòâî, æèçíü – ñìåðòü, ñâîáîäà – ðàáñòâî), âïèñûâàþòñÿ â îäíó îá-
øèðíóþ áåñòèàðíóþ àíòèòåçó, ôóíäàìåíòàëüíóþ äëÿ íàèáîëåå ïîëíîãî
ïîíèìàíèÿ òåêñòîâ Ïðåâåðà: «îáû÷íîå – íåîáû÷íîå», èëè «ïðèâû÷íîå –
ñòðàííîå». Â äàííîì ñëó÷àå ðå÷ü èä¸ò íå ñòîëüêî î áîðüáå, ñêîëüêî î åäèí-
ñòâå ïðîòèâîïîëîæíîñòåé (÷òî óæå ñàìî ïî ñåáå îáû÷íîå ÿâëåíèå), ò.ê. â
òåêñòàõ Ïðåâåðà çà÷àñòóþ îáûäåííîå òàèò â ñåáå íå÷òî ýêñòðàîðäèíàð-
íîå, à íåîáû÷íûå ñóùåñòâà, âåùè èëè ÿâëåíèÿ íà ïîâåðêó îêàçûâàþòñÿ
òàêèìè æå «ïðîñòûìè ñìåðòíûìè», êàê è âñå ïðî÷èå. Èìåííî ýòó ìûñëü
ìû ïîñòàðàåìñÿ ïðîèëëþñòðèðîâàòü â ñâîåé ñòàòüå.

Ïåðâàÿ ñòîðîíà àíòèòåçû «îáû÷íîå – íåîáû÷íîå», êîòîðóþ ìû ðàñ-
ñìîòðèì – ýòî íåêèå ñâåðõúåñòåñòâåííûå ñïîñîáíîñòè æèâîòíûõ, íåçà-
ìåòíûå äëÿ ëþäåé. Òàê, â ñòèõîòâîðåíèè «Lumières d’homme» («×åëîâå-
÷åñêîå ïðîñâåùåíèå») âèäåòü è âîñïðèíèìàòü ñâåò, êîòîðûé èñõîäèò îò
ãëàâíîãî ãåðîÿ, ìîæåò ñîáàêà, íî íå ëþäè:

et le chien voyait ma lumière
mon astre
et laissait la pâtée courir [Prévert 2007: 13]

è ñîáàêà âèäåëà ìîé ñâåò
ìî¸ ñâåòèëî
è çàáûâàëà ïðî ñâîé êîðì1

Íåñêîëüêèìè ñòðî÷êàìè íèæå ïîêàçàíî îòíîøåíèå îêðóæàþùèõ
ëþäåé â òîì ÷èñëå ñàìîãî ãåðîÿ, ê ýòîìó ñâåòó:

j’aurais voulu m’en débarrasser… partager
mais elle brûlait tout le monde
personne n’en voulait mais
si je la mettais en veilleuse
tout le monde applaudissait

ÿ áû ñ ðàäîñòüþ èçáàâèëñÿ îò íåãî… ïîäåëèëñÿ áû èì ñ
äðóãèìè
íî îí âñåõ îáæèãàë
íèêîìó îí íå áûë íóæåí
íî êîãäà ÿ ïðèãëóøàë åãî
âñå àïëîäèðîâàëè
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Â ïðèâåä¸ííûõ ïðèìåðàõ ïðîñëåæèâàåòñÿ àíòèòåçà astre (ñâåòèëî) –
mettre en veilleuse (ïðèãëóøàòü, ãäå veilleuse – áóêâ. íî÷íèê). È, åñëè ëþ-
äÿì äëÿ äóøåâíîãî ñïîêîéñòâèÿ òðåáóåòñÿ ïðèãëóø¸ííûé, ïîêîð¸ííûé,
«ðó÷íîé» ñâåò, òî ñîáàêà ìîæåò îòíîñèòåëüíî ñïîêîéíî ñìîòðåòü íà ñâå-
òèëî, ò.å. íå÷òî î÷åíü ÿðêîå ïî ïðèðîäå è íå çàâèñÿùåå îò ÷åëîâå÷åñêîé
âîëè.

Åù¸ îäèí ïðèìåð íåîáû÷íûõ ñïîñîáíîñòåé æèâîòíûõ ìû âñòðå÷àåì
â ñòèõîòâîðåíèè â ïðîçå «Âne dormant» («Ñïÿùèé îñëèê»):

Ou peut-être il rêve d’autre chose.
Par exemple qu’il est à l’école des garçons, caché dans l’armoire
aux cartons à dessin.
Il y a un petit garçon qui ne sait pas faire son problème.
Alors le maître lui dit:
Vous êtes un âne, Nicolas!
C’est désastreux pour Nicolas.
Il va pleurer.
Mais l’âne sort de sa cachette
Le maître ne le voit pas.
Et l’âne fait le problème du petit garçon.
Le petit garçon va porter le problème au maître, et le maître dit:
C’est très bien, Nicolas! [Prévert 2007: 74-75]

À ìîæåò áûòü, åìó ñíèòñÿ ÷òî-òî äðóãîå.
Íàïðèìåð, ÷òî îí â øêîëå äëÿ ìàëü÷èêîâ è ïðÿ÷åòñÿ â øêàôó ñ
ïàïêàìè äëÿ ðèñîâàíèÿ.
Îäèí ìàëü÷èê íèêàê íå ìîæåò ðåøèòü çàäà÷ó.
È òîãäà ó÷èòåëü ãîâîðèò åìó:
Âû îñ¸ë, Íèêîëÿ!
Äëÿ Íèêîëÿ ýòî î÷åíü îáèäíî.
Îí âîò-âîò çàïëà÷åò.
Íî îñëèê âûõîäèò èç ñâîåãî óêðûòèÿ
Ó÷èòåëü íå âèäèò åãî
È îñëèê ðåøàåò çàäà÷ó äëÿ ìàëü÷èêà
Ìàëü÷èê ïîêàçûâàåò çàäà÷ó ó÷èòåëþ, è ó÷èòåëü ãîâîðèò:
Î÷åíü õîðîøî, Íèêîëÿ!

Â ïðèâåä¸ííîì ïðèìåðå ìû âèäèì ñâîåãî ðîäà îöåíî÷íóþ àíòèòåçó:
íà îäíîé å¸ ñòîðîíå – ðàñïðîñòðàí¸ííàÿ è îòòîãî ñîâåðøåííî îáû÷íàÿ
áåñòèàðíàÿ èíâåêòèâà vous êtes un âne (âû îñ¸ë), ïåðåäàþùàÿ èäåþ òî-
òàëüíîé ãëóïîñòè, à íà äðóãîé – ìåëèîðàòèâíûé ýïèòåò c’est très bien (î÷åíü
õîðîøî). Îáà àíòèòåòè÷åñêèõ ýëåìåíòà íàïðàâëåíû íà îäíîãî è òîãî æå
÷åëîâåêà, ïðè÷¸ì ïîëîæèòåëüíàÿ îöåíêà ôàêòè÷åñêè äà¸òñÿ óìñòâåííûì
ñïîñîáíîñòÿì îñëà, êîòîðûé òðàäèöèîííî ñèìâîëèçèðóåò îòñóòñòâèå îíûõ,
íî, òåì íå ìåíåå, îêàçûâàåòñÿ óìíåå ÷åëîâåêà. Õàðàêòåðíî, ÷òî â êîíöå
ñòèõîòâîðåíèÿ ïðîèñõîäèò íèâåëèðîâàíèå èñêëþ÷èòåëüíîñòè îñëà:

Et si l’âne ne rêve pas ça
C’est qu’il rêve autre chose.
Tout ce qu’on peut savoir, c’est qu’il rêve.
Tout le monde rêve. [Ibid : 75]
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À åñëè îñëèêó ñíèòñÿ íå ýòî,
Çíà÷èò, åìó ñíèòñÿ ÷òî-òî äðóãîå.
Ìû çíàåì òîëüêî îäíî: åìó ÷òî-òî ñíèòñÿ.
Âñåì ÷òî-òî ñíèòñÿ.

Ïîâòîð ãëàãîëà rêver (âèäåòü ñíû) ïîä÷¸ðêèâàåò íåîðäèíàðíîñòü îñëà,
íî ãåíåðàëèçàöèÿ tout le monde rêve (âñåì ÷òî-òî ñíèòñÿ) ñëîâíî ïðèðàâ-
íèâàåò åãî êî âñåì îñòàëüíûì, äåìîíñòðèðóÿ, ÷òî ñïîñîáíîñòü âèäåòü ñíû
ñâîéñòâåííà ëþáîìó ñóùåñòâó. Òàêèì îáðàçîì, îïèñàíèå îñëà ñàìî ïî
ñåáå èìååò àíòèòåòè÷åñêèé õàðàêòåð, ÷òî àêöåíòèðóåò åãî íåîáû÷íîñòü.

Ïðåäñòàâèòåëè æèâîòíîãî ìèðà ñïîñîáíû òàêæå ïðåâðàùàòü îáû÷-
íûå âåùè â íåîáû÷íûå è íàîáîðîò. Òàê, â ñòèõîòâîðåíèè «Page d’écriture»
(«Èñïèñàííàÿ ñòðàíèöà») ïåíèå ëèðîõâîñòà, çàëåòåâøåãî â êëàññ (÷òî ñàìî
ïî ñåáå íåîáû÷íî, ò.ê. ëèðîõâîñòû â Åâðîïå íå âîäÿòñÿ), ïðîèçâîäèò â
ñàìîì îáû÷íîì êàáèíåòå çíà÷èòåëüíûå ìåòàôîðìîçû:

Mais tous les autres enfants écoutent la musique
et les murs de la classe
s’écroulent tranquillement.
Et les vitres redeviennent sable
l’encre redevient eau
les pupitres redeviennent arbres
la craie redevient falaise
le porte-plume redevient oiseau. [Prévert 2011: 156]

Íî âñå îñòàëüíûå äåòè ñëóøàþò ìóçûêó
è ñòåíû êëàññà ñïîêîéíî ðóøàòñÿ.
È ñò¸êëà ñíîâà ñòàíîâÿòñÿ ïåñêîì
÷åðíèëà ñíîâà ñòàíîâÿòñÿ âîäîé
ïàðòû ñíîâà ñòàíîâÿòñÿ äåðåâüÿìè
ìåë ñíîâà ñòàíîâèòñÿ óò¸ñîì
ôóòëÿð äëÿ ïåðüåâ ñíîâà ñòàíîâèòñÿ ïòèöåé.

Ïîìèìî ïîâòîðà ãëàãîëà redevenir (ñíîâà ñòàíîâèòüñÿ), áðîñàåòñÿ â
ãëàçà îêñþìîðîí s’écrouler tranquillement (ñïîêîéíî ðóøèòüñÿ): ñîçäà¸ò-
ñÿ ýôôåêò åñòåñòâåííîãî ïðîöåññà, êîãäà âåùè âîçâðàùàþòñÿ ê ñâîåìó
ïåðâîçäàííîìó ñîñòîÿíèþ, ò.å. ñèòóàöèÿ, íà ïåðâûé âçãëÿä íåîáû÷íàÿ,
îêàçûâàåòñÿ ñàìîé ÷òî íè íà åñòü áàíàëüíîé, è ñïîñîáñòâóåò ýòîìó ðåäêàÿ
ýêçîòè÷åñêàÿ ïòèöà, ñëîâíî ïðèìèðÿÿ îáûäåííîå è ñòðàííîå.

Â òî æå âðåìÿ, íåîáû÷íîå ìîæåò áûòü ïðèíåñåíî â æåðòâó ðàäè ñî-
õðàíåíèÿ ïðèâû÷íîãî, êàê, íàïðèìåð, â ñòèõîòâîðåíèè «Le gardien du phare
aime trop les oiseaux» («Ñìîòðèòåëü ìàÿêà î÷åíü ëþáèò ïòèö»), êîòîðîå
íà÷èíàåòñÿ ñî ñòðîê:

Des oiseaux par milliers volent vers les feux
par milliers ils tombent par milliers ils se cognent
par milliers aveuglés par milliers assommés
par milliers ils meurent [Prévert 2012: 111]

Òûñÿ÷è ïòèö ëåòÿò íà ñâåò
òûñÿ÷àìè îíè ïàäàþò òûñÿ÷àìè îíè ðàçáèâàþòñÿ
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òûñÿ÷àìè îíè îñëåïëåíû òûñÿ÷àìè îãëóøåíû
òûñÿ÷àìè îíè óìèðàþò

Àíàôîðè÷åñêèé ïîâòîð par milliers (òûñÿ÷àìè) ñîçäà¸ò íåêèé ãèïåð-
áîëè÷åñêèé ýôôåêò, ïîêàçûâàÿ ìàñøòàá äðàìû. Î êàêèõ èìåííî ïòèöàõ
èä¸ò ðå÷ü, èç òåêñòà íåÿñíî. Ñìîòðèòåëü ìàÿêà, êîòîðûé î÷åíü ëþáèò ïòèö,
ðåøàåò ñïàñòè èõ è âûêëþ÷àåò ìàÿê. Âîò ðåçóëüòàò åãî ñïàñàòåëüíîé îïå-
ðàöèè:

Au loin un cargo fait naufrage
un cargo venant des îles
un cargo chargé d’oiseaux
des milliers d’oiseaux des îles
des milliers d’oiseaux noyés.[Prévert 2012: 111]

Âäàëåêå òåðïèò áåäñòâèå ãðóçîâîé êîðàáëü
êîðàáëü, êîòîðûé ïëûâ¸ò ñ îñòðîâîâ
êîðàáëü, êîòîðûé âåç¸ò ïòèö
òûñÿ÷è ïòèö ñ îñòðîâîâ
òûñÿ÷è òîíóùèõ ïòèö.

Î÷åðåäíîé ïîâòîð ñëîâà milliers (òûñÿ÷è) ïðåäñòà¸ò óæå íå ñòîëü
ðàçâ¸ðíóòûì, êàê â ïåðâîé ñòðîôå, ñîçäàâàÿ ýôôåêò êàæóùåéñÿ íåçíà÷è-
òåëüíîñòè æåðòâû: òûñÿ÷è ðåäêèõ ïòèö ñ äàë¸êèõ îñòðîâîâ – íè÷òî ïî
ñðàâíåíèþ ñ òåìè òûñÿ÷àìè îáû÷íûõ ïòèö, êîòîðûõ ñìîòðèòåëü ìàÿêà
ðàññ÷èòûâàåò òàêèì îáðàçîì óáåðå÷ü îò ãèáåëè.

Îòäåëüíî ñòîèò ñêàçàòü íåñêîëüêî ñëîâ î íèâåëèðîâàíèè íåîáû÷íîãî
äî óðîâíÿ îáûäåííîãî: ýòî äîâîëüíî ÷àñòûé ïðè¸ì â òåêñòàõ Ïðåâåðà, è
ñëóæèò îí, êàê ýòî íè ïàðàäîêñàëüíî, åù¸ áîëüøåìó âîçâûøåíèþ íåî-
áû÷íîãî è åù¸ áîëåå îùóòèìîìó îòãðàíè÷èâàíèþ åãî îò îñòàëüíîãî ìèðà.
Ïðèâåä¸ì íåñêîëüêî ïðèìåðîâ:

1) Ïÿòèñòèøèå «La pluie ne tombe pas du ciel...» («Äîæäü íå ïàäàåò
ñàì ïî ñåáå ñ íåáà…»):

La pluie
ne tombe pas du ciel
l’oiseau
comme nous
est un animal terrestre. [Prévert 2007 : 163]

Äîæäü
íå ïàäàåò ñàì ïî ñåáå ñ íåáà
ïòèöà
êàê è ìû
çåìíîå æèâîòíîå.

2) Ôðàãìåíò ñòèõîòâîðåíèÿ «Les animaux ont des ennuis» («Ó æèâîò-
íûõ ïðîáëåìû»):

Mais tous les oiseaux ont des ailes
même le vieil oiseau bleu... [Prévert 2012: 131]
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Íî ó âñåõ ïòèö åñòü êðûëüÿ
äàæå ó ñòàðîé ñèíåé ïòèöû…

3) Ôðàãìåíò ñòèõîòâîðåíèÿ â ïðîçå «Lettre à Boris» («Ïèñüìî ê Áîðè-
ñó»):

Pourtant, la veille, le petit chat noir avait dévoré le trèfle à quatre feuilles,
ainsi les supporters du bonheur ont aussi leurs petits ennuis. [Prévert
2007: 131]

Îäíàêî íàêàíóíå ÷¸ðíûé êîò¸íîê ñëîïàë ÷åòûð¸õëèñòíûé êëåâåð,
ó òàëèñìàíîâ òîæå áûâàþò ìåëêèå íåïðèÿòíîñòè.

Â ïåðâûõ äâóõ ïðèìåðàõ íåîáû÷íîñòü ïòèö (â ÷àñòíîñòè, ìèôè÷åñ-
êîé ñèíåé ïòèöû) ïîä÷¸ðêèâàåòñÿ è ñòèðàåòñÿ îäíîâðåìåííî ïîñðåäñòâîì
óñèëèòåëüíîãî íàðå÷èÿ même (äàæå) è ïðèëîæåíèÿ comme nous (êàê è
ìû). Ñèíÿÿ ïòèöà íàäåëÿåòñÿ òàêæå âîçðàñòíîé õàðàêòåðèñòèêîé; òàêèì
îáðàçîì, ïðèáëèæàÿ å¸ ê îñòàëüíûì ïòèöàì, Ïðåâåð âûäåëÿåò å¸ èç îá-
ùåé ìàññû, ò.ê. ñòàðàÿ ñèíÿÿ ïòèöà (êàê, âïðî÷åì, è ìîëîäàÿ) – ÿâëåíèå â
ëèòåðàòóðå åäèíè÷íîå.

Òðåòèé ïðèìåð âçÿò èç òåêñòà â ïðîçå, ãäå Ïðåâåð âñïîìèíàåò äåíü
ñìåðòè ïèñàòåëÿ, ïîýòà è ìóçûêàíòà Áîðèñà Âèàíà, êîòîðûé áûë åãî ñîñå-
äîì è äðóãîì. Àíòèòåçà äâóõ ïðîòèâîïîëîæíûõ ïðèìåò – ÷¸ðíîé êîøêè
(êîòîðóþ ìíîãèå ñ÷èòàþò ïðåäâåñòíèêîì íåñ÷àñòüÿ) è ÷åòûð¸õëèñòíîãî
êëåâåðà (ïðèíîñÿùåãî, ïî ïîâåðüþ, óäà÷ó òîìó, êòî åãî íàéä¸ò) – ñîçäà¸ò
ýôôåêò ôàòàëüíîñòè; à ýâôåìèçì les supporters du bonheur ont aussi leurs
petits ennuis (ó òàëèñìàíîâ òîæå áûâàþò ìåëêèå íåïðèÿòíîñòè), âíåø-
íå íèçâîäÿùèé ñìåðòü ÷åëîâåêà äî óðîâíÿ îáû÷íîé ðóòèíû, ïîä÷¸ðêèâà-
åò îòíþäü íå ìåëêèé õàðàêòåð ýòîé «íåïðèÿòíîñòè», ïîñêîëüêó íåèçâåñò-
íî, êàê ñëîæèëàñü áû ñóäüáà Âèàíà, åñëè áû ýòîò ìåòàôîðè÷åñêèé ÷åòû-
ð¸õëèñòíûé êëåâåð, ðåäêèé è îòòîãî îñîáåííî öåííûé ñèìâîë óäà÷è, îñ-
òàëñÿ â öåëîñòíîñòè è ñîõðàííîñòè.

Íàêîíåö, ìû ñ÷èòàåì âàæíûì óïîìÿíóòü ñåìàíòè÷åñêóþ è ñåìèîòè-
÷åñêóþ èíâåðñèþ, òàêæå îáû÷íîå ÿâëåíèå â òâîð÷åñòâå Ïðåâåðà. Ðå÷ü èä¸ò
î ñìåíå ðîëåé â ñòåðåîòèïàõ è îáùåèçâåñòíûõ ôàêòàõ, ðåçóëüòàòîì ÷åãî
ñòàíîâèòñÿ ýôôåêò ïàðàäîêñà, ãäå ìåíÿþòñÿ ìåñòàìè è ïðîòèâîïîñòàâëÿ-
þòñÿ äðóã äðóãó ïàëà÷ è æåðòâà. Ïðèâåä¸ì ïðèìåðû, èëëþñòðèðóþùèå
ýòî ÿâëåíèå:

1) Ôðàãìåíò ñòèõîòâîðåíèÿ «Ma petite lionne» («Ìîÿ ìàëåíüêàÿ ëüâè-
öà»):

Ma petite lionne
Je n’aimais pas que tu me griffes
et je t’ai livrée aux chrétiens [Prévert 2012: 53]

Ìîÿ ìàëåíüêàÿ ëüâèöà
ß íå õîòåë, ÷òîáû òû ìåíÿ öàðàïàëà
è ÿ áðîñèë òåáÿ õðèñòèàíàì

Èçâåñòíî, ÷òî ðàñòåðçàíèå ëüâàìè áûëî ðàñïðîñòðàí¸ííûì ñïîñî-
áîì ðàñïðàâû íàä õðèñòèàíàìè â Äðåâíåì Ðèìå, îäíàêî â äàííîì ñëó÷àå
ðîëè ìåíÿþòñÿ, è óæå ëüâèöà, õîòü è ìåòàôîðè÷åñêàÿ, îêàçûâàåòñÿ â ðîëè
æåðòâû.
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2) Ôðàãìåíò ñòèõîòâîðåíèÿ «Boris Vian»:

Boris jouait à la vie
comme d’autres à la Bourse
aux gendarmes et aux voleurs
Mais pas en tricheur
en seigneur
comme la souris avec le chat [Prévert 2007: 263]

Áîðèñ èãðàë â æèçíü
êàê äðóãèå èãðàþò íà áèðæå
èëè â ïîëèöåéñêèõ è âîðîâ
Íî íå æóëüíè÷àÿ
à êàê õîçÿèí
êàê ìûøü ñ êîøêîé

Ïåðåâ¸ðíóòîå ìåòàôîðè÷åñêîå ñðàâíåíèå comme la souris avec le chat
(êàê ìûøü ñ êîøêîé), âîçìîæíî, ïðåäñòàâëÿåò íàì¸ê íà ñëàáîå çäîðîâüå
Âèàíà è, â ÷àñòíîñòè, åãî áîëüíîå ñåðäöå, êîòîðîå è ïîäâåëî åãî â 39 ëåò.
Ïðîòèâîïîñòàâëÿþòñÿ æàæäà æèçíè, êîòîðóþ íè÷òî íå ñïîñîáíî îñòàíî-
âèòü, è ñàìà æèçíü, êîòîðàÿ ðèñêóåò îáîðâàòüñÿ â ëþáîé ìîìåíò. Ýòà ìûñëü
ïîäòâåðæäàåòñÿ íåñêîëüêèìè ñòðîêàìè íèæå:

Et il était beau joueur
sans cesse il remettait sa mort
au lendemain [Ibid]

È îí áûë êëàññíûì èãðîêîì
îí íåïðåñòàííî îòêëàäûâàë ñâîþ ñìåðòü
íà çàâòðà.

Òàêèì îáðàçîì, ïî Ïðåâåðó, ïîäîáíàÿ ñìåíà ðîëåé â àíòèòåòè÷åñêîé
ïàðå «îõîòíèê – äîáû÷à» èëè «ïàëà÷ – æåðòâà» ìîæåò ïîìî÷ü îáìàíóòü
ñóäüáó – ÷òî óæå ñàìî ïî ñåáå íåîáû÷íî, ïîñêîëüêó îòëîæèòü ñâîþ ñìåðòü
óäà¸òñÿ îáû÷íî ìàëî êîìó; Âèàíó, ïî âñåé âèäèìîñòè, ýòî óäàâàëîñü, õîòÿ
è î÷åíü íåäîëãî.

Ïîäâîäÿ èòîã, ìû ìîæåì êîíñòàòèðîâàòü, ÷òî â òâîð÷åñòâå Ïðåâåðà
áåñòèàðíàÿ îïïîçèöèÿ «îáû÷íîå – íåîáû÷íîå» ÿâëÿåòñÿ îäíîé èç íàèáî-
ëåå çíà÷èìûõ. Îíà ìîæåò ïåðåäàâàòüñÿ ïðîòèâîïîñòàâëåíèåì ñâåðõúåñ-
òåñòâåííûõ ñïîñîáíîñòåé æèâîòíûõîñòàëüíîìó ìèðó (â ïåðâóþ î÷åðåäü,
ìèðó ëþäåé); íèâåëèðîâàíèåì íåîðäèíàðíîãî äî óðîâíÿ îáû÷íîãî, ïðè-
÷¸ì ðåçóëüòàòîì òàêîãî íèâåëèðîâàíèÿ ñòàíîâèòñÿ òîëüêî åù¸ áîëüøàÿ
äåìàðêàöèÿ ìåæäó îáû÷íûì è íåîáû÷íûì; ñìåíîé ðîëåé â îáùåïðèç-
íàííûõ ñòåðåîòèïíûõ ñèòóàöèÿõ, ÷òî òàêæå ñîçäà¸ò ýôôåêò íåîáû÷íîãî.
Ïîäîáíûé ýôôåêò äîñòèãàåòñÿ çà ñ÷¸ò ìåòàôîð, ïîâòîðîâ, ýâôåìèçìîâ, à
òàêæå óñèëèòåëüíûõ êîíñòðóêöèé, ïîä÷¸ðêèâàþùèõ óíèêàëüíîñòü òåõ
ñóùåñòâ èëè ïðåäìåòîâ, ê êîòîðûì îíè îòíîñÿòñÿ.

1 Çäåñü è äàëåå ïåðåâîä íàø. – Î.Ê.
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Ëèòåðàòóðà

1. Prévert J. Fatras. Paris: Gallimard, 2007. 288 p.
2. Prévert J. Histoires et d’autres histoires. Paris: Gallimard, 2012. 256 p.
3. Prévert J. Paroles. Paris: Gallimard, 2011. 363 p.
4. Prévert J. Soleil de nuit. Paris: Gallimard, 2007. 314 p.
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Е.В. Халтрин�Халтурина (ИМЛИ РАН)

Между сатиром и человеком:

приключения рыцаря Сатирона

в спенсеровской Стране Фей

Êëóáêó çâåðåé ïîäîáåí ÷åëîâåê;
Ìóäðåö, ñìèðÿÿ, ââîäèò èõ â Êîâ÷åã.
Ãëóïåö æå, â êîåì ýòè òâàðè â ñâàðå, –
Àðåíà èëü ÷óäîâèùíûé âèâàðèé:
Òå çâåðè, ÷òî, ÿðÿñü, ãðûçóòñÿ òóò,
Âñå ÷åëîâå÷åñêîå â íåì ïîæðóò –
È, äðóã íà äðóãà íàëåçàÿ ñêîòíî,
×óäîâèù íîâûõ íàïëîäÿò áåññ÷åòíî.
Áëàæåí, êòî óêðîùàåò ñèõ çâåðåé
È ðàñ÷èùàåò ëåñ äóøè ñâîåé!

Äæîí Äîíí. Èç ïîñëàíèÿ «Ñýðó
Ýäâàðäó Ãåðáåðòó, â Æóëüåð».
Îê. 1610 ã. (Ïåð. Ã.Ì. Êðóæêîâà)

Ìû íå ñëó÷àéíî ïðåäïîñëàëè ýòîé ñòàòüå â êà÷åñòâå ýïèãðàôà èçâåñ-
òíûå ñëîâà Äæîíà Äîííà (1572–1631), ìëàäøåãî ñîâðåìåííèêà Ý. Ñïåí-
ñåðà (1552/1553–1599). Â Âåëèêîáðèòàíèè êîíöà XVI – íà÷. XVII â. î÷åíü
ìíîãî áûëî ïðîèçíåñåíî è íàïèñàíî î áîðüáå äâóõ íà÷àë â ÷åëîâåêå: íèç-
ìåííî-çâåðèíîãî è âîçâûøåííî-ãóìàííîãî. Åäâà ëè êàêîé ïîýò åëèçàâå-
òèíñêîé è ÿêîâèàíñêîé ýïîõ îñòàëñÿ ðàâíîäóøåí ê ýòîé òåìå. Ðàññóæäàÿ î
÷åëîâå÷åñêîì è æèâîòíîì, î áîæåñòâåííîì è çâåðèíîì, àíãëèéñêèå ðèòî-
ðû, ðàçóìååòñÿ, ïðèâëåêàëè ðàçëè÷íûå àíòè÷íûå è õðèñòèàíñêèå èñòî÷-
íèêè. Ñðåäè àíòè÷íûõ, â ñâÿçè ñ îáîçíà÷åííîé òåìîé, ïîïóëÿðíîñòüþ
ïîëüçîâàëèñü Ïëàòîí («Ãîñóäàðñòâî», êí. 9) è Àðèñòîòåëü («Íèêîìàõîâà
ýòèêà», «Áîëüøàÿ ýòèêà»). Â ïðèâåäåííîì ïîñëàíèè Äæîíà Äîííà, êàê
òðàäèöèîííî îòìå÷àþò êîììåíòàòîðû, óçíàþòñÿ îòãîëîñêè ïëàòîíîâñêî-
ãî àíàëèçà âîæäåëåíèé è óäîâîëüñòâèé (ñ îáñóæäåíèåì æèâîòíûõ íàêëîí-
íîñòåé ó ÷åëîâåêà). ×òî êàñàåòñÿ Ýäìóíäà Ñïåíñåðà, òî îòïðàâíûì òåê-
ñòîì äëÿ åãî ïîýìû ÿâëÿëàñü ýòèêà Àðèñòîòåëÿ, ãäå, â ÷àñòíîñòè, èìåëîñü
ïðîòèâîïîñòàâëåíèå çâåðèíîãî è áîæåñòâåííîãî êàê äâóõ «íå âïîëíå ÷å-
ëîâå÷åñêèõ» íà÷àë1. (Î òîì, ÷òî ïðèìåíèòåëüíî ê òåêñòó Ñïåíñåðà «æè-
âîòíîå» (animal) è «çâåðèíîå» (beastly) íå âñåãäà ýêâèâàëåíòíû äðóã äðó-
ãó, ìû ïîÿñíèì íèæå).

Åñëè ãîâîðèòü î çâåðèíûõ îáðàçàõ â àëëåãîðè÷åñêîé ïîýìå Ñïåíñå-
ðà, òî îíè íåðåäêî àññîöèèðóþòñÿ ñ ëåñîì êàê ñ åñòåñòâåííîé ñðåäîé îáè-
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òàíèÿ äèêèõ æèâîòíûõ. Ëåñíûå ïðî-
ñòðàíñòâà çàíèìàþò îáøèðíóþ
÷àñòü Ñòðàíû Ôåé. À ðûöàðü, óðî-
æåíåö âîëøåáíîé Ñòðàíû, ÷åé ïóòü
ïîñòîÿííî ïðîëåãàåò ïî ëåñíûì òåð-
ðèòîðèÿì, – ýòî Ñàòèðîí (Satyrane).

Ëåñ, ïî êîòîðîìó ñòðàíñòâóåò
ðûöàðü, òî ñãóùàåòñÿ, ïðåâðàùàÿñü
â íåïðîõîäèìóþ ÷àùó, òî ñâåòëååò è
âûâîäèò Ñàòèðîíà íà îïóøêó (íà-
ïðèìåð, ê ïîñåëåíèþ ðîäñòâåííè-
êîâ-ñàòèðîâ) èëè ê çàìêó, êîòîðûé ñî
âñåõ ñòîðîí îáñòóïèëè äåðåâüÿ (ê
ïðèìåðó, çàìîê Ìàëüáåêêî è Õåëå-
íîðû). Ëåñ, âûõîäÿùèé ïðÿìî íà
áåðåã ìîðÿ è ïî÷òè äîñòèãàþùèé
êðîìêè âîäû – ìåñòî áèòâû Ñàòèðî-
íà ñ ÷óäîâèùíîé ãèåíîé. Ðèñòàëèùå,
íà êîòîðîì Ñàòèðîí ïðîâîäèò òóð-
íèð Îðäåíà Äåâñòâà, òîæå íàõîäèò-

ñÿ íà ëóãó, áëèçêî ê ëåñíûì íàñàæäåíèÿì.
Â æèëàõ çàâñåãäàòàÿ ëåñíûõ ÷àù Ñàòèðîíà (Satyrane) òå÷åò íåêîòî-

ðîå êîëè÷åñòâî çâåðèíîé êðîâè. Îí ÿâëÿåòñÿ ñûíîì ñàòèðà è ñìåðòíîé
æåíùèíû: íà ÷åòâåðòü – çâåðü, à íà òðè ÷åòâåðòè – ÷åëîâåê. Èíûìè ñëîâà-
ìè, Ñàòèðîí – «êâàðòåðîí», â êîòîðîì ñìåøàëàñü êðîâü ðàçíûõ, óñëîâíî
ãîâîðÿ, ðàñ2.

Ñàòèðîí íå ÿâëÿåòñÿ çàãëàâíûì ïåðñîíàæåì íè îäíîé èç êíèã ïîýìû
è íå âõîäèò â êðóã âàññàëîâ – ëþäåé è ýëüôîâ, – êîòîðûì êîðîëåâà Ãëîðè-
àíà ïîðó÷àëà ðûöàðñêèå çàäàíèÿ âî ñëàâó îïðåäåëåííûõ äîáðîäåòåëåé3.
Îí îòäàëåí îò öåíòðà ïîâåñòâîâàíèÿ, îáîñîáëåí óæå â ñèëó ñâîåãî ðåäêî-
ñòíîãî ïðîèñõîæäåíèÿ. Ìîæíî ñêàçàòü, ÷òî â «Êîðîëåâå Ôåé» ðûöàðü-
«êâàðòåðîí» âûïîëíÿåò ìàðãèíàëüíóþ ðîëü ïîäîáíî ãðîòåñêíûì ÷åëî-
âå÷êàì è õèìåðè÷åñêèì ñóùåñòâàì, èçîáðàæåíèÿ êîòîðûõ âïèñàíû â êðà-
ñî÷íûå îðíàìåíòû íà ïîëÿõ èëëþìèíèðîâàííûõ ðóêîïèñåé.

Â ñðåäíåâåêîâûõ ðóêîïèñÿõ ìàðãèíàëüíûå ïîëóëþäè èçîáðàæàëèñü
è ïîðî÷íûìè, è äîáðîäåòåëüíûìè. Ñàòèðîí áëèçîê ïîñëåäíåé êàòåãîðèè
èçîáðàæåíèé: îí áîëüøå ïîõîäèò íà ãèáðèäíîãî ðûöàðÿ, ïîáèâàþùåãî
äðàêîíà, ÷åì íà ñóùåñòâ-ãàðãóëèé.

Ñëåäóÿ ñâîåìó âíóòðåííåìó ïðèçâàíèþ, Ñàòèðîí òÿíåòñÿ ê äîáðîäå-
òåëüíîé æèçíè è îòäàåò ñåáÿ âîèíñêèì ïîäâèãàì, õîòÿ íèãäå â ïîýìå íå
ñêàçàíî, áûë ëè îí ïîñâÿùåí â ðûöàðè â ñîãëàñèè ñ òðàäèöèÿìè àêêîëà-
äû. Âïîëíå âåðîÿòíî, ÷òî ðûöàðñêèé îáåò ãåðîé ïðèíåñ ñàì ñåáå, ïîäîáíî
òîìó, êàê îí ñàìîëè÷íî îñíîâàë íîâûé ðûöàðñêèé îðäåí.

Ìåñòîíàõîæäåíèå Ñàòèðîíà îòîäâèíóòî îò ïðèäâîðíîãî äâîðà è êóð-

Фрагмент орнаментального поля страницы
из иллюминированного молитвослова

герцога Бургундии Карла Смелого.
Художник – Ливен ван Латем. Изд. в 1469 г.,

Гент и Антверпен.
Из собраний Музея Гетти (США). Ms. 37,

fol. 32 v.
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òóàçíîãî îáùåñòâà: åãî ðîäíîé ëåñ – ñëîâíî ïîëÿ ðóêîïèñè, èñïåùðåííûå
ðàñòèòåëüíûì îðíàìåíòîì, êóäà âïëåòåíû ãðîòåñêíûå ñóùåñòâà: îíè îá-
ðàìëÿþò îñíîâíîé òåêñò. Íå óäèâèòåëüíî, ÷òî ñïåíñåðîâåäû õàðàêòåðèçó-
þò ïðèêëþ÷åíèÿ Ñàòèðîíà êàê «ðàìî÷íûå» äëÿ îñíîâíûõ ðûöàðñêèõ ëè-
íèé (“framing device”4). Òåì íå ìåíåå Ñàòèðîí ïîñòîÿííî ðâåòñÿ «ñ ïî-
ëåé» êíèãè Ñïåíñåðà â öåíòð ïîâåñòâîâàíèÿ. Îí æåëàåò îêóíóòüñÿ â ãóùó
ñîáûòèé, ïðåäîòâðàùàÿ êàçàëîñü áû íåìèíóåìûå íåñ÷àñòüÿ. Îäíàæäû îí
ñïàñàåò íåâèííóþ äåâó (ïðèíöåñó Óíó), ïîïàâøóþ â áåäó. Íî áóëüøåé
÷àñòüþ «êâàðòåðîí» ñîâåðøàåò îøèáêè è âíîñèò ïóòàíèöó â ïðèêëþ÷å-
íèÿ îñíîâíûõ ãåðîåâ ïîýìû. Ýòîò ðûöàðü-ñàìîðîäîê, èëè, åñëè ìîæíî
òàê ñêàçàòü, «êóñòàðü-îäèíî÷êà» ñïîñîáñòâóåò óêðàøåíèþ ïîýìû: èìåí-
íî ëèíèÿ Ñàòèðîíà ðàñöâå÷èâàåò ïîýìó âñòàâêàìè â äóõå ôàáëèî, à òàêæå
îòòåíÿåò ñåðüåçíûå ëèíèè îñíîâíûõ ðûöàðåé ïîòåøíûì òóðíèðîì. Êðî-
ìå òîãî, ëèíèÿ Ñàòèðîíà âåñüìà áîãàòà áåñòèàðíûìè çàðèñîâêàìè.

Íà áåñòèàðíîé ñòîðîíå äåëà ñëåäóåò îñòàíîâèòüñÿ îñîáî.
Ïîñêîëüêó Ñàòèðîí áëèçîê ïî êðîâè è ëþäÿì, è æèâîòíûì, òî äâå

âåäóùèå àíòèòåçû, çàäàþùèå òîí åãî ïðèêëþ÷åíèÿì, – «÷åëîâå÷åñêîå /
æèâîòíîå» è «÷åëîâå÷íîñòü / çâåðñòâî» (cf. human / animal; human / beastly).
Ãåðîé, êàê ïðàâèëî, âûñòóïàåò â ïîëüçó ïåðâîãî çâåíà ýòèõ ïàð: çà ÷åëî-
âå÷íîñòü (ò.å. îòçûâ÷èâîñòü, ãóìàííîñòü).

Çàìåòèì: «æèâîòíîå», áîëåå íèçìåííîå, íà÷àëî â Ñàòèðîíå îêîí÷à-
òåëüíî òàê íèêîãäà è íå èñêîðåíÿåòñÿ. Êñòàòè ãîâîðÿ, ó Ñïåíñåðà ýòî íà÷à-
ëî íå âñåãäà ïîêàçàíî îòðèöàòåëüíî: ãîëîñ êðîâè, íåæíàÿ ñûíîâüÿ ïðèâÿ-
çàííîñòü Ñàòèðîíà ê ñâîèì ïðåäêàì ïî îáåèì ëèíèÿì, – òîæå ãîëîñ «æè-
âîòíîé ïëîòè». À âîò ÷òî êàñàåòñÿ äèêîãî, çëîãî çâåðñòâà, òî ñ íèì Ñàòè-
ðîí ïîñòîÿííî ñðàæàåòñÿ. «Çâåðñòâî» (“beastliness”) ó Ñïåíñåðà ïîíèìà-
åòñÿ ñîçâó÷íî àðèñòîòåëåâñêîìó thêriotês èç «Áîëüøîé ýòèêè»: çâåðñòâî –
«ýòî êðàéíÿÿ èñïîð÷åííîñòü <…>. Êîãäà ìû âèäèì ïîëíîãî íåãîäÿÿ, ìû
ãîâîðèì, ÷òî ýòî íå ÷åëîâåê, à çâåðü, äîïóñêàÿ òåì ñàìûì, ÷òî åñòü òàêîé
ïîðîê – çâåðñòâî. <…> Ýòîìó ïîðîêó ïðîòèâîñòîèò [äîáðîäåòåëü] áîæå-
ñòâåííàÿ, íå ÷åëîâå÷åñêàÿ. Ïîäîáíî òîìó êàê çâåðñòâî – ïîðîê íå ÷åëîâå-
÷åñêèé, òàê è ïðîòèâîïîëîæíàÿ åìó äîáðîäåòåëü» (Ñ. 342)5.

Ñëåäîâàòåëüíî, ðûöàðü, íå ïîçíàâøèé â äîñòàòî÷íîé ìåðå äàæå ÷å-
ëîâå÷åñêóþ ïðèðîäó (íå ãîâîðÿ óæå î áîæåñòâåííîé), åäâà ëè ñìîæåò ïî-
áåäèòü çâåðñòâî, îïèðàÿñü èñêëþ÷èòåëüíî íà ñâîè ñèëû. Äëÿ ïîëó÷åíèÿ
âåñîìîãî ïðåèìóùåñòâà íàä çâåðñêîé «èñïîð÷åííîñòüþ» Ñàòèðîíó òðå-
áóåòñÿ ÷óäåñíàÿ ïîìîùü ñâûøå.

Ýòî ìû è íàáëþäàåì â èñòîðèè åãî ïîõîæäåíèé. Ãðóáîå è ïðèìèòèâ-

Фрагмент орнаментального
поля страницы из
иллюминированного
молитвослова герцога
Бургундии Карла Смелого.
Художник – Ливен ван Латем.
Изд. в 1469 г., Гент и Антверпен.
Из собраний Музея Гетти
(США). Ms. 37, fol. 14.
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íîå íàñèëèå Ñàòèðîí ñïîñîáåí ïðåäîòâðàòèòü ñàìîñòîÿòåëüíî: îí óäåð-
æèâàåò âðàãà, ïîêà íåâèííàÿ æåðòâà ïîäàëüøå óíîñèò íîãè. Èìåííî òà-
êèì ñïîñîáîì â êí. 1 ïîýìû «êâàðòåðîí» ïðåäîñòàâëÿåò ïðèíöåññå Óíå
âîçìîæíîñòü ñêðûòüñÿ îò íàñèëüíèêà-ñàðàöèíà. Îäíàêî áîëåå èçîùðåí-
íûå ñîïåðíèêè îäíîìó Ñàòèðîíó íå ïî ñèëàì (êí. 3–4). Â ñòû÷êå ñ âåëè-
êàíîì Îëèôàíòîì «êâàðòåðîíó» ïîìîãàåò äåâà-âîèòåëüíèöà Áðèòîìàðò, à
â ÿðîñòíîé áîðüáå ñ çàêîëäîâàííîé ãèåíîé åãî âûðó÷àåò âîëøåáíûé ïðåä-
ìåò, ïðèíàäëåæàùèé äðóãîé áëàãîäåòåëüíîé ãåðîèíå.

Ïîæàëóé, ãëàâíûì ïðîÿâëåíèåì «çâåðñòâà», ïðîòèâ êîòîðîãî îïîë-
÷èëñÿ Ñàòèðîí, ÿâëÿåòñÿ àãðåññèâíàÿ ïîõîòü. Îáúÿñíÿåòñÿ ýòî íàëè÷èåì
êîçëèíîé êðîâè â åãî æèëàõ. Âåäü èìåííî êîçåë â ýìáëåìàòè÷åñêîé òðà-
äèöèè àññîöèèðîâàëñÿ ó åëèçàâåòèíöåâ ñ âîæäåëåíèåì ïëîòè6. Ïðåîäîëå-
âàÿ è ïåðåâîñïèòûâàÿ ñâîþ ïðèðîäó, ãåðîé ïûòàåòñÿ ïîáåäèòü ñîîòâåò-
ñòâóþùèé ïîðîê è â îêðóæàþùåì åãî ìèðå.

Âñòðå÷àÿ âî âðåìÿ ñòðàíñòâèé ðàçíîîáðàçíûå îòòåíêè «çâåðñêîé»
ïîõîòè, Ñàòèðîí ïûòàåòñÿ ïðîòèâîïîñòàâèòü êàæäîìó èç íèõ ñîîòâåòñòâó-
þùåå «àíòèòåòè÷íîå» îðóæèå. Íàïîðèñòîãî íàñèëüíèêà ñàðàöèíà «êâàð-
òåðîí» ñäåðæèâàåò ñâîèì ôèçè÷åñêèì íàïîðîì; ãèåíó, ñóùåñòâóþùóþ çà
ñ÷åò ðàçëàãàþùåéñÿ ïëîòè, îí óñìèðÿåò çîëîòûì ïîÿñîì íåâèííîñòè, íå
ïîäëåæàùèì ðàçëîæåíèþ; ó ñëàäîñòðàñòíîé è ñêóäîóìíîé âåëèêàíøè
Àðãàíòû Ñàòèðîí îòíèìàåò ùóïëîãî þíîøó, îòâëåêàÿ åå âíèìàíèå íà ñåáÿ.
Íåñìîòðÿ íà ðàçëè÷èå òàêòèêè, ïðèìåíåííîé Ñàòèðîíîì â íåñêîëüêèõ
ïîåäèíêàõ, âñå åãî ïîäâèãè îáúåäèíÿåò ñëåäóþùåå: «äèòÿ ïðèðîäû» ñðà-
æàåòñÿ ñ ïðîòèâîåñòåñòâåííûìè ïîòðåáíîñòÿìè ïëîòè. Èìåííî ïðîòè-
âîåñòåñòâåííîñòü íàñèëüíèêà è íåñîãëàñèå æåðòâû ðàçäåëèòü ïëîòñêèå
óòåõè âîçìóùàþò ðûöàðÿ-«êâàðòåðîíà». Äðóãèå âèäû ðàñïóòñòâà åãî íå
òðîãàþò (ýòî ìîæíî óâèäåòü íà ïðèìåðå èñòîðèè ñëàäîñòðàñòíîé Õåëåíî-
ðû, ñáåæàâøåé ñ ëþáîâíèêîì îò ñâîåãî çëîãî è áåññèëüíîãî ìóæà).

Íà óðîâíå îáðàçîâ ñòðåìëåíèå Ñàòèðîíà ê òðèóìôó íàä çâåðñòâîì
ïðåäñòàâëåíî ïóòåì ñòîëêíîâåíèÿ ïåðñîíàæà ñ áåñòèàðíûìè ðÿäàìè.

Î âíåøíîñòè ñàìîãî «êâàðòåðîíà» Ñïåíñåð ãîâîðèò î÷åíü ñêóïî, èç-
ðåäêà óïîìèíàÿ äîñïåõè ãåðîÿ. Ñîâåðøåííî íåïîíÿòíî, åñòü ëè ó Ñàòèðî-
íà êîïûòà, ïîêðûò ëè îí øåðñòüþ. Ìåæäó òåì, íà îïèñàíèå ðîäîñëîâíîé
Ñàòèðîíà Ñïåíñåð íå æàëååò ñëîâ: èñòîðèÿ âîñïèòàíèÿ «êâàðòåðîíà» èç-
ëîæåíà â äåâÿòè ñòðîôàõ (êí. 1, ïåñíü 6, ñòðîôû 20–29). Â ëåñó, ãäå ìàëü-
÷èêà ðàñòèë îòåö-ñàòèð, èõ îêðóæàëè ëèøü äèêèå æèâîòíûå.

For all he taught the tender ymp was but
To banish cowardize and bastard feare;
His trembling hand he would him force to put
Vpon the Lyon and the rugged Beare,
And from the she Beares teats her whelps to teare;
And eke wyld roring Buls he would him make
To tame, and ryde their backes not made to beare;
And the Robuckes in flight to ouertake,
That euerie beast for feare of him did fly and quake.

(bk. 1, canto 6, st. 24) 7

(Âñ¸, ÷åìó ó÷èë îòåö ïàðíèøêó, ñâîäèëîñü ê ïðåîäîëåíèþ òðóñîñ-
òè è ñòðàõà. Ïî ïðèêàçàíèþ îòöà, ìàëåö òðåïàë ðó÷îíêîé ëüâà è
ãðóáîãî ìåäâåäÿ. Îí äîëæåí áûë óìåòü îòíÿòü ó ìàòåðè-ìåäâåäè-



Е.
 В

. Х
а

лт
р

и
н�

Х
а

лт
ур

и
на

134

öû åå ìàëþòîê, ïðÿìî îò ãðóäè. Åìó ïðèõîäèëîñü îáúåçæàòü ðåâó-
ùèõ äèêèõ áûêîâ, õîòÿ òå áðûêàëèñü è ñáðàñûâàëè íîøó. Îí äîë-
æåí áûë îáãîíÿòü áåãóùóþ êîñóëþ. Â èòîãå, âñå çâåðè ñòàëè áîÿòü-
ñÿ ìàëü÷èêà è ñòîðîíèòüñÿ.)

Ïî÷òè ñïàðòàíñêîå âîñïèòàíèå Ñàòèðîíà, íà÷àòîå åãî îòöîì-ñàòèðîì
â ëåñíûõ äåáðÿõ è íàïðàâëåííîå íà îáðåòåíèå áåññòðàøèÿ, óâåí÷àëîñü
óñòðàøåíèåì âñåé îêðóãè: ïî÷óâñòâîâàâ ñèëó þíöà, äèêèå ÷åòâåðîíîãèå
è íå ïîìûøëÿëè î ïîêóøåíèè íà åãî æèçíü. Îêîí÷àòåëüíîå îáóçäàíèå
ëåñíîãî çâåðüÿ Ñàòèðîíó âïîëíå óäàåòñÿ è ÿâëÿåò ñîáîé äèâíîå çðåëèùå:
ãåðîé âûñòðàèâàåò ñâèðåïûõ æèâîòíûõ ïàðàìè è âïðÿãàåò èõ â îäíó óï-
ðÿæêó:

And for to make his powre approued more,
Wyld beastes in yron yokes he would compell;
The spotted Panther, and the tusked Bore,
The Pardale swift, and the Tigre cruell;
The Antelope, and Wolfe both fierce and fell;
And them constraine in equall teme to draw.
Such ioy he had, their stubborne harts to quell,
And sturdie courage tame with dreadfull aw,
That his beheast they feared, as a tyrans law.

(ñòðîôà 26)

(×òîá áîëüøå óòâåðäèòüñÿ â ñâîåé âëàñòè, îí <Ñàòèðîí> âïðÿãàë
äèêèõ çâåðåé â îäíó óïðÿæü: ïÿòíèñòóþ ïàíòåðó è êëûêàñòîãî âåï-
ðÿ, áûñòðîãî ïàðäà è æåñòîêîãî òèãðà, àíòàëîïà è âîëêà, ñâèðå-
ïîñòüþ è ëþòîñòüþ èçâåñòíûõ. Îí ïàðàìè âûñòðàèâàë èõ êàê âî-
ëîâ ÿðåìíûõ. Áåçìåðíî ðàä îí áûë óïðÿìûå ñåðäöà èõ ïîä÷èíèòü è
íåóêðîòèìûõ ÷óäèù äåðæàòü â ïîêîðíîì ñòðàõå; è ïîâåëåíèÿ åãî
äëÿ íèõ áûëè ñòîëü íåïðåëîæíû, ñêîëü ïðèêàç òèðàíà.)

Â ëåñíîé óïðÿæêå Ñàòèðîíà øåñòü ìîãó÷èõ è îïàñíûõ ñóùåñòâ, òðè
èç êîòîðûõ – âåïðü, òèãð è âîëê –æèâîòíûå, íå òîëüêî ïîÿâëÿâøèåñÿ íà
ñòðàíèöàõ áåñòèàðèåâ, íî è ñóùåñòâóþùèå â äåéñòâèòåëüíîñòè. Äðóãèå
òðè çâåðÿ – ïàðä, àíòàëîï è «ïÿòíèñòàÿ ïàíòåðà» (çàìåòèì, èìåííî ïÿòíè-
ñòàÿ!) – òåñíî ñâÿçàíû ñ ôàíòàñòè÷åñêîé áåñòèàðíîé òðàäèöèåé.

Èç ó÷èòåëüíûõ áåñòèàðèåâ (íàïðèìåð, «Ôèçèîëîã») èçâåñòíî, ÷òî
ïàíòåðà ñëàâèòñÿ ñëàäêèì äûõàíèåì, êîòîðûì îíà ïðèâëåêàåò ê ñåáå äðó-
ãèõ çâåðåé. Åäèíñòâåííî, ïðîòèâ êîãî ïàíòåðà áåññèëüíà – ýòî äðàêîí. Îäèí
òîëüêî äðàêîí ìîæåò îäåðæàòü íàä ïàíòåðîé âåðõ.

Â áåñòèàðèÿõ òðàäèöèîííî ïðèñóòñòâóþò òàêæå ïàðä è àíòàëîï.
Ïàðä ñõîæ îäíîâðåìåííî ñ ëåîïàðäîì è áàðñîì (Ìóðàòîâà, ñ. 119), â

íåêîòîðûõ òîëêîâàíèÿõ – ñ îõîòíè÷üèì ãåïàðäîì. Ýòî õèùíîå è ãèáêîå
æèâîòíîå ñ çàêðó÷åííûì ñïèðàëüþ õâîñòîì, çàêàí÷èâàþùèìñÿ ïàëüìåò-
êîé.

Àíòàëîï âíåøíå ñõîæ ñ àíòèëîïîé, õîòÿ íåêîòîðûå èññëåäîâàòåëè
ïîëàãàþò, ÷òî îêîí÷àòåëüíî ñáëèæàòü ýòèõ æèâîòíûõ âñå-òàêè íå ñëåäóåò
(Ìóðàòîâà, ñ. 77). Àíòàëîï – ñâèðåïûé çâåðü ñ íåîáû÷àéíî îñòðûìè ðîãà-
ìè, êîòîðûé ñïîñîáåí óéòè äàæå îò ñàìîãî ëîâêîãî è èñêóñíîãî îõîòíèêà.
Ðîãàìè (ñîîòíîñÿòñÿ ñ Âåòõèì è Íîâûì çàâåòîì), ñëîâíî íàòî÷åííûì ëåç-
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âèåì, çâåðü ðàññåêàåò íå òîëü-
êî âåòâè, íî è êðÿæèñòûå äå-
ðåâüÿ (ò.å., îïèðàÿñü íà Ñâÿ-
ùåííîå Ïèñàíèå, âåðóþùèé
äåëàåòñÿ íåóÿçâèìûì äëÿ òåì-
íûõ ñèë). È òîëüêî îäíà îïàñ-
íîñòü óãðîæàåò àíòàëîïó: íà
áåðåãó Åâôðàòà ðàñòåò öåïêèé
êóñòàðíèê «åðåêèí», âåòâè êî-
òîðîãî ñïîñîáíû óäåðæàòü
ýòîãî çâåðÿ, åñëè òîò, ïî íåî-
ñòîðîæíîñòè, çàáðåäåò â çà-
ðîñëè (èíîñêàçàòåëüíî: óâÿç-
íåò â ïîðîêàõ è åðåñè). Çàïó-
òàâøèéñÿ â «åðåêèíå» àíòàëîï
ëåãêî óÿçâèì: îí ïàäåò æåðò-
âîé ëþáîãî âðàãà.

Êàçàëîñü áû, óñëîâíîñòü
ñðåäíåâåêîâîé è ðåíåññàíñíîé
àëëåãîðèè ïîçâîëÿåò âïðÿ÷ü â
îäíó òåëåãó íå òîëüêî «êîíÿ è
òðåïåòíóþ ëàíü», íî è àíòàëî-
ïà âìåñòå ñ âîëêîì. Îäíàêî íå
ñëåäóåò îæèäàòü îò àëëåãîðè-
÷åñêèõ çàðèñîâîê áåññìûñ-
ëåííîãî íàãðîìîæäåíèÿ îáðà-
çîâ.

Ñïåíñåð îïèñûâàåò ýòó
ðàçíîøåðñòíóþ äèêóþ óïðÿæêó ñ äîëåé þìîðà. Ñàòèðîí, ïîëüçóÿñü ïðà-
âîì ñèëüíîãî, âûñòðîèë âñåõ æèâîòíûõ â ðÿä «áåç ðàçáîðà». Íå ñëó÷àéíî
ðÿäîì ñ èìåíåì êàæäîãî æèâîòíîãî óêàçàíî îäíî èç åãî õàðàêòåðíûõ
ñâîéñòâ: ýòî ïîìîãàåò ÷èòàòåëþ îðèåíòèðîâàòüñÿ, ñïîñîáñòâóåò óçíàâà-
íèþ áåñòèàðíîãî ðÿäà. Êîíå÷íî, áåñòèàðíàÿ øåñòåðêà ñâèðåïà è íåóêðî-
òèìà, ïîòîìó îíà è ïîïàëà ïîä êíóò Ñàòèðîíà. Òàê â ÷åì æå óëûáêà àâòî-
ðà? – Ïî íàèâíîñòè è «äèêîñòè» ñâîåé, «êâàðòåðîí» âèäèò â ïëåíåííîì
çâåðüå ëèøü æåñòîêîñòü è íåóêðîòèìîñòü. Ê ðàçëè÷èÿì ýòèõ ñîçäàíèé îí
îñòàåòñÿ ñëåï. Îò íåãî óñêîëüçàåò è ñëàäêîå äûõàíèå ïÿòíèñòîé ïàíòåðû,
è ôàíòàñòè÷íàÿ ïðèðîäà àíòàëîïà (÷üè ðîãà ñèìâîëèçèðóþò ñèëó Âåòõîãî
è Íîâîãî çàâåòîâ). Èíûìè ñëîâàìè, Ñàòèðîí íå ãîòîâ â ñâîèõ äåéñòâèÿõ
ó÷èòûâàòü òî, ÷òî ïðåïîäíîñèëîñü âî âñåõ «ó÷èòåëüíûõ» áåñòèàðèÿõ: íàä-
ëåæèò ïðîâîäèòü ðàçëè÷èå ìåæäó «áëàãèìè» è «çëûìè» òâàðÿìè. «×èñ-
òûõ» è «íå÷èñòûõ» ÷åòâåðîíîãèõ çäåñü îáúåäèíÿåò îäíî: îíè âñå îêàçà-
ëèñü ñëàáåå ñóùåñòâà, â êîòîðîì ÷åòâåðòü êîçëèíîé êðîâè, à òðè ÷åòâåð-
òè – ÷åëîâå÷üåé.

 *  *  *
Çäåñü ìû ïîäîøëè ê äîâîëüíî êàâåðçíîìó âîïðîñó: íàñêîëüêî æåñò-

êî çàêðåïëåíû çà ñóùåñòâàìè áåñòèàðèåâ ïîëîæèòåëüíûå è îòðèöàòåëü-
íûå êà÷åñòâà? Íàñêîëüêî íåîñïîðèìà ïðèíàäëåæíîñòü òîãî èëè èíîãî çâåðÿ
ê «÷èñòûì» èëè «íå÷èñòûì»? Ìîæåò áûòü, «íåðàçáîð÷èâîñòü» Ñàòèðîíà
åñòü ïðîÿâëåíèå ñâîáîäîìûñëèÿ, à âîâñå íå íåäîñòàòîê «îáðàçîâàíèÿ»?

пард

анталоп



Е.
 В

. Х
а

лт
р

и
н�

Х
а

лт
ур

и
на

136

Äëÿ òîãî, ÷òîáû ïîíÿòü, êàêóþ ñèëó – äðóæåñòâåííóþ èëè âðàæäåá-
íóþ, äîáðóþ èëè çëóþ – òàèò â ñåáå òîò èëè èíîé áåñòèàðíûé ïåðñîíàæ,
âñòðå÷àþùèéñÿ íà ïóòè ñïåíñåðîâñêèõ ãåðîåâ, íàäëåæèò ðàçîáðàòüñÿ, êà-
êîé ñèñòåìå ñìûñëîâûõ êîîðäèíàò ýòî ñóùåñòâî ïðèíàäëåæèò.

Ìíîãîçíà÷íîñòü ñïåíñåðîâîé àëëåãîðèè ñìóùàëà è ïðîäîëæàåò ñìó-
ùàòü íå îäíîãî ÷èòàòåëÿ ïîýìû. Êàê è ó Øåêñïèðà, ñêàçàâøåãî óñòàìè
Ãàìëåòà, ÷òî «íåò íè õîðîøèõ, íè äóðíûõ âåùåé; ìû ìûñëèþ îêðàøèâà-
åì èõ»8, ó Ñïåíñåðà ïîÿâëåíèå çâåðÿ îòíþäü íå îçíà÷àåò, ÷òî òîëêîâàòü
åãî íàäëåæèò ëèøü â îäíîì êîíòåêñòå: êàê ñïóòíèêà ïîðîêîâ. Ïîðîé çâå-
ðè ñèìâîëèçèðóþò êà÷åñòâà, äîñòîéíûå ëó÷øèõ äîáðîäåòåëåé9. Ðàçìûø-
ëÿÿ íàä èíîñêàçàòåëüíûìè îïèñàíèÿìè æèâîòíûõ ó Ñïåíñåðà, íàäî íà-
áëþäàòü, â êàêóþ «ñèñòåìó êîîðäèíàò» îíè ïîìåùåíû, è êàêèå àëëåãîðè-
÷åñêèå êà÷åñòâà çâåðÿ âûíîñÿòñÿ íà ïåðâûé ïëàí, àêòóàëèçèðóþòñÿ â êàæ-
äîì êîíêðåòíîì ñëó÷àå.

Ïðîâåðèòü âåðíîñòü ñâîåé èíòóèöèè ìîæíî ñïîñîáîì, íà êîòîðûé â
ñâîå âðåìÿ îáðàòèë âíèìàíèå Ê.Ñ. Ëüþèñ â ìîíîãðàôèè «Àëëåãîðèÿ ëþá-
âè», ãîâîðÿ î «Êîðîëåâå Ôåé»:

«Àëëåãîðèÿ îòíþäü íå ÿâëÿåòñÿ ãîëîâîëîìêîé. Íå ñëåäóåò ÷èòàòü
àëëåãîðèþ êàê äåòåêòèâ, îòûñêèâàÿ íåäîñòàþùèé êëþ÷. Åñëè ÷è-
òàòåëü õîòü ñêîëüêî-íèáóäü çíàêîì ñ àëëåãîðè÷åñêèì ÿçûêîì, îáëà-
äàåò êðóïèöåé çäðàâîãî ñìûñëà è òîëèêîé æèçíåííîãî îïûòà, òî îí
ìîæåò íå ñîìíåâàòüñÿ: ëþáîå significacio, êîòîðîå ïðè ïîâòîðíîì
ïðî÷òåíèè ïîýìû êàæåòñÿ ôàëüøèâûì, îøèáî÷íî».10

Èíûìè ñëîâàìè, óáåäèòüñÿ â âåðíîñòè ïîíèìàíèÿ ñïåíñåðîâñêîãî
èíîñêàçàíèÿ ìîæíî ïåðå÷èòàâ òó èëè èíóþ êíèãó ïîýìû è ñâåðèâøèñü ñ
îáùèì âïå÷àòëåíèåì îò ïðî÷èòàííîãî: åñëè íàéäåííîå òîëêîâàíèå àëëå-
ãîðèè íå êàæåòñÿ ñîâåðøåííî íàòÿíóòûì, òî îíî èìååò ïðàâî íà ñóùå-
ñòâîâàíèå.

×óäèùà áåñòèàðèåâ, êàê ïðàâèëî, íå áûâàþò öåëèêîì äóðíûìè èëè
äîáðûìè. Êàæäîå èç íèõ îïèñàíî êîìïëåêñîì ÷åðò, êîòîðûé, óñëîâíî ãî-
âîðÿ, ÿâëÿåò ñîáîé îòäåëüíîå «ìíîæåñòâî». Óíèêàëüíûå ýëåìåíòû ýòîãî
ìíîæåñòâà ïîääàþòñÿ ïåðåñòàíîâêàì, îáðàçîâàíèþ ïîäìíîæåñòâ (áîëåå
èëè ìåíåå ïðèâëåêàòåëüíûõ) è ò.ä. Ãëàâíîå óñëîâèå ìàíèïóëÿöèé ñ áåñòè-
àðíûìè õàðàêòåðèñòèêàìè – óçíàâàåìîñòü. Ñóùåñòâî, äàâøåå èìÿ êîíê-
ðåòíîìó ìíîæåñòâó ÷åðò, äîëæíî îñòàâàòüñÿ óçíàâàåìûì. ×òî êàñàåòñÿ
ýìîöèîíàëüíîé îöåíêè æèâîòíîãî, îíà ìîæåò ìåíÿòüñÿ â îïðåäåëåííûõ
ïðåäåëàõ, çàäàííûõ ãðàíèöàìè ìíîæåñòâà.

Îïðåäåëåííûå òèïû áåñòèàðèåâ, ðàçóìååòñÿ, ñóùåñòâîâàëè äëÿ òîãî,
÷òîáû ñ ïîìîùüþ àëëåãîðè÷åñêèõ ñîáðàíèé îïèñàíèé æèâîòíûõ, èíñò-
ðóêòèðîâàòü ÷èòàòåëÿ â âîïðîñàõ ìîðàëè, ðåëèãèè, ýòèêåòà. Ê òàêèì áåñ-
òèàðèÿì îòíîñèòñÿ «Ôèçèîëîã», èëè êíèãà «î âñåé òâàðè» (ñîçäàííûé
ïðåäïîëîæèòåëüíî â Àëåêñàíäðèè I–II ââ. è ïåðåâîäèâøèéñÿ íà ðàçíûå
ÿçûêè ìèðà)11. Ýòî áûëà «ó÷èòåëüíàÿ êíèãà, â êîòîðîé íðàâû è îñîáåííî-
ñòè æèâîòíûõ, ïòèö, êàìíåé ïîëó÷àþò èñòîëêîâàíèå â ôîðìå õðèñòèàíñ-
êîé áèáëåéñêîé ýêçåãåçû»)12. Â ðàííåå ñðåäíåâåêîâüå òåêñòàìè «Ôèçèîëî-
ãà» ïîëüçîâàëèñü äëÿ òîãî, ÷òîáû íà÷åðòàòü âñåîáúåìëþùóþ ïàíîðàìó
ìèðîçäàíèÿ, ïîâåäàòü î òâàðíîì ìèðå è ïîêàçàòü äðàìó ãðåõîïàäåíèÿ è
èñêóïëåíèÿ. Â ñðåäíåâåêîâûå áåñòèàðèè íåðåäêî âêëþ÷àëèñü «èçâëå÷å-
íèÿ èç Êíèãè Áûòèÿ î ñîòâîðåíèè çåìëè, ðàñòèòåëüíîñòè, ñâåòèë, æèâîò-
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íûõ è ÷åëîâåêà», «èçëîæåíèÿ èñòîðèè ïåðâîãî ÷åëîâåêà Àäàìà, íàñòàâëå-
íèÿ îá îñíîâàõ äóõîâíîãî âîäèòåëüñòâà ÷åëîâåêà, à òàêæå ñàìè èëëþñò-
ðèðîâàííûå «òåêñòû î íàðå÷åíèè çâåðåé è êëàññèôèêàöèè æèâîòíîãî
ìèðà» (ñ. 60)13.

Âñå ñóùåñòâà, ðåàëüíî ñóùåñòâóþùèå è ôàíòàñòè÷åñêèå, â ýòèõ ñèñ-
òåìàõ òîëêîâàíèÿ ðàçäåëÿëèñü íà äâà ëàãåðÿ: (1) ñîçäàíèÿ, ñèìâîëèçèðóþ-
ùèå Õðèñòà è (2) òâàðè, àññîöèèðîâàâøèåñÿ ñ îáðàçîì äúÿâîëà. Ïåðâûå
áûëè «÷èñòûìè», âòîðûå – «íå÷èñòûìè». Â ïîëå ïîëÿðèçîâàííîì êðàé-
íîñòÿìè äîáðà / çëà, äóøåñïàñèòåëüíîãî / äúÿâîëüñêîãî, ê «÷èñòûì» îò-
íîñèëèñü òàêèå áåñòèàðíûå ñîçäàíèÿ, êàê ëåâ, åäèíîðîã, ï÷åëû, ïòèöà ãî-
ëóáü, ôåíèêñ, âîëøåáíàÿ ïòèöà õàðàäð (èçâåñòíàÿ òàêæå êàê êàëàäðèóñ).
Ê «íå÷èñòûì» – ìíîãîîáðàçíûå çìåè, ãèäðà, ãðèôîí, îíîêåíòàâð, à òàêæå
ñóùåñòâà, êîòîðûõ Ñïåíñåð «ïðèîáùèë» ê ïðèêëþ÷åíèÿì Ñàòèðîíà: ñà-
òèð è ãèåíà.

Îäíàêî ñóùåñòâîâàëè è äðóãèå òèïû áåñòèàðèåâ, ñ íåñêîëüêî èíîé
ñèñòåìîé àíòèòåç.

Áåñòèàðèè ìîãëè ñîçäàâàòüñÿ íå òîëüêî äëÿ èíñòðóêòèðîâàíèÿ ÷èòà-
òåëÿ â âîïðîñàõ äîáðà è çëà, íî è äëÿ ðàçâëå÷åíèÿ. Òàêîâ, íàïðèìåð, êóð-
òóàçíûé «Áåñòèàðèé ëþáâè» Ðèøàðà äå Ôóðíèâàëÿ (XIII â.), ãäå «íðàâû è
ïîâàäêè æèâîòíûõ ïðåäñòàþò êàê ìåòàôîðû ïîâåäåíèÿ âëþáëåííûõ»,
ñêðûâàÿ çà ñîáîé «ïðåäñòàâëåíèÿ î ñèñòåìå Ïÿòè ×óâñòâ è ×åòûðåõ Ýëå-
ìåíòîâ êîñìîñà â èõ ñâÿçè ìåæäó ñîáîþ» (Ñ. 364–365) 14. Òîëêîâàíèå îá-
ðàçîâ æèâîòíûõ è ïòèö â ýòîì áåñòèàðèè, à òàêæå èõ ïåðå÷åíü, êàê ñîá-
ñòâåííî è â «Áåñòèàðèè ëþáâè» àíîíèìíîãî àâòîðà (XIII â.)15, îòêðûâàþ-
ùåìñÿ àëëåãîðè÷åñêèìè èçîáðàæåíèÿìè ñîëîâüÿ è ëåáåäÿ, ðàçóìååòñÿ,
îòëè÷àåòñÿ îò ñóãóáî õðèñòèàíñêîé àëëåãîðèè, àïåëëèðóÿ ê êóðòóàçíîé,
ïàðîäèéíîé è èãðîâîé êóëüòóðå.

Ê ïðèìåðó, åñëè â «Ôèçèîëîãå» ïðåäñòàâëåíî îòòàëêèâàþùåå òîëêî-
âàíèå îìåðçèòåëüíîé ãèåíû, òî â àíîíèìíîì «Áåñòèàðèè ëþáâè» ãèåíà
ïîïðîñòó îòñóòñòâóåò. Èç «êóðòóàçíîãî» ñîáðàíèÿ çâåðåé ýòà ìåðçîñòíàÿ
òâàðü èñêëþ÷åíà, íåñìîòðÿ íà åå âîëøåáíîå îáëàäàíèå äðàãîöåííûì êàì-
íåì, êîòîðûé ñïðÿòàí â îäíîì èç åå ãëàç (ñóìåâøèé èçâëå÷ü ýòîò êàìåíü
ïîëó÷àåò äàð ïðåäâèäåòü áóäóùåå)16.

Ïðè ñîïîñòàâëåíèè ðàçíûõ áåñòèàðèåâ, îáðàùàåò íà ñåáÿ âíèìàíèå
ñìåíà àêöåíòîâ â òîëêîâàíèè îáðàçîâ çâåðåé. Âîçüìåì, ê ïðèìåðó, ïÿòíè-
ñòîøêóðóþ ïàíòåðó, êîòîðàÿ â ñîáðàíèÿõ õðèñòèàíñêîé íàïðàâëåííîñòè
(â ÷àñòíîñòè, â ëàòèíñêèõ ñïèñêàõ «Ôèçèîëîãà») èíîñêàçàòåëüíî óïîäîá-
ëÿåòñÿ Õðèñòó, îáëåêàþùåìó â ïëîòü «ìíîãîðàçëè÷íóþ ïðåìóäðîñòü Áî-
æèþ» (Ìóðàòîâà, ñ. 100). Ëþáîïûòíî, ÷òî â àíîíèìíîì «Áåñòèàðèè ëþá-
âè» ïàíòåðà ñèìâîëèçèðóåò íå ïðèòÿãàòåëüíîñòü ïðîïîâåäåé Õðèñòà, à
ïëåíèòåëüíîñòü Äàìû, â êîòîðóþ âëþáëåí àâòîð:

Ïàíòåðà – î÷åíü ìèëûé çâåðü,
Ê òîìó æå ðåäêîé êðàñîòû:
Åå ðàñêðàøåí ìÿãêèé ìåõ
Ïðèðîäîé â ìíîæåñòâî öâåòîâ.
Íî ýòî äàëåêî íå âñå:
Êîãäà î÷íóâøèñü îòî ñíà,
Ïàíòåðà ðàçåâàåò ïàñòü,
Çåâàåò ñëàäêî è ðû÷èò,
Èç ïàñòè çâåðÿ ñëàäêèé äóõ
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Íàðóæó ðâåòñÿ è ëåòèò,
È íàïîëíÿåò âñå êðóãîì.
Çàìåòèì, ýòîò àðîìàò
Ïóãàåò ÿäîâèòûõ çìåé,
Âåäü òàê ïðîòèâíà ãàäó ñëàñòü,
Ïîñêîëüêó ñàì-òî îí âîíþ÷,
×òî îí ñêîðåå ïðî÷ü ïîëçåò.
Íàïðîòèâ, òâàðÿì îñòàëüíûì
Ïðèÿòåí î÷åíü ýòîò äóõ.
È ïîòîìó, åãî âêóñèâ,
Óæ îò Ïàíòåðû îòîéòè
Îíè íå ìîãóò è âñþ æèçíü
Çà íåþ õîäÿò ïî ïÿòàì.
È ÿ çà Äàìîþ ìîåé
Èäó – íåäàðîì áûë ïëåíåí
×ðåç Îáîíÿíèå, âäîõíóâ
Åå ïðåëåñòíûé àðîìàò.

(Ïåðåâîä Ï. Ðûæàêîâà, ñ. 39–40)

Èìïðîâèçàöèÿ â òîëêîâàíèè óçíàâàåìûõ çâåðèíûõ îáðàçîâ, ñâîáîä-
íîå îáðàùåíèå ñ ìíîæåñòâàìè áåñòèàðíûõ ÷åðò îòìå÷àþò è ïîýçèþ Ñïåí-
ñåðà.

Ñïåíñåðîâñêàÿ ñèñòåìà ñìûñëîâûõ êîîðäèíàò íå êîïèðóåò â òî÷íîñ-
òè ñèñòåìó ñðåäíåâåêîâûõ áåñòèàðèåâ. Áåñòèàðíûå ðÿäû â ïîýìå «Êîðî-
ëåâà ôåé» áàçèðóþòñÿ íà ïðèâû÷íûõ äëÿ àíãëèéñêîãî Ðåíåññàíñà ïðåä-
ñòàâëåíèÿõ îá èåðàðõè÷åñêîì óñòðîéñòâå òâàðíîãî ìèðà. Ïðè êàæäîì
óäîáíîì ñëó÷àå Ñïåíñåð ïîä÷åðêèâàåò èåðàðõè÷åñêèé ïðèíöèï îðãàíè-
çàöèè ìèðîçäàíèÿ, ÷òî âïîëíå åñòåñòâåííî äëÿ ïðîèçâåäåíèÿ, ïîñâÿùåí-
íîãî ìîíàðøåé îñîáå Åëèçàâåòå Òþäîð.

Åëèçàâåòèíöû áûëè óáåæäåíû, ÷òî íàðóøåíèå ïðèâû÷íîãî ïîðÿäêà
âåùåé, ïîïðàíèå çàêîíîâ èåðàðõèè ÷ðåâàòî ñòèõèéíûìè áåäñòâèÿìè ìè-
ðîâîãî ìàñøòàáà. Îá ýòîì çàìå÷àòåëüíî íàïèñàíî ó Øåêñïèðà â «Òðîèëå
è Êðåññèäå» (act 1, sc. 3). Â ìîíîëîãå Óëèññà, ïîñâÿùåííîì çàêîíàì èåðàð-
õè÷åñêîé ãðàäàöèè, â ÷àñòíîñòè ãîâîðèòñÿ:

Íà íåáåñàõ ïëàíåòû è Çåìëÿ
Çàêîíû ïîä÷èíåíüÿ ñîáëþäàþò,
Èìåþò öåíòð, è ðàíã, è ñòàðøèíñòâî,
Îáû÷àé è ïîðÿäîê ïîñòîÿííûé.
<...>
          Âåäü åñëè âäðóã ïëàíåòû
Çàäóìàþò âðàùàòüñÿ ñàìîâîëüíî,
Êàêîé âîçíèêíåò â íåáåñàõ ðàçäîð!
Êàêèå ïîòðÿñåíüÿ èõ ïîñòèãíóò!
Êàê âçäûáÿòñÿ ìîðÿ è ñîäðîãíóòñÿ
Ìàòåðèêè! È âèõðè äðóã íà äðóãà
Íàáðîñÿòñÿ, êðóøà è óæàñàÿ,
Ëîìàÿ è ðàñêèäûâàÿ çëîáíî
Âñå òî, ÷òî áåçìÿòåæíî ïðîöâåòàëî
Â ðàçóìíîì åäèíåíüå åñòåñòâà.
Î, ñòîèò ëèøü íàðóøèòü ñåé ïîðÿäîê,
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Îñíîâó è îïîðó áûòèÿ –
Ñìÿòåíèå, êàê ñòðàøíàÿ áîëåçíü,
Îõâàòèò âñå, è âñå ïîéäåò âðàçáðîä,
Óòðàòèâ ñìûñë è ìåðó.
<...>
È âñå ñâåëîñü áû òîëüêî ê ãðóáîé ñèëå,
À ñèëà - ê ïðèõîòè, à ïðèõîòü - ê âîë÷üåé
Çâåðèíîé àë÷íîñòè, ÷òî ïîæèðàåò
Â ñîþçå ñ ñèëîé âñå, ÷òî åñòü âîêðóã,
È ïîæèðàåò ñàìîå ñåáÿ.17

(Ïåðåâîä Ò. Ãíåäè÷)

Ñòðîãèé ïîðÿäîê ìèðîóñòðîéñòâà, çàêîíû ñòàðøèíñòâà è ïîä÷èíå-
íèÿ äîëæíû ñîáëþäàòüñÿ, ÷òîáû íå ïîøàòíóëàñü «îñíîâà áûòèÿ».

Îäíàêî êàê áûòü ñ ñîçäàíèÿìè, çàíèìàþùèìè êàêîå-ëèáî øàòêîå
ïðîìåæóòî÷íîå ìåñòî â ýòîé ñòðîãî óïîðÿäî÷åííîé ñèñòåìå, òàê ñêàçàòü
«âèñÿùèìè ìåæäó ýòàæàìè»? Â ýòîì îòíîøåíèè ñïåíñåðîâñêèé Ñàòèðîí –
ñóùåñòâî âåñüìà ëþáîïûòíîå äëÿ èëëþñòðèðîâàíèÿ åëèçàâåòèíñêèõ âçãëÿ-
äîâ íà òâàðíóþ èåðàðõèþ.

Âñòàâ íà ïóòü ðûöàðñêèõ ïîäâèãîâ è ñëóæåíèÿ, ýòî «äèòÿ ïðèðîäû»
ìîæåò ñëåãêà ïðîäâèíóòüñÿ ââåðõ ïî èåðàðõè÷åñêîé ëåñòíèöå, èñïîëüçóÿ
«ãåíåòèêó», ïîëó÷åííóþ ïî ìàòåðèíñêîé ëèíèè (ðîä ëþäåé) è âûðàñòàÿ
íàä «æèâîòíûìè» êîðíÿìè îòöà-ñàòèðà. Ïîêîðèòü áîëåå âûñîêèå ñòóïåíè
ñîñëîâíîé ëåñòíèöû «êâàðòåðîíó» íå äàíî: ñêàçûâàþòñÿ îãðàíè÷åíèÿ,
íàëîæåííûå íà íåãî åãî ïðîèñõîæäåíèåì. È âñå-òàêè Ñàòèðîíó óäàåòñÿ
ïðèïîäíÿòüñÿ íàä óðîâíåì «åñòåñòâåííîãî ÷åëîâåêà» ïóòåì îñâîåíèÿ êóð-
òóàçíîãî ýòèêåòà, ïðåäïîëàãàþùåãî «ýëåãàíòíîå è ëþáåçíîå ïîâåäåíèå
ðûöàðÿ, åãî “âåæåñòâî”»18 (ñ. 329). Ïðàâäà, äåéñòâåííûå ïðîÿâëåíèÿ êóð-
òóàçíîñòè ó Ñàòèðîíà ÿâëÿþò ñîáîé íåêîå êàðíàâàëüíîå èñêàæåíèå èñ-
òèííîãî «âåæåñòâà» è áîëåå ñîîòâåòñòâóþò äóõó òåõ ôàáëèî, ãäå ãèïåðò-
ðîôèðîâàíî âíèìàíèå ê àäþëüòåðó.

Ôðèâîëüíîñòè, âïðî÷åì, íå ìåøàþò åìó ñòàòü îñíîâàòåëåì íîâîãî
ðûöàðñêîãî áðàòñòâà ñ ãîâîðÿùèì íàçâàíèåì «Îðäåí Äåâñòâà». Ìûñëü îá
ýòîì Îðäåíå ðîäèëàñü ó Ñàòèðîíà ïîñëå åãî áèòâû ñ çàêîëäîâàííîé ãèå-
íîé – åùå îäíèì ÿðêèì ïðåäñòàâèòåëåì ñðåäíåâåêîâûõ áåñòèàðèåâ.

* * *
Ãèåíà, èëè âåäüìèíà çâåðþãà – îìåðçèòåëüíàÿ òâàðü, ñëîâíî ñîøåä-

øàÿ ñî ñòðàíèö ñòàðèííûõ çîîëîãè÷åñêèõ òîìîâ. Ãèåíà – èç ñàìûõ îòâðà-
òèòåëüíûõ è íå÷èñòûõ ñóùåñòâ: îíà ïèòàåòñÿ ïàäàëüþ (÷àñòî èçîáðàæà-
åòñÿ íà ôîíå ìîãèë ñ òðóïîì â çóáàõ), ñèìâîëèçèðóÿ ïðèñòðàñòèå ê ñàìûì
íèçøèì ïðîÿâëåíèÿì ïëîòè. Åé íå ÷óæäû íè ðàçâðàò, íè ñîäîìñêèé ãðåõ,
íè, ãîâîðÿ ñîâðåìåííûì ÿçûêîì, ìàçîõèçì.

Â ìèðå «Êîðîëåâû ôåé» ãèåíà íàõîäèòñÿ íà ñëóæáå ó ëåñíîé âåäüìû
è ïðèíàäëåæèò ê ÷èñëó ïðåñëåäîâàòåëåé ïðåêðàñíîé äåâóøêè ïî èìåíè
Ôëîðèìåëà, ÿâëÿþùåéñÿ âîïëîùåíèåì äåâè÷åñêîé êðàñîòû. Ãðóïïó åå
ïðåñëåäîâàòåëåé ñïåíñåðîâåäû óñëîâíî íàçûâàþò «áåñòèàðèé ïîõîòè», òàê
êàê êàæäûé ãîíèòåëü Ôëîðèìåëû îáíàðóæèâàåò çâåðñêèå íàêëîííîñòè è
âñåïîãëîùàþùåå æåëàíèå çàâëàäåòü åå òåëîì. Ôëîðèìåëó ïðåñëåäóþò
áåçîáðàçíûé ëåøèé-ëåñíèê, âåäüìàê (ñûí ëåñíîé êîëäóíüè), âåäüìèíà
ãèåíà, äðÿõëûé ðûáàê, óñûïàííûé ðûáüåé ÷åøóåé, ìîðñêîå áîæåñòâî
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Ïðîòåé. Ïîñëåäíèé äî ïîðû äî
âðåìåíè çàêëþ÷àåò íåïîäàòëè-
âóþ Ôëîðèìåëó â ïîäâîäíóþ
òåìíèöó.

Ñàòèðîí âñòðå÷àåò äàëåêî
íå âñåõ ó÷àñòíèêîâ ýòîãî áåñ-
òèàðèÿ ïîõîòè, íî êîãäà â ëåñó
îí âèäèò ñòðàøíóþ ãèåíó, æàä-
íî ïîæèðàþùóþ òðóï áåëîé
êîáûëèöû, òî ñðàçó ïîíèìàåò,
îòêóäà ýòà ëîøàäü: íà íåé
îáûêíîâåííî åçäèëà Ôëîðèìå-
ëà. Ñàìîé äåâóøêè ïîáëèçîñ-
òè íåò, îäíàêî ðÿäîì ëåæèò îá-
ðîíåííûé åþ ïðåäìåò îäåæäû:
ïîÿñ. È Ñàòèðîí, èñïóãàâøèñü
íàèõóäøåãî, ðåøàåò íàêàçàòü
÷óäîâèùå.

Îí áåðåæíî ïîäáèðàåò
ïîÿñ íåâèííîé äåâû, ñîêðóøàÿñü îá èñ÷åçíîâåíèè õîçÿéêè, à çàòåì íàáðà-
ñûâàåòñÿ íà ãèåíó. Îáðóøèâàÿ íà çâåðþãó ñòðàøíûå óäàðû, ðûöàðü âñêî-
ðå îáíàðóæèâàåò, ÷òî îìåðçèòåëüíàÿ òâàðü íå òåðïèò íèêàêîãî óùåðáà:
áîëü è ðàíåíèÿ ïðèíîñÿò åé îñîáîå íàñëàæäåíèå è äàæå ïðèäàþò ñèëû
(êí. 3, ïåñíü 7, ñòðô. 32–33). Òîãäà Ñàòèðîí ìåíÿåò òàêòèêó: îòáðàñûâàåò
â ñòîðîíó ñâîé ìå÷, çàïðûãèâàåò ãèåíå íà ñïèíó è çàìàòûâàåò åé ïàñòü
ïîÿñîì Ôëîðèìåëû – ðåëèêâèåé öåëîìóäðèÿ è ÷èñòîòû. Ïîÿñ îêàçûâàåò-
ñÿ äåéñòâåííûì ñðåäñòâîì: ãèåíà êàæåòñÿ ïîëíîñòüþ ïðèñìèðåâøåé.

Ýòà ïîáåäà Ñàòèðîíà íàä ãèåíîé âðåìåííàÿ è íå âïîëíå ñàìîñòîÿ-
òåëüíàÿ: ðûöàðþ ïîìîãàåò âîëøåáíûé ïðåäìåò, ïðèíàäëåæàâøèé íåâèí-
íîé äåâå. Ñòîèò Ñàòèðîíó îòâëå÷üñÿ – ãèåíà îñâîáîæäàåòñÿ îò ïóò, ñáðà-
ñûâàåò ïîÿñ Ôëîðèìåëû è óáåãàåò îáðàòíî ê ñâîåé õîçÿéêå-âåäüìå â ãëó-
õóþ ÷àùîáó. Óïóñòèâ ãèåíó, Ñàòèðîí, ðàçóìååòñÿ, ñîâåðøàåò îøèáêó. Åãî
òðèóìô íàä îëèöåòâîðåíèåì ïîõîòè è ðàçâðàòà îñòàåòñÿ íåóáåäèòåëüíûì.
Î ñóäüáå èñ÷åçíóâøåé Ôëîðèìåëû îí òîæå íè÷åãî íå óçíà¸ò.

Åäèíñòâåííîå öåííîå ïðèîáðåòåíèå Ñàòèðîíà â ñõâàòêå ñ ãèåíîé –
îáðîíåííûé ïîÿñ Ôëîðèìåëû. Îí ñíîâà åãî ïîäáèðàåò, êëàäåò â êîâ÷åã
(êàê ñâÿòûíþ) è ó÷ðåæäàåò íîâûé ðûöàðñêèé îðäåí, ñèìâîëîì êîåãî ÿâ-
ëÿåòñÿ ýòîò ïîÿñ.

Çäåñü Ñïåíñåð ñîçäàåò ïàðîäèþ íà ðûöàðñêèé îðäåí ïîäâÿçêè (ó÷-
ðåæäåí â 1348 ã.). Óòðà÷åííûé Ôëîðèìåëîé ïîÿñ íå îçíà÷àåò íèêàêîãî
òåëåñíîãî óùåðáà äëÿ íåå. Êàê è ïîäâÿçêà, ïî ëåãåíäå îáðîíåííàÿ äàìîé
íà áàëó â Êàëå è âûçâàâøàÿ ñìåõ ïðèäâîðíûõ, ïîÿñ Ôëîðèìåëû âñåãî ëèøü
çíàê óÿçâèìîñòè è íåëîâêîñòè, îáíàðóæèâ êîòîðûé, ïîèñòèíå ó÷òèâûå
ðûöàðè èçáàâÿò äàìó îò ïîçîðà. Èìåííî òàê, ïî ëåãåíäå, ïîñòóïèë êîðîëü
Àíãëèè Ýäóàðä III Ïëàíòàãåíåò, ïîäîáðàâøèé ïîäâÿçêó, ñîñêîëüçíóâøóþ
âî âðåìÿ òàíöåâ ñ íîãè ãðàôèíè Ñîëñáåðè. Âåðíóâ ñìóòèâøåéñÿ äàìå åå
ïðåäìåò îäåæäû, îí óñîâåñòèë óñìåõàþùèõñÿ ñëîâàìè: «Ïóñòü ñòûäèòñÿ
ïîäóìàâøèé ïëîõî îá ýòîì» (Honi Soit Qui Mal y Pense) – ôðàçà, ñòàâøàÿ
äåâèçîì îðäåíà.

Ñêëîíèâøèñü, ÷òîáû ïîäíÿòü ïîÿñ Ôëîðèìåëû, íå îñòàâèâ åãî ëå-
æàòü â ãðÿçè, Ñàòèðîí îáíàðóæèâàåò íåêóþ ñîïðè÷àñòíîñòü êóðòóàçíîé

гиена



М
е

ж
д

у с
а

ти
р

о
м

 и
 че

ло
ве

ко
м

141

òðàäèöèè è ïðîÿâëÿåò êà÷åñòâî, ïîõîæåå íà èñòèííîå ñî-÷óâñòâèå è òàêò,
íà ðûöàðñêîå âåæåñòâî.

Ïðîáóæäåíèå ðûöàðñêîãî âåæåñòâà ó «êâàðòåðîíà» íàãëÿäíî îòìå÷å-
íî ñìåíîé åãî ãåðáà.

Âñïîìíèì, êàêîé ñèìâîë áûë èçîáðàæåí íà ùèòå Ñàòèðîíà, êîãäà îí
ÿâèëñÿ íà ïîìîùü áëàãîäåòåëüíîé Óíå (êí. 3, ïåñíü 7, ñòðô. 30):

It was to weete the good Sir Satyrane,
That raungd abrode to seeke aduentures wilde,
As was his wont in forest, and in plaine;
He was all armd in rugged steele vnfilde,
As in the smoky forge it was compilde,
And in his Scutchin bore a Satyres hedd <…>

(È áûë òî äîáðûé ðûöàðü Ñàòèðîí, áðîäèâøèé ïî ìèðó â ïîèñêàõ
ïðèêëþ÷åíèé, ãîòîâûé â áðàíü âñòóïèòü è â ÷àùå ëåñà, è íà îòêðû-
òîì ìåñòå. Íà íåì – ñòàëüíûå ëàòû, íî áåç áëåñêà, ñëîâíî êîâàëè
èõ â ÷àäÿùåé êóçíå, à íà ùèòå åãî èçîáðàæåí ñàòèð).

Â íà÷àëå ïðèêëþ÷åíèé íà ùèòå ðûöàðÿ èçîáðàæåí ñàòèð – îäèí èç
ïðåäêîâ. Ýòîò ãåðá ðîäîñëîâíûé. Îí íå îáíàðóæèâàåò ðûöàðñêîå «êðå-
äî», êîòîðîå îáëàäàòåëü ùèòà ãîòîâ îòñòàèâàòü. Ïåðâûé ãåðá «êâàðòåðî-
íà» ñâèäåòåëüñòâóåò ëèøü î åãî ïðîèñõîæäåíèè, êîðíÿõ, äîáðûõ ñûíîâü-
èõ ÷óâñòâàõ, ÷òî òîæå íåìàëîâàæíî.

Ïîñëå ïðèîáðåòåíèÿ áîåâîé ðåëèêâèè, ïîÿñà Ôëîðèìåëû, Ñàòèðîí
ìåíÿåò ñâîþ ñèìâîëèêó. Îí âûåçæàåò íà ðûöàðñêèé òóðíèð â íîâîì ñíà-
ðÿæåíèè (Êí. 4, ïåñíü 4, ñòðô. 17):

Then tooke the bold Sir Satyrane in hand
An huge great speare, such as he wont to wield,
And vauncing forth from all the other band
Of knights, addrest his maiden-headed shield,
Shewing him selfe all ready for the field.

(È òîãäà íåóñòðàøèìûé ñýð Ñàòèðîí âçÿë â ðóêó êîïüå òÿæåëîå,
êîòîðîå îí âûáðàë äëÿ ñðàæåíüÿ, è âûðâàâøèñü âïåðåä, îïåðåäèâ
ðÿä ðûöàðåé, îí ïîäíÿë ùèò, óêðàøåííûé äåâè÷åñêîé ãîëîâêîé,
âñåì âèäîì îáíàðóæèâ ñâîþ ãîòîâíîñòü ê áîþ.)

Íîâûé ãåðá Ñàòèðîíà, óêàçóþùèé íà ïðèíàäëåæíîñòü ðûöàðÿ Îðäå-
íó Äåâñòâà, ÿâëÿåò ñîáîé çàíèìàòåëüíóþ àëëåãîðè÷åñêóþ çàðèñîâêó, ðàç-
ãàäûâàíèå êîòîðîé ìîæåò ïðèÿòíî ðàçâëå÷ü. Ïðåæäå âñåãî, îí íàïîìèíà-
åò ðåáóñû: ñëîâî “maiden-head” îáîçíà÷àåò è äåâè÷üþ ãîëîâêó (åå ëåãêî
èçîáðàçèòü), à òàêæå äåâñòâåííîñòü (ïîíÿòèå òðóäíî ïîääàþùååñÿ âèçóà-
ëèçàöèè).

Îáðàòèì âíèìàíèå íà ñàòèðè÷åñêèå øòðèõè ýòîãî àëëåãîðè÷åñêîãî
ïîðòðåòà, çèÿþùèå êàê ïàðàäîêñ: ðûöàðü, îáúÿâèâøèé ñåáÿ çàùèòíèêîì
äåâñòâà, íà äåëå ñàì ñïàñàåòñÿ «çà äåâñòâîì», êàê çà ùèòîì. È âìåñòî òîãî,
÷òîáû ïðÿòàòü ðàíèìóþ äåâè÷üþ ãîëîâêó ïîäàëüøå îò âðàæåñêèõ êîïèé,
â ðàçãàð áèòâû Ñàòèðîí ïîäñòàâëÿåò åå ïîä ãðàä ñàìûõ íåùàäíûõ óäàðîâ.

Ñàòèðè÷íî èçîáðàæåíà Ñïåíñåðîì è öåëü ïðîâåäåíèÿ òóðíèðà: âìåñ-
òî òîãî, ÷òîáû ïîçâîëèòü íàèáëàãîðîäíåéøåé äàìå âûáðàòü íàãðàäó äëÿ
ïîáåäèòåëÿ òóðíèðà, Ñàòèðîí çàâåë èíîé ïîðÿäîê. Ïîáåäèòåëü ïîëó÷àåò
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ñàìóþ êðàñèâóþ äàìó â êà÷åñòâå ïðèçà. Ïîýòîìó ïàðàëëåëüíî ñ ðûöàðñ-
êèìè ñðàæåíèÿìè Ñàòèðîí îáúÿâèë êîíêóðñ êðàñîòû ñðåäè ïðåäñòàâèòåëü-
íèö ñëàáîãî ïîëà. Ïðàâèëà ýòîãî òóðíèðà òàê êóðüåçíû, òàê äàëåêè îò ñî-
áëþäåíèÿ îáùåñòâåííîé èåðàðõèè, ÷òî íè÷åãî íå ïðèíîñÿò, êðîìå ïîñòî-
ÿííûõ ðàçäîðîâ.

Îäíàêî âîïðåêè óñìåøêå, êîòîðóþ âûçûâàåò Ñàòèðîí, êóðüåçíî ðàç-
ìàõèâàþùèé ùèòîì ñ äâóñìûñëåííûì îáðàçîì “maiden-head”, íàëèöî
«ýâîëþöèÿ» ýòîãî ïåðñîíàæà.

Åãî ñòàðûé è íîâûé ãåðá, âçÿòûå âìåñòå, îáðàçóþò àíòèòåçó «ñàòèð /
äåâà». Ñìåíà ãåðàëüäèêè îáíàðóæèâàåò ðûöàðñêèé ðîñò Ñàòèðîíà: èç íå-
ðàçáîð÷èâîãî ïîáåäèòåëÿ çâåðåé îí ïðåâðàùàåòñÿ â íåñêîëüêî íåóêëþæå-
ãî çàùèòíèêà íåâèííûõ è ïðîäâèãàåòñÿ ê êóðòóàçíîìó âåæåñòâó.

Çíà÷èìîå âèäîèçìåíåíèå îáëèêà Ñàòèðîíà îòìå÷åíî è íà ãðàâþðàõ
íåêîòîðûõ õóäîæíèêîâ, ðàáîòàâøèõ íàä èëëþñòðàöèÿìè ê «Êîðîëåâå ôåé».
Óîëòåð Êðåéí, íàïðèìåð, ñíàáäèâ òåêñò «Êîðîëåâû Ôåé» äåñÿòêàìè èë-
ëþñòðàöèé (îïóáë. 1894, 1895, 1896), ðàçìåñòèë Ñàòèðîíà íå íà ïîëíûõ
êíèæíûõ ðàçâîðîòàõ, à âî âñïîìîãàòåëüíûõ îðíàìåíòàëüíûõ óêðàøåíè-
ÿõ19. Â äâóõ ìèíèàòþðàõ (ñ. 12, 78) õóäîæíèê âûðàçèòåëüíî ïåðåäàë ïðå-
îáðàæåíèå ýòîãî ïåðñîíàæà. Âîò îáðàç Ñàòèðîíà èç íà÷àëà ïîýìû: ïîëó-
îáíàæåííûé ÷åëîâåê ñî ñâèðåëüþ â ðóêàõ, íàõîäÿùèéñÿ â îêðóæåíèè ñà-
òèðîâ.

Ïîçæå Ñàòèðîí èçîáðàæåí óæå â ðûöàðñêèõ äîñïåõàõ, ëþáóþùèéñÿ
ïîÿñîì-ñâÿòûíåé, õîòÿ íà ùèòå ãåðîÿ ïîêà åùå êðàñóåòñÿ åãî ïðåäîê.
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Êàçàëîñü áû, ïåðñîíàæ «ýâîëþöèîíèðóåò». Îäíàêî ÿ íå ñëó÷àéíî áåðó
ýòî ñëîâî â êàâû÷êè. Â ñèñòåìå «Êîðîëåâû Ôåé» îòñóòñòâóåò èäåÿ ñòàíîâ-
ëåíèÿ ãåðîÿ â òîì ñìûñëå, êîé ìû âêëàäûâàåì â ýòî ïîíÿòèå, ðàññóæäàÿ î
ëèòåðàòóðå áîëåå ïîçäíèõ ýïîõ. Óäà÷íî ïî ýòîìó ïîâîäó âûñêàçàëàñü Ðî-
çàëè Êîëè, çàìåòèâ, ÷òî ó Ñïåíñåðà «Âñ¸ ñóùåå ïîñòîÿííî ïðåòåðïåâàåò
ìåòàìîðôîçû, íî â ðåçóëüòàòå ýòîãî ïîÿâëÿþòñÿ îòíþäü íå íîâûå ñóùíî-
ñòè. Âñå ñîçäàíèÿ ïðåîáðàæàþòñÿ â ñàìèõ ñåáÿ, âñ¸ ñ áîëüøåé î÷åâèäíî-
ñòüþ, âñ¸ áîëüøå è áîëüøå ïîõîäÿ íà òî, ÷òî ñîñòàâëÿåò èõ ñóùíîñòü»20

(Ð. 350). Ïîñòîÿííîå óòî÷íåíèå êàæäîãî çíà÷èìîãî îáðàçà – õàðàêòåðíûé
ïðèåì Ñïåíñåðà. Â ñîãëàñèè ñ ðåíåññàíñíûìè òåîðèÿìè îá óñòðîéñòâå
ìèðà, â ÷àñòíîñòè ñ íåîïëàòîíè÷åñêèìè, Ñïåíñåð â ñâîåé ïîýçèè ïðîâîç-
ãëàøàë íåèçìåííîñòü ëèøü èäåàëüíûõ (äóõîâíûõ) ñóùíîñòåé; «ïîäëóí-
íûå» ñîçäàíèÿ, ñîòâîðåííûå êàê èìèòàöèÿ ñîâåðøåííûõ, ïðåáûâàþò â
ñîñòîÿíèè ïîñòîÿííîãî ñòàíîâëåíèÿ (ñì., íàïðèìåð, “An Hymne of
Heavenly Love”, II. 98–103)21. Âîò ïî÷åìó ïîëíîöåííûé «ïîðòðåò» Ñàòè-
ðîíà êàê íåêîé «ñóùíîñòè» ñîñòîèò èç ñóììû îòäåëüíûõ ïîðòðåòíûõ çà-
ðèñîâîê, ïðèâåäåííûõ âûøå. Îñîáîå, óíèêàëüíîå ìåñòî íà «ëåñòíèöå
áûòèÿ», çàíèìàåìîå Ñàòèðîíîì (ñî÷åòàíèå ÷åòâåðòè êîçëèíîé íàòóðû è
òðåõ ÷åòâåðòåé ÷åëîâå÷åñêîé) èñ÷åðïûâàþùå îïðåäåëÿåòñÿ åãî äèíàìè-
÷åñêèì èçîáðàæåíèåì, ñîñòîÿùèì èç íåñêîëüêèõ êîíòðàñòèðóþùèõ äðóã
ñ äðóãîì «êàäðîâ».

Êàêîâ æå ïðåäåë ñîâåðøåíñòâà «êâàðòåðîíà»? ×òî îñòàåòñÿ äëÿ íåãî
íåäîñÿãàåìûì, ñîãëàñíî çàêîíàì ìèðîóñòðîéñòâà Ñòðàíû Ôåé?

Ïîñòàðàåìñÿ îõâàòèòü âçãëÿäîì òðàåêòîðèþ åãî äâèæåíèÿ.
Ïëóòàÿ ïî ëåñíûì ÷àùàì ýëüôèéñêîãî êðàÿ, Ñàòèðîí îáíàðóæèâàåò

èñêðåííåå ñòðåìëåíèå ñëóæèòü äîáðîäåòåëè íåïîðî÷íîñòè è ïðîòèâîñòî-
ÿòü çâåðñòâó. Ñâîå ñëóæåíèå îí ñîâìåùàåò ñ ïîñòèæåíèåì êóðòóàçíîãî
êîäåêñà22. Ïî ìåðå ñèë, ðûöàðü îáó÷àåòñÿ âåæåñòâó (îí íå îñòàâëÿåò â ãðÿ-
çè îáðîíåííûé Ôëîðèìåëîé ïðåäìåò îäåæäû), ñìèðåííî ñëóæèò þíûì
äàìàì (óìåÿ óãîäèòü è öåëîìóäðåííîé Óíå, è ëþáâåîáèëüíîé Õåëåíîðå).
Êðîìå òîãî, Ñàòèðîí ÷òèò ñàìî ïîíÿòèå æåíñòâåííîñòè è äåâè÷åñòâà (ó÷-
ðåæäàåò Îðäåí Äåâñòâà è åãî ñèìâîëèêó, ïîêëîíÿÿñü ïîÿñó Ôëîðèìåëû
ïî÷òè êàê èäîëó). Íàêîíåö, Ñàòèðîí ïðèíèìàåò àäþëüòåð êàê åñòåñòâåí-
íûå è äàæå ïðàâèëüíûå îòíîøåíèÿ ìóæ÷èíû è æåíùèíû (î ÷åì ñâèäå-
òåëüñòâóþò âñòàâíûå ôàáëèî). Èíà÷å ãîâîðÿ, ñïåíñåðîâñêèé ïåðñîíàæ ïî-
ñâîåìó ïîñòèãàåò âñå 4 ñîñòàâëÿþùèå êîäåêñà êóðòóàçíîé ëþáâè – âåæå-
ñòâî, ñìèðåííîñòü, êóëüò ëþáâè ê æåíùèíå è àäþëüòåð (ñð. Courtesy,
Humility, Religion of Love, Adultery), – íà êîòîðûõ, êàê íà «4-õ êèòàõ êóð-
òóàçíîñòè», çàîñòðÿëè âíèìàíèå íåêîòîðûå èññëåäîâàòåëè ÕÕ â.23. Ýòî
ïðåäåë ñîâåðøåíñòâà ðûöàðÿ-«êâàðòåðîíà».

Ìåæäó òåì ìèðîóñòðîéñòâî Ñòðàíû Ôåé ïðåäïîëàãàåò, ÷òî ñòóïåíè
èåðàðõè÷åñêîé «ëåñòíèöû áûòèÿ» ïîäíèìàþòñÿ âûøå êóðòóàçíîé ëþáâè,
äîñòèãàÿ îáëàñòè «ðîìàíòè÷åñêîãî áðàêà», åñëè èñïîëüçîâàòü ìåòàôîðó
Ê.Ñ. Ëüþèñà, êîòîðûé ñêàçàë: «îêîí÷àòåëüíîìó ïîðàæåíèþ êóðòóàçíîé
ëþáâè ïðåä ëèöåì ðîìàíòè÷åñêîé êîíöåïöèè áðàêà (the romantic conception
of marriage) ïîñâÿùåíû òðåòüÿ è ÷åòâåðòàÿ êíèãè “Êîðîëåâû Ôåé”»24.

Ýòîò èäåàë «ðîìàíòè÷åñêîãî áðàêà», âîñïåòûé Ñïåíñåðîì íå òîëüêî
â «Êîðîëåâå ôåé», íî è â ñîíåòàõ, è â ìàëûõ ïîýìàõ, È.È. Áóðîâà íàçûâà-
åò íåñêîëüêî èíà÷å: «ëþáîâü, îñâÿùåííàÿ öåðêîâíûì áðàêîì»: «Ëþáîâü,
îñâÿùåííàÿ óçàìè ñóïðóæåñòâà, êîòîðóþ ïîýò âîñïåë â Ñîíåòå LXV, ÿâ-
ëÿåòñÿ åãî èäåàëîì ÷óâñòâà, à öåðêîâíûé áðàê Ñïåíñåð ðàññìàòðèâàåò êàê
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íåïðåìåííîå óñëîâèå ðåàëèçàöèè òîãî, ÷òî ðàíåå áûëî èì íàçâàíî “chast
desires” (Ñîíåò VIII, ñò. 8): ôèçè÷åñêîé ñòîðîíû ëþáâè, î÷èùåííîé ðåëè-
ãèîçíîé âåðîé è “àíãåëüñêîé” ñóùíîñòüþ âîçëþáëåííîé. Â ýòîì ïðîÿâëÿ-
åòñÿ ïðèíöèïèàëüíîå ðàñõîæäåíèå òðàêòîâêè ëþáâè ó Ñïåíñåðà ñ åå êîí-
öåïöèåé ó åãî ïðåäøåñòâåííèêîâ, â òîì ÷èñëå è Ñèäíè» (ñ. 433)25

Ïîäîáíàÿ îöåíêà ñïåíñåðîâñêîé òðàêòîâêè ëþáâè î÷åíü çíà÷èìà äëÿ
âåðíîãî ïîíèìàíèÿ ñìûñëîâ, çàëîæåííûõ â ïîýìå «Êîðîëåâà Ôåé», î ÷åì
íåìàëî ñêàçàíî â àíãëîÿçû÷íûõ èññëåäîâàíèÿõ ðàçíûõ ñòîëåòèé. Ïðèâå-
äåì åùå îäíó öèòàòó èç îòå÷åñòâåííîãî òðóäà, íà ðóññêîì ÿçûêå, äëÿ òîãî,
÷òîáû çàêðåïèòü â ïàìÿòè ýòî ñïðàâåäëèâîå ñóæäåíèå î ñïåíñåðîâñêîé
ñïåöèôèêå.

«Åñëè Ñèäíè âçáóíòîâàëñÿ ïðîòèâ ïåòðàðêèñòñêîãî ïîíèìàíèÿ ëþá-
âè, òî Ñïåíñåð ïðåäëîæèë åå ïðèíöèïèàëüíî íîâóþ ôèëîñîôèþ, ðàññìàò-
ðèâàÿ ëþáîâü êàê äîáðîâîëüíûé äàð, â åäèíñòâå åå äóõîâíîé è ïëîòñêîé
ñîñòàâëÿþùèõ, íåïðåìåííûì óñëîâèåì ðåàëèçàöèè êîòîðîé ÿâëÿåòñÿ öåð-
êîâíûé áðàê» (Òàì æå, ñ. 55).

Ñëåäóÿ äàííîé ëîãèêå, ëåãêî óâèäåòü: ðûöàðþ-«êâàðòåðîíó» íåäî-
ñòóïåí èäåàë öåëîìóäðåííîãî áðàêà, âîñïåòûé Ñïåíñåðîì â èñòîðèÿõ äðó-
ãèõ ðûöàðåé ïîýìû (Àìîðåòòû è Ñêóäàìîðà, Áðèòîìàðò è Àðòåãàëà, Êðàñ-
íîãî ðûöàðÿ è ïðèíöåññû Óíû è ò.ä.). Ëþáîâü êàê åäèíñòâî äóõîâíîé è
ïëîòñêîé ñîñòàâëÿþùèõ, îñâÿùåííîå çàêîííûì áðàêîì, – âûøå ïîíèìà-
íèÿ Ñàòèðîíà.

Íà ïóòè ñòÿæàíèÿ äîáðîäåòåëè öåëîìóäðèÿ ãåðîè ïîýìû (ëþäè è ýëü-
ôû) íà÷èíàþò ëó÷øå ïîíèìàòü, ÷òî òàêîå èäåàëüíàÿ ëþáîâü è ñòðåìÿòñÿ
ê çàêëþ÷åíèþ ñ÷àñòëèâîãî áðàêà, êîòîðûé ñîâåðøàåòñÿ «íà íåáåñàõ».
Àëëåãîðè÷åñêèì âûðàæåíèåì ñîâåðøåííîé ëþáâè ó Ñïåíñåðà ÿâëÿåòñÿ
ãåðìàôðîäèò. Íà òðîïèíêàõ Ñòðàíû Ôåé ïóòåøåñòâóþùèì ãåðîÿì ÷àùå
âñòðå÷àþòñÿ ïðîôàíèðîâàííûå «àíòèïîäû» ãåðìàôðîäèòà (íàïðèìåð, âå-
ëèêàíû-áëèçíåöû Àðãàíòà è Îëèôàíò, âñòóïàâøèå â êðîâîñìåñèòåëüíóþ
ñâÿçü åùå â ÷ðåâå ìàòåðè). È âñå-òàêè âåðåíèöó ãèáðèäíûõ «ñèàìñêèõ»
îáðàçîâ, ÷àñòü êîòîðûõ íå òîëüêî íå äîáðîäåòåëüíà, à îòêðîâåííî ïîðî÷-
íà, âåí÷àåò öåëîìóäðåííûé Ãåðìàôðîäèò (îëèöåòâîðÿþùèé ñ÷àñòëèâûé
áðàê).

Â «Êîðîëåâå Ôåé» çàâåðøåííûé îáðàç ãåðìàôðîäèòà âñòðå÷àåòñÿ
ëèøü îäíàæäû: â ïåðâîì èçäàíèè 1–3 êíèã ïîýìû (1590)26. Ðîæäåíèå ýòîé
ñóùíîñòè íàáëþäàåò äåâà-âîèòåëüíèöà Áðèòîìàðò, ïîñïîñîáñòâîâàâøàÿ
ñáëèæåíèþ äâóõ ðàçëó÷åííûõ ýëüôîâ: ðûöàðÿ Ñêóäàìîðà è êðàñàâèöû
Àìîðåò. Èññòðàäàâøèåñÿ âëþáëåííûå, óâèäåâøèñü ïîñëå äîëãîãî ðàññòà-
âàíèÿ, çàêëþ÷àþò äðóã äðóãà â îáúÿòèÿ – è ïðîèñõîäèò ÷óäî:

Lightly he clipt her twixt his armes twaine,
And streightly did embrace her body bright,
Her body, late the prison of sad paine,
Now the sweet lodge of loue and deare delight:
But she faire Lady ouercommen quight
Of huge affection, did in pleasure melt,
And in sweete rauishment pourd out her spright:
No word they spake, nor earthly thing they felt,
But like two senceles stocks in long embracement dwelt.
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Had ye them seene, ye would haue surely thought,
That they had beene that faire Hermaphrodite,
Which that rich Romane of white marble wrought,
And in his costly Bath causd to bee site:
So seemd those two, as growne together quite,
That Britomart halfe enuying their b[l]esse,
Was much empassiond in her gentle sprite,
And to her selfe oft wisht like happinesse,
In vaine she wisht, that fate n’ould let her yet possesse.

(bk 3. 12. 45–46)

(Íåæíî îáõâàòèë îí åå îáåèìè ðóêàìè, êðåïêî ïðèæàâ ê ñåáå âñþ
öåëèêîì, ñèÿþùóþ, âñ¸ åå òåëî, íåäàâíî ñëóæèâøåå òåìíèöåé òîñ-
êå è ïå÷àëè, òåïåðü ñäåëàëîñü ðîäíîé îáèòåëüþ ëþáâè è âîñòîðãà;
è îíà, ïðåêðàñíàÿ äåâà, îò èçáûòêà ÷óâñòâ, óñëàæäåííî òàÿëà, ñî
ñëàäêèì âîñõèùåíèåì èñòî÷àÿ <óñòàìè> ñâîé æèçíåííûé äóõ; íè
ñëîâà íå ñëåòåëî ñ èõ ãóá, íè÷åãî çåìíîãî îíè íå ÷óÿëè, íî êàê äâà
èçâàÿíèÿ äîëãèì îáúÿòèåì æèëè. // Óâèäåâ èõ, âû âåðíî ðåøèëè
áû, ÷òî ïåðåä âàìè òîò äèâíûé Ãåðìàôðîäèò, êîåãî èçâåñòíûé áî-
ãà÷-ðèìëÿíèí èç áåëîãî ìðàìîðà ñîòâîðèë, è â ðîñêîøíîé êóïàëü-
íå íà âñåîáùåå îáîçðåíèå âîäðóçèë; Òàê ïðåäñòàëè ýòè äâîå, ñðîñ-
øèñü âìåñòå, à Áðèòîìàðò, ïî÷òè çàâèäóÿ èõ áëàæåíñòâó, âñÿ âîñ-
ïûëàëà áëàãîðîäíûì äóõîì, è æåëàëà äëÿ ñåáÿ òàêîãî æå ñ÷àñòüÿ,
íî íàïðàñíî ìå÷òàëà, èáî ñóäüáà åå åùå îòäàëÿëà îò ýòîãî îáëàäà-
íèÿ.)

Ïîäîáíî àíäðîãèííîé ôèãóðå ñ ýìáëåìû «Matrimonii typus» Áàðòåëü-
ìè Àíî (1552 ã.), ñïåíñåðîâñêèé Ãåðìàôðîäèò ãàðìîíèçèðóåò è ñêðåïëÿåò
óçëîì ïðîòèâîïîëîæíîñòè, íàõîäÿñü íå â ïóñòîòå, à â îêðóæåíèè äðóãèõ
ñîçäàíèé: äîáðîäåòåëüíîé Áðèòîìàðò è ëåñíûõ ñóùåñòâ (ïòèö, à âîçìîæ-
íî è íåâèäèìûõ äðèàä è ñàòèðîâ).

Ãàðìîíèçàöèÿ àíòèòåç, êîòîðóþ
íà ýìáëåìå íàáëþäàþò, ñ ïðîòèâîïî-
ëîæíûõ êðàéíèõ ïîçèöèé, Ìîèñåé è
ñàòèð, Ñàòèðîíó íèêîãäà íå óäàñòñÿ
äîñòè÷ü. Îí òàê è îñòàíåòñÿ ãäå-òî
ðÿäîì ñ ñàòèðîì áàëàíñèðîâàòü ìåæ-
äó «÷åëîâå÷åñêèì» è «æèâîòíûì»,
ñîïðîòèâëÿÿñü «çâåðñêîìó». Ñàòèðîí
îñòàåòñÿ â ñòîðîíå îò àáñîëþòíîé ãàð-
ìîíèè «òåëåñíîãî» è «äóõîâíîãî»: ýòî
óæå ñîâñåì èíàÿ àíòèòåçà.

Èëëþñòðàöèÿ èç êíèãè Barthélemy Aneau «Picta
poesis», Lyons, Macé Bonhomme, 1552. (Êíèãà

áûëà èçâåñòíà â êðóãó Ñïåíñåðà).
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1 Ïîëíîå çàãëàâèå ïîýìû «Êîðîëåâà ôåé» ñëåäóþùåå: “THE FAERIE QVEENE.
Disposed into twelue books, Fashioning XII. Morall vertues”. Äâåíàäöàòü äîá-
ðîäåòåëåé, êàê ñîîáùàë Ñïåíñåð â ñîïðîâîäèòåëüíûõ êîììåíòàðèÿõ, âûáðà-
íû â ïîäðàæàíèå àðèñòîòåëåâñêèì äîáðîäåòåëÿì. Êàê óòâåðæäàë Ñïåíñåð â
ïèñüìå ê ñâîåìó ïîêðîâèòåëþ Ó. Ðýëè, ïîýìà «Êîðîëåâà Ôåé» ïîñâÿùåíà
îïèñàíèþ äîáðîäåòåëåé è âäîõíîâëåíà àðèñòîòåëåâñêîé ýòèêîé.
2 Çäåñü â îòíîøåíèè ñóùåñòâ è íàðîäîâ, íàñåëÿþùèõ âîëøåáíóþ Ñòðàíó
Ôåé, ïîä «ðàñàìè» ìû ïîíèìàåì íå íàáîð èñòîðè÷åñêè ñëîæèâøèõñÿ ÷åëî-
âå÷åñêèõ ãðóïï, èìåþùèõ îïðåäåëåííûå ôèçè÷åñêèå îñîáåííîñòè, à ñèñòå-
ìó ðàçíûõ «ïîïóëÿöèé»: ýëüôû, ëþäè, âåëèêàíû, ëåñíûå è ðå÷íûå äóõè,
æèâîòíûå è ò.ï. Â ýòîì çíà÷åíèè ñëîâà, «ðàñû» èç «Êîðîëåâû Ôåé» (1590/
1596) ïðåäâîñõèùàþò óñëîâíûå ðàñû ëèòåðàòóðû «ôýíòåçè» ÕÕ â.
3 Â íàïèñàííûõ Ñïåíñåðîì 6-òè êíèãàõ ïîýìû ðûöàðñêèå «êâåñòû» ðàñïðå-
äåëÿþòñÿ ïî ñëåäóþùåìó ïðèíöèïó: Êðàñíûé ðûöàðü ñëóæèò Ñâÿòîñòè, ñýð
Ãèéîí – Óìåðåííîñòè, äåâà Áðèòîìàðò – Öåëîìóäðèþ, Êýìáåë è Òðèàìîíä –
Äðóæåëþáèþ, Àðòåãàë – Ïðàâîñóäíîñòè, Êàëèäîð – Ó÷òèâîñòè.
4 Roche, Thomas P., Jr. “The Faerie Queene, Book III” // The Spenser Encyclope-
dia / Gen. Ed. A.C. Hamilton. Toronto: Univ. of Toronto Press, 1990. P. 272.
5 Àðèñòîòåëü. Íèêîìàõîâà ýòèêà (ïåð. Í.Â. Áðàãèíñêîé); Áîëüøàÿ ýòèêà (ïåð.
Ò.À. Ìèëëåð) // Àðèñòîòåëü. Ñî÷èíåíèÿ: Â 4 ò. Ò. 4 / Ïåðåâîä ñ äðåâíåãðå÷.;
Îáù. ðåä. À.È. Äîâàòóðà; Èí-ò ôèëîñîôèè ÀÍ ÑÑÑÐ. Ì.: Ìûñëü, 1984. Ñ 53–
293; Ñ. 295–374. (Ôèëîñ. íàñëåäèå. Ò. 90).
6 Ñàì Ñïåíñåð â ñöåíå øåñòâèÿ øåñòè ïîðîêîâ (êí. 1, ïåñíü 4, ñòðîôû 17–35)
èçîáðàæàåò ãðåõ ïîõîòè âîññåäàþùèì íà êîçëå (â òî âðåìÿ êàê Òóíåÿäñòâî
åäåò âåðõîì íà îñëå, Îáæîðñòâî – íà ñâèíüå, Àë÷íîñòü – íà âåðáëþäå, Çà-
âèñòü (ñî çìååé çà ïàçóõîé) – íà âîëêå, à Ãíåâ – íà ëüâå.
7 Òåêñò ïîýìû öèò. ïî èçä.: Spenser, Edmund. Spenser: The Faerie Queene  / Ed.
by A.C. Hamilton. 2nd ed. 2007 (Longman Annotated English Poets). Çäåñü è äà-
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Е. Ю. Сапрыкина (ИМЛИ РАН)

Метаморфозы антитезы «зверь / человек»

в сборнике новелл Альдо Палаццески

«Звери ХХ века».

Ôëîðåíòèåö Àëüäî Ïàëàööåñêè âîðâàëñÿ íà èòàëüÿíñêóþ ëèòåðàòóð-
íóþ ñöåíó íà÷àëà ÕÕ âåêà íå ìåíåå ýïàòàæíî, ÷åì Òîììàçî Ìàðèíåòòè ñî
ñâîèìè «Ìàíèôåñòîì ôóòóðèçìà» è ðîìàíîì «Ôóòóðèñò Ìàôàðêà»1.
Ìàðèíåòòè è Àëüäî Ïàëàööåñêè – äâå çíàêîâûå ôèãóðû èòàëüÿíñêîãî àâàí-
ãàðäà ïåðâîãî äâàäöàòèëåòèÿ âåêà. Ïîâåñòü Ïàëàööåñêè «Ïåðåëà, ×åëî-
âåê èç äûìà» (1911) è åãî ôóòóðèñòè÷åñêèé ìàíèôåñò «Ïðîòèâîáîëü»
(1914) çàêðåïèëè â ïåñòðîì êîíòåêñòå èòàëüÿíñêîãî àâàíãàðäà òàêèå îïîð-
íûå äëÿ èòàëüÿíñêîé êóëüòóðíîé òðàäèöèè ïðèåìû êîìè÷åñêîãî, êàê èðî-
íèÿ, ïàðàäîêñ, áóôôîíàäà, ãðîòåñê. Ðàçóìååòñÿ, â îæèâëåíèè òàêèõ òåí-
äåíöèé â èòàëüÿíñêîé ëèòåðàòóðíîé ðåàëüíîñòè íà÷àëà ñòîëåòèÿ áîëüøóþ
ðîëü ñûãðàë è åâðîïåéñêèé àâàíãàðäèñòñêèé ëèòåðàòóðíûé êîíòåêñò, â
êîòîðûé ñ íàñòóïëåíèåì ÕÕ âåêà ñòðåìèëèñü âëèòüñÿ èòàëüÿíñêèå ïèñà-
òåëè. Àáñóðä, ñìåõîâàÿ ýêñïðåññèâíîñòü, ñêàçî÷íàÿ èíîñêàçàòåëüíîñòü
ñòàëè äëÿ ìíîãèõ èòàëüÿíöåâ èíñòðóìåíòàìè èñêîðåíåíèÿ ïðîâèíöèàëèçìà
â îòå÷åñòâåííîé ëèòåðàòóðå, íå ïîñïåâàâøåé çà «ïàðîõîäîì ñîâðåìåííî-
ñòè»2. Â îòëè÷èå îò ãðîìîãëàñíîé ïàòåòèêè òîòàëüíîãî ðàçðóøåíèÿ è àã-
ðåññèâíîé óòîïè÷åñêîé ñèìâîëèêè Ìàðèíåòòè, îêàçàâøèõñÿ íåäîëãîâå÷-
íûìè â èòàëüÿíñêîé ëèòåðàòóðå, àïîëîãèÿ èðîíè÷åñêîãî, èãðîâîãî îòíî-
øåíèÿ ê ðåàëèÿì æèçíè è ãðîòåñêíî-ôàíòàñòè÷åñêîãî èõ ïåðåîñìûñëå-
íèÿ ñðàçó è íàäîëãî îáðåëà ïîñëåäîâàòåëåé ñðåäè ïèñàòåëåé ïåðâîãî ðÿäà.
Íàïîìíèì î Ïèðàíäåëëî ñ åãî òðàêòàòîì î «þìîðèçìå», íîâåëëàìè è êî-
ìåäèÿìè; î «òåàòðå ãðîòåñêîâ», î íåêîòîðûõ íîâåëëàõ Ëàíäîëüôè è ôèëî-
ñîôñêî-ôàíòàñòè÷åñêîé ïðîçå È. Êàëüâèíî î òàê íàçûâàåìûõ «íàøèõ ïðåä-
êàõ». Ñàì Àëüäî Ïàëàööåñêè, îñòàâàâøèéñÿ íà ëèòåðàòóðíîé àðåíå âïëîòü
äî 70-õ ãîäîâ ïðîøëîãî âåêà, â ðàçíûå ïåðèîäû ñâîåé òâîð÷åñêîé àêòèâ-
íîñòè âîçâðàùàëñÿ ê ïîýòèêå ôàíòàñòè÷åñêîãî ãðîòåñêà, ñî÷åòàë èðîíè-
÷åñêóþ íàñìåøêó íàä ðåàëüíîñòüþ ñ øóòîâñêèì àáñóðäîì èëè ñî ñêàçî÷-
íîé èíîñêàçàòåëüíîñòüþ, Â öåëîì ðÿäå ñëó÷àåâ â óïîðíîé âåðíîñòè òàêîé
ïîýòèêå ïðîçðà÷íî ÷èòàëñÿ îòâåò çðåëîãî è ïîçäíåãî Ïàëàööåñêè íà ëèòå-
ðàòóðíóþ, èäåîëîãè÷åñêóþ èëè íðàâñòâåííî-ôèëîñîôñêóþ ïîëåìèêó ðàç-
íûõ ëåò, è ýòî íåèçìåííî äåëàëî åãî ïðîèçâåäåíèÿ çàìåòíûì ÿâëåíèåì â
äîñòàòî÷íî ñóìáóðíîé èòàëüÿíñêîé êóëüòóðíîé äèíàìèêå âñåãî ÕÕ âåêà.

Òàê áûëî, â ÷àñòíîñòè, ñî ñáîðíèêîì áåñòèàðíûõ íîâåëë «Çâåðè ÕÕ
âåêà» (Bestie del ‘900), âûïóùåííûì Ïàëàööåñêè âî Ôëîðåíöèè â 1951
ãîäó – â áóðíîå è äðàìàòè÷íîå äëÿ ïîñëåâîåííîé Èòàëèè âðåìÿ èäåîëîãè-
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÷åñêèõ ïåðåîöåíîê åå ïðîøëîãî è íàñòîÿùåãî è âûáîðà ñîöèàëüíûõ è
êóëüòóðíûõ ïåðñïåêòèâ áóäóùåãî.

Â ñáîðíèêå îò÷åòëèâî ïðîñòóïàþò êîíòóðû ãëàâíîé òåìû òâîð÷åñòâà
Ïàëàööåñêè è ñóùíîñòü åãî îòíîøåíèÿ ê ìèðó è âåêó ( âåäü çàãëàâèå ñáîð-
íèêà «Çâåðè ÕÕ âåêà» ïðÿìî óêàçûâàåò íà ñîâðåìåííûé åìó ìèð). Âî âñåì,
÷òî íàïèñàíî Ïàëàööåñêè, âûñâå÷åíà íåíàòóðàëüíîñòü, õèìåðè÷íîñòü
ïðîèñõîäÿùåãî â ýòîì ìèðå, íåóñòîé÷èâîñòü èëè íåäîñòîâåðíîñòü èñêîí-
íîãî è î÷åâèäíîãî, äîõîäÿùåå äî àáñóðäà èñêàæåíèå ïðèðîäíûõ íà÷àë â
íåì. Íîâåëëû, ñòèõè è ðîìàíû «Êîäåêñ Ïåðåëà», «Ïèðàìèäà», «Äîæ» îáúå-
äèíÿåò ñòðåìëåíèå àâòîðà ïðîäåìîíñòðèðîâàòü, íàñêîëüêî ëåãêî òî, ÷òî
ëþäè ïîëàãàþò ðåàëüíî ñóùåñòâóþùèì è íåïðåëîæíûì, ìîæåò áûòü îï-
ðîâåðãíóòî (èëè ïîïðîñòó îñìåÿíî) íåêîé èíîé ëîãèêîé, èíîé ðåàëüíîñ-
òüþ, åñòåñòâåííîñòü êîòîðîé òîæå âûãëÿäèò âïîëíå óáåäèòåëüíîé.

Õàðàêòåðíàÿ äëÿ ïèñàòåëüñêîé ìàíåðû Ïàëàööåñêè «òåõíèêà áèíàð-
íûõ îïïîçèöèé»3, îò÷åòëèâî ïðîÿâèâøàÿñÿ â ñáîðíèêå «Çâåðè ÕÕ âåêà»,
îðãàíè÷íà èçáðàííîìó èì æàíðó áåñòèàðèÿ êàê ïîâåñòâîâàíèÿ, â êîòîðîì
òðàäèöèîííî ïðåäïîëàãàåòñÿ ñîïîñòàâëåíèå ìèðà æèâîòíûõ è ìèðà ëþ-
äåé, ïîäðàçóìåâàþòñÿ èõ îïïîçèöèÿ èëè àíàëîãèÿ. Â íîâåëëàõ Ïàëàööåñ-
êè ýòî îñíîâîïîëàãàþùåå äëÿ æàíðà ñîïîñòàâëåíèå «÷åëîâå÷åñêîãî» è
«çâåðèíîãî» ÷àùå âñåãî ïðåäñòàåò êàê ÷åðåäà àíòèòåç âûñîêîãî/íèçêîãî,
ïðèðîäíîãî/èñêóññòâåííîãî, ðåàëüíîãî/èëëþçîðíîãî, òðàãè÷íîãî/êîìè÷-
íîãî. Ýòè îïïîçèöèè íå òîëüêî îðãàíèçóþò ñþæåò, íà íèõ ïîñòðîåíû ñàìè
îáðàçû ïåðñîíàæåé – êàê çâåðåé, òàê è ëþäåé. Âåäü Ïàëàööåñêè íå áûë áû
ñàìèì ñîáîé, åñëè áû íå âîñïîëüçîâàëñÿ â ñâîåì áåñòèàðíîì ñáîðíèêå
íîâåëë äîðîãèì äëÿ íåãî ïðàâîì áûòü «ñêîìîðîõîì» è «øóòîì» è íå ïðå-
âðàùàë, ïðè÷åì ìíîãîêðàòíî, àíòèòåçó «÷åëîâåê/çâåðü» â êîìè÷åñêèé,
ôàíòàñòè÷åñêèé èëè ãðîòåñêíûé ïàðàäîêñ-ïåðåâåðòûø.«×åëîâå÷åñêîå» è
«çâåðèíîå» â ïåðñîíàæàõ åãî íîâåëë â îïðåäåëåííûé ìîìåíò ïàðàäîê-
ñàëüíî ëîìàþò ñâîè ãðàíèöû, çàìåùàþò äðóã äðóãà òàê, ÷òî èñ÷åçàåò, ìå-
íÿåòñÿ èõ ïðèðîäíîå êà÷åñòâî. Â æèâîòíîì âíåçàïíî îáíàðóæèâàþòñÿ òå
èëè èíûå ñâîéñòâà ÷åëîâå÷åñêîé ïðèðîäû, à â ÷åëîâåêå ïðîñòóïàåò ðàçè-
òåëüíîå ðîäñòâî è ñõîäñòâî ñ æèâîòíûìè -èíîãäà â ðåçóëüòàòå ïîïûòêè ê
íèì ïðèáëèçèòüñÿ, óñòàíîâèòü ñ íèìè íåêèå ãàðìîíè÷íûå îòíîøåíèÿ, íî
÷àùå èç-çà óòðàòû (èëè âðîæäåííîãî îòñóòñòâèÿ) ÷åëîâå÷åñêèõ êà÷åñòâ.
Ïðîèñõîäèò ïîñòîÿííîå ïåðåâîðà÷èâàíèå èñõîäíîé ïðèðîäíîé àíòèòåòè÷-
íîñòè, àíåêäîòè÷åñêàÿ ìíîãîêðàòíàÿ çàìåíà âðîäå áû óñòîé÷èâûõ, óòâåð-
æäåííûõ ñàìîé ïðèðîäîé ïðèçíàêîâ. Ìèð, ñîçäàííûé Ïàëàööåñêè â ýòîì
íîâåëëèñòè÷åñêîì ñáîðíèêå – ýòî ïàðàäîêñàëüíûé ìèð-òðàíñôîðìåð, â
êîòîðîì ïðè÷óäëèâî ñî÷åòàþòñÿ, ïîäìåíÿþò, îáíàæàþò ïðîòèâîðå÷èâóþ
ñóùíîñòü äðóã äðóãà è äåìîíñòðèðóþò ñâîþ îòíîñèòåëüíîñòü ðåàëüíîå è
ôàíòàñòè÷åñêîå, åñòåñòâåííîå è èñêóññòâåííîå, ÷åëîâå÷íîå è áåñ÷åëîâå÷-
íîå, ïðåêðàñíîå è óðîäëèâîå. Ôàíòàñòè÷íûå è àáñóðäíûå ñàìè ïî ñåáå,
ïîäìåíû â ïåðñîíàæàõ Ïàëàööåñêè «çâåðèíîãî» è «÷åëîâå÷åñêîãî» òî
êîìè÷åñêè îïðîâåðãàþò èõ ïðèðîäíóþ àíòèòåòè÷íîñòü, òî ìàñêèðóþò, à
òî ïàðàäîêñàëüíûì îáðàçîì àêöåíòèðóþò åå, ïðåäâàðèòåëüíî îñìåÿâ, ïîä-
âåðãíóâ ñîìíåíèþ è âûâåðíóâ åå íàèçíàíêó. Ïèñàòåëü ïîìåùàåò ñâîèõ
ïåðñîíàæåé – çâåðåé è ëþäåé – â ôàíòàñìàãîðè÷åñêèå ñèòóàöèè, â êîòî-
ðûõ îíè íà êàêîé-òî ìîìåíò çàíÿëè «èíîå», íå ïîäîáàþùåå èì ìåñòî â
ìèðå è êàê áû «ïåðåâåðíóëè», ïåðåñîçäàëè èñõîäíûé ìèðîïîðÿäîê. Ïåðå-
âåðíóëè, ÷òîáû â êîòîðûé ðàç óáåäèòüñÿ, íàñêîëüêî ÷óæäû äðóã äðóãó äâå
åãî ïðèðîäíûå ñîñòàâëÿþùèå, æèâîòíîå è ÷åëîâåê. À îäíîâðåìåííî è
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÷òîáû ïðîäåìîíñòðèðîâàòü, íàñêîëüêî äðàìàòè÷íûå, íååñòåñòâåííûå è
ýôåìåðíûå ôîðìû ìîãóò ïðèíèìàòü â ñîâðåìåííîì «ïåðåâåðíóòîì» ìèðå
è èõ ïîïûòêè ñáëèçèòüñÿ, ïîíÿòü äðóã äðóãà, è èõ èçíà÷àëüíàÿ íåñõîæåñòü.
Ïàëàööåñêè çàòåâàåò ñ ÷èòàòåëåì «îðèãèíàëüíåéøóþ èãðó, êîòîðóþ âå-
äóò ìåæäó ñîáîé óì, ñâîáîäà, ñäåðæàííîñòü, èñêðåííîñòü ïèñàòåëÿ, è ïðåæ-
äå âñåãî – åãî ãåíèàëüíîå, âåñåëîå, â âûñøåé ñòåïåíè ÷åëîâå÷íîå ëèòåðà-
òóðíîå ìàñòåðñòâî»4.

Ïåðñîíàæè Ïàëàööåñêè – ýòî ñîñòàðèâøèéñÿ öèðêîâîé ëåâ è åãî ñòà-
ðàÿ, äàâíî ïîêèíóâøàÿ àðåíó äðåññèðîâùèöà; ýòî êóðèöà, ÷óâñòâèòåëü-
íàÿ, òîíêàÿ è ðîìàíòè÷åñêàÿ íàòóðà, è åå ãðóáàÿ ïðèìèòèâíàÿ õîçÿéêà-
ïòè÷íèöà; ýòî òèõèå òðóæåíèêè-ìóðàâüè è èõ íåóãîìîííûå, áåñïå÷íûå
ñîñåäêè-áàáî÷êè, âçäóìàâøèå îäíàæäû ïîìåðÿòüñÿ ñèëîé, íî çàáûâøèå,
÷òî â ñàäó õîçÿåâà âñå æå íå îíè, à ñàäîâíèê; ýòî êóïëåííàÿ íà ðûíêå
ðûáà, êîòîðóþ äâà ÷óäàêà-õóäîæíèêà, îñëåïëåííûå èãðîé êðàñîê íà åå
÷åøóå, ïðèíèìàþò çà «êîðîëåâó ðûá» è íå ðåøàþòñÿ çàæàðèòü; ýòî íèëü-
ñêèé êðîêîäèë, êîòîðîãî ýêñöåíòðè÷íàÿ ïóòåøåñòâåííèöà-àíãëè÷àíêà óâî-
çèò â Àíãëèþ è ïðåäñòàâëÿåò ñâîèì ïîäðóãàì êàê íîâîãî ìóæà âçàìåí
óìåðøåãî; ýòî âûñîêîïîðîäíàÿ êðàñàâèöà-ñîáàêà Ëþëè, âåðèâøàÿ â ñâîþ
èñêëþ÷èòåëüíîñòü, íî ñîáëàçíåííàÿ áåññòðàøíûì ãåðîåì ãîðîäñêèõ óëèö
– áåñïîðîäíûì ïñîì; åùå åñòü áðîäÿ÷èé êîò, îáèòàòåëü âåíåöèàíñêîãî
Äâîðöà äîæåé, çàãèïíîòèçèðîâàâøèé ñìîòðèòåëüíèöó äâîðöà ñâîèì âçãëÿ-
äîì è ãîðäîé ïîâàäêîé; óëè÷íûå âîðîáüè è ïåâ÷èå ïòèöû ñ ïàðèæñêîãî
ïòè÷üåãî ðûíêà, ñîñòàâëÿþùèå æèâóùèé ðÿäîì ñ ëþäüìè îòäåëüíûé, î÷à-
ðîâàòåëüíûé ãîðîäñêîé ìèðîê; íàêîíåö, îáåçüÿíà èç ðèìñêîãî çîîïàðêà,
ëîâêî îäóðà÷èâøàÿ ñòîëè÷íûé áîìîíä, ìýðèþ, ïîëèöèþ è ïðåññó. Ëþäè
è æèâîòíûå æèâóò ðÿäîì, èõ ìèðû íà êàêîé-òî ìèã îáðàçóþò âèäèìîñòü
åäèíîãî öåëîãî, äàæå ìîãóò ôàíòàñòè÷åñêè âçàèìîòðàíñôîðìèðîâàòüñÿ,
íî âñå æå íåèçìåííî âîçâðàùàþòñÿ ê «ñòàòóñ êâî»: õðóïêàÿ ñâÿçü ìåæäó
íèìè ðàñïàäàåòñÿ, îíè ñíîâà îñòàþòñÿ ÷óæäûìè è äàæå âðàæäåáíûìè äðóã
äðóãó.

Êàê â ïîýòèêå íîâåëë Ïàëàööåñêè îñóùåñòâëÿþòñÿ ýòà ïåðåìåæàþ-
ùàÿñÿ âçàèìîòðàíñôîðìàöèÿ è âçàèìîîòòàëêèâàíèå äâóõ ìèðîâ (èãðà «áè-
íàðíûìè îïïîçèöèÿìè», ïî óæå óïîìÿíóòîìó óäà÷íîìó îïðåäåëåíèþ ãîë-
ëàíäñêîé èññëåäîâàòåëüíèöû), ìåæäó êîòîðûìè óñòàíàâëèâàåòñÿ (è îïÿòü
ðàñïàäàåòñÿ) íåñòîéêîå ïîäîáèå êîíòàêòà è ïîíèìàíèÿ? Íîâåëà «Õàí»
íà÷èíàåòñÿ ñî ñöåíû ïàíèêè è âîçìóùåíèÿ ãîðîæàí, óâèäåâøèõ âäðóã ëüâà
íà ñâîåé óëèöå. Íåãàòèâíàÿ ðåàêöèÿ ëþäåé ïî-÷åëîâå÷åñêè åñòåñòâåííà,
íî ïîñòåïåííî ýòà ðåàêöèÿ ìåíÿåòñÿ, êîãäà âûÿñíÿåòñÿ, ÷òî ýòî ñòàðûé
äîáðîäóøíûé öèðêîâîé ëåâ ïî êëè÷êå Õàí, ïðèøåäøèé íàâåñòèòü ñâîþ
ñòàðóþ óêðîòèòåëüíèöó ×åëåñòó, ñ êîòîðîé âûñòóïàë íà àðåíå ìíîãî ëåò
íàçàä. Òóò àíòèòåçà «çâåðü / ÷åëîâåê» äåëàåò ñâîé ïåðâûé êóëüáèò: âñòó-
ïàåò â äåéñòâèå ôàíòàñòè÷åñêîå, åñòåñòâåííîå ìåíÿåò ñâîå ñîäåðæàíèå.
Îò äîëãîé ñëóæáû â öèðêå Õàí ïåðåñòàë âèäåòü â ñåáå õèùíèêà è åñëè íå
âíåøíå, òî âíóòðåííå âïîëíå î÷åëîâå÷èëñÿ: îí ïðèçíàåòñÿ, ÷òî âñåãäà
öåíèë íå ñèëó, à äðóæáó, ñåìåéíûé óþò è ó÷àñòèå, ïî-ñòàðèêîâñêè ïîëþ-
áèë îâîùíîé ñóï è âåãåòàðèàíñêóþ ïèùó, à íå íèê÷åìíîå äåøåâîå ìÿñî,
êàêèì æàäíàÿ õîçÿéêà öèðêà êîðìèëà çâåðåé. Åãî ðàçäðàæàþò ãðóáûå ìà-
íåðû öèðêîâîé îáñëóãè, ãðûçíÿ ñîñåäåé ïî çâåðèíöó, ïîøëûå âêóñû ïóá-
ëèêè. Îí æàëóåòñÿ íà òî, ÷òî ðàäè óâåëè÷åíèÿ âûðó÷êè ïðèõîäèòñÿ èñ-
ïîëíÿòü íàäîåâøèå äåøåâûå òðþêè âðîäå ãðîçíîãî ðû÷àíèÿ, ìàõàíèÿ ëà-
ïîé è ðàçåâàíèÿ ïàñòè äëÿ òîãî, ÷òîáû òóïèöà-óêðîòèòåëü ê ðàäîñòè çðè-
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òåëåé çàñóíóë â íåå ñâîþ íåìûòóþ ãîëîâó. Õàí è ×åëåñòà, çâåðü è ÷åëîâåê
ïîíèìàþò äðóã äðóãà, ðàäóþòñÿ îáùåñòâó äðóã äðóãà. Ýòî äëÿ íèõ îáîèõ
ñòàíîâèòñÿ åñòåñòâåííûì, è ýòà âäðóã ïîÿâèâøàÿñÿ ñèìïàòèÿ çàìåùàåò
ñîáîé ïðåæíèé – òîæå åñòåñòâåííûé – àíòàãîíèçì. Êàê äâà îäèíîêèõ ñòà-
ðèêà, ×åëåñòà è Õàí ñèäÿò íà êóõíå, äðåìëþò ïîñëå îáåäà, ïðîãóëèâàþòñÿ
ïî óëèöàì, ïðè÷åì ëåâ óæå ñîâñåì íå ïóãàåò íè îêðåñòíûõ æèòåëåé, íè èõ
äîìàøíèõ ñîáàê, ñïëåòíè÷àþò îá îáùèõ çíàêîìûõ, îáñóæäàþò ïðîøëûå
öèðêîâûå ïðåäñòàâëåíèÿ.

Íî ÷èòàòåëÿ æäåò åùå îäíà òðàíñôîðìàöèÿ åñòåñòâà ïåðñîíàæåé: â
îäèí ïðåêðàñíûé äåíü ýòà ñîçäàâøàÿñÿ ôàíòàñòè÷åñêèì ñïîñîáîì «äðó-
ãàÿ», èäèëëè÷åñêàÿ ðåàëüíîñòü ðàçðóøàåòñÿ, îáîðà÷èâàåòñÿ òðàãåäèåé äëÿ
îáîèõ. Ãàðìîíè÷åñêîå ñîãëàñèå ÷åëîâåêà è çâåðÿ ÿâëÿåò ñâîþ ýôåìåðíîñòü,
èõ îòíîøåíèÿ óòðà÷èâàþò òàêèå ïàðàìåòðû, êàê ÷åëîâå÷íîñòü, âçàèìîïî-
íèìàíèå, äîâåðèå, ñî÷óâñòâèå. ×åëåñòå âäðóã ïðèøëî â ãîëîâó ïðèìåðèòü
ñòàðûé öèðêîâîé êîñòþì è äîñòàòü õëûñò: îíà òóò æå âñïîìèíàåò ñâîþ
ðîëü äðåññèðîâùèöû õèùíèêîâ – æåñòîêóþ, óíèæàþùóþ çâåðÿ ðîëü ãîñ-
ïîäèíà, êîòîðàÿ òàê òåøèò çðèòåëÿ â öèðêå. Â îòâåò íà ùåëêàíèå õëûñòà è
ïîâåëèòåëüíûå êðèêè ×åëåñòû Õàí ðàñòåðÿëñÿ, ïîòîì íå ñðàçó, íî òîæå
âñïîìíèë ñâîé ñòàòóñ ñâîáîäíîãî õèùíîãî çâåðÿ, íàáðîñèëñÿ è ðàñòåðçàë
ïðèÿòåëüíèöó, îáìàíóâøóþ åãî äîâåðèå. Â ïîñëåäíåì àáçàöå, îäíàêî,
Ïàëàööåñêè ðàñêðûâàåò òðàãè÷åñêè-àáñóðäíûé ñìûñë òàêîãî âðîäå áû â
ïîëíîé ìåðå ñîñòîÿâøåãîñÿ âîçâðàòà Õàíà ê ñâîåé åñòåñòâåííîé ïðèðîäå.
Âðîäå áû âîññòàíîâèâ íà ìèã ïðèðîäíûé ïîðÿäîê, Õàí âñå-òàêè íå âû-
øåë èç ïðåäóêàçàííûõ åìó ëþäüìè ïðîòèâîåñòåñòâåííûõ ðàìîê. «Â îò÷à-
ÿíèè è ñìåðòåëüíîì óæàñå, çàæìóðèâøèñü», îí áåæàë èç çàëèòîé êðîâüþ
êîìíàòû íàçàä â öèðê – ÷òîáû, êàê èðîíè÷åñêè ðåçþìèðóåò Ïàëàööåñêè,
«ñòàòü â ïîëíîé ìåðå ëüâîì»: òî åñòü äî êîíöà äíåé ïî-ðàáñêè «ñêëîíÿòü
ãîëîâó ïåðåä ñâîèì äåìîíîì»: òåðïåòü, äåëàòü âñå ïî êîìàíäå ÷åëîâåêà â
ïîñòûëîé öèðêîâîé íåâîëå.

Â íîâåëëå «Õàí» Ïàëàööåñêè î÷åëîâå÷èâàåò, à çàòåì ðàñ÷åëîâå÷èâà-
åò, âîçâðàùàåò çâåðèíîãî ïåðñîíàæà â ëîíî åãî åñòåñòâà, ÷òîáû ñíîâà âåð-
íóòü åãî ïîä âëàñòü óãîäíîãî ëþäÿì ðåàëüíîãî ïîðÿäêà, ïðè êîòîðîì ÷å-
ëîâåê äèêòóåò ïðèðîäå ñâîé óñòàâ, â ñóùíîñòè ïðîòèâíûé åé, íî ïðèçíàí-
íûé ëþäüìè åñòåñòâåííûì, õîòÿ îí è äàëåê îò òîãî, ÷òî íàçûâàåòñÿ ÷åëî-
âå÷íîñòüþ. Ñìûñëîâûå òðàíñôîðìàöèè, âçàèìîïåðåòåêàíèÿ àíòèòåç «åñ-
òåñòâåííîå/ïðîòèâîåñòåñòâåííîå», «÷åëîâå÷íîå/çâåðèíîå», «÷åëîâå÷åñêîå/
áåñ÷åëîâå÷íîå» ïðîèñõîäÿò, êàê áóäåò ïîêàçàíî äàëåå, âî âñåõ íîâåëëàõ
ñáîðíèêà. Â íåêîòîðûõ èãðà ýòèìè àíòèòåçàìè ðàçâèâàåòñÿ â ñôåðå ÷èñ-
òîé êîìèêè, äëÿ äðóãèõ õàðàêòåðíà ëåãêàÿ èðîíè÷åñêàÿ òîíàëüíîñòü.

Òàê, â íîâåëëå «Ïîìïîíà» ãåðîèíåé ÿâëÿåòñÿ îäàðåííàÿ âûñîêèì ýñ-
òåòè÷åñêèì âêóñîì êóðèöà, ëó÷øàÿ â ïòè÷íèêå íåñóøêà ïî êëè÷êå Ïîì-
ïîíà. Âåñüìà òîíêàÿ íàòóðà, îíà íåíàâèäèò õîçÿéêó çà ãðóáîñòü è ïðèìè-
òèâíîñòü, òàê êàê ñàìà íåîáû÷àéíî ÷óâñòâèòåëüíà ê êðàñîòå – è äàæå òî÷-
íåå, ê äóõîâíîé íàïîëíåííîñòè (spiritualita) ïðèðîäíîé êðàñîòû â ðàçíûõ
åå ïðîÿâëåíèÿõ: Ïîìïîíó ÷àðóþò ïåðåëèâû êðàñîê âå÷åðíåãî çàêàòà, îíà
ëþáóåòñÿ ãàðìîíèåé ìóæñêîé ñèëû è òåëåñíîãî ñîâåðøåíñòâà, âîïëîòèâ-
øèõñÿ â þíîì ïåòóøêå Çàðó. Êîíåö ýñòåòè÷åñêèì âîñòîðãàì Ïîìïîíû (è
åå íåæíîé äðóæáå ñ Çàðó) ïðèøåë, êîãäà áåçæàëîñòíàÿ õîçÿéêà-ïòè÷íèöà
ïðåâðàòèëà Çàðó â êàïëóíà; è õîòÿ åãî îïåðåíèå ñäåëàëîñü ïðè ýòîì êóäà
áîãà÷å è ïûøíåå, îäíàêî òîíêîå ýñòåòè÷åñêîå ÷óâñòâî Ïîìïîíû áûëî îñ-
êîðáëåíî ýòîé ïðîòèâîåñòåñòâåííîé êðàñîòîé, âûëèëîñü â ïðåçðåíèå ê
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íåñ÷àñòíîìó ïîêëîííèêó è çàîñòðèëî òàéíóþ íåíàâèñòü êóðèöû ê áåñ-
÷óâñòâåííîé õîçÿéêå.

Â íà÷àëå íîâåëëû «Âèà Âåíåòî, 21 ìàðòà» ðàçâåðíóòû äâà ïàðàëëåëü-
íûõ «ïîðòðåòà» ãëàâíûõ ïåðñîíàæåé – çàìå÷àòåëüíî êðàñèâîé âûñîêîïî-
ðîäíîé ñó÷êè Ëþëè è åå áåçóïðå÷íî ýëåãàíòíîãî âëàäåëüöà, íåêîåãî áåçû-
ìÿííîãî ðèìñêîãî ñèíüîðà, êîòîðûé áåçìåðíî ãîðäèòñÿ îáëàäàíèåì òà-
êîé âûäàþùåéñÿ ñîáàêîé. Ýòî äâà çàêîí÷åííûõ ñàìîäîâîëüíûõ ñíîáà,
ñõîæèõ îáîþäíûì ñîçíàíèåì ñâîåé èñêëþ÷èòåëüíîñòè è áåñïðåöåäåíò-
íîé ïðèâåðåäëèâîñòüþ. Ëþëè âûêàçûâàåò ïîëíîå ðàâíîäóøèå êî âñåì
ïîðîäèñòûì «æåíèõàì», êîòîðûõ ïîäûñêèâàåò äëÿ íåå ÷âàíëèâûé õîçÿ-
èí, è îí ïðèíèìàåò ýòî ïðåçðåíèå çà åñòåñòâåííîå ïðîÿâëåíèå ãîðäîñòè
÷èñòîòîé åå ýëèòíîé ïîðîäû. Íî åñòåñòâåííîñòü òàêîãî ðîäà óëåòó÷èâàåò-
ñÿ ïîä âëàñòüþ ëþáâè, âñïûõíóâøåé ìåæäó Ëþëè è áåñïîðîäíûì óëè÷-
íûì ïñîì Íèíî, êîòîðûé ñóìåë ïðåëüñòèòü åå áåññòðàøèåì, óïîðñòâîì è
îáåùàíèÿìè ñâîáîäû è ñ÷àñòüÿ âäâîåì (Ïàëàööåñêè íàäåëÿåò ñâîèõ ãåðî-
åâ ñïîñîáíîñòüþ ìûñëèòü, ìå÷òàòü, êîëåáàòüñÿ â âûáîðå è â ïàôîñíûõ
ìîíîëîãàõ Íèíî ðàñøèôðîâûâàåò «ÿçûê» èõ âçàèìíîãî âëå÷åíèÿ äðóã ê
äðóãó). Ëþëè óáåãàåò ñ Íèíî, íî àïîôåîçîì èõ ëþáâè íà âèäó ó ïðîõîæèõ
ñòàíîâÿòñÿ ñìåõ ñîáðàâøåéñÿ òîëïû, èñòåðèêà õîçÿèíà è íåìèíóåìûé îò-
ëîâ Íèíî ïîëèöåéñêèìè: ýòà åñòåñòâåííàÿ äëÿ ëþäåé ðåàêöèÿ ðàçâåèâàåò
òó «äðóãóþ», ëþáîâíóþ ðåàëüíîñòü, òîò ïîýòè÷åñêèé ìèðàæ ñâîáîäû è
ñ÷àñòüÿ, êîòîðûå ïîìàíèëè ïîñëóøàâøèõñÿ çîâà ñâîåé ïðèðîäû ñîáàê.

Â íîâåëëå «Äàãîáåð» Ïàëàööåñêè î÷åëîâå÷èâàåò êðîêîäèëà, êîòîðî-
ãî íåêàÿ âäîâà, ëþáèòåëüíèöà ïóòåøåñòâîâàòü ïî Àôðèêå, ïðåäñòàâèëà
ñâîèì àíãëèéñêèì ïðèÿòåëüíèöàì êàê íîâîãî ìóæà. Êðîêîäèë âïîëíå äî-
âîëåí ïåðåìåíîé â ñâîåé ñóäüáå, îí ãîòîâ âñþ æèçíü ïóòåøåñòâîâàòü ïî
ìèðó, ó÷èòü èíîñòðàííûå ÿçûêè è èãðàòü ñâîþ ðîëü íà ðàóòàõ ñóïðóãè,
òåì áîëåå ÷òî îíà è åå ïîäðóãè– âïîëíå ñâåòñêèå àíãëèéñêèå ëåäè, â ïðî-
øëîì âîñïèòàííèöû îäíîãî ïàíñèîíà. Îíè âûñîêî öåíÿò ýêñöåíòðè÷íîñòü
ëþáîãî ðîäà è ïîòîìó ñ÷èòàþò õîðîøèì òîíîì âîñòîðãàòüñÿ Äàãîáåðîì –
è äàæå íåâîçìóòèìî ñíîñèòü íåêîòîðûå «äèêèå» âîëüíîñòè åãî ïîâåäå-
íèÿ. Â ðàññêàçå î ïðåâðàùåíèè êðîêîäèëà â ÷óäàêîâàòîãî àíãëèéñêîãî
ñêâàéðà â ÿðêîì ãðîòåñêíîì ñâåòå ïðåäñòàåò, òàêèì îáðàçîì, ïðåæäå âñåãî
«÷åëîâå÷åñêèé ôîí», ïðèíÿòûå â ñðåäå ó÷àñòíèêîâ ýòîé ôàíòàñìàãîðèè
äàëåêèå îò åñòåñòâåííîñòè ïîíÿòèÿ î ñåìüå, ïðèëè÷èÿõ, óñïåõå â æèçíè.

Â ñáîðíèêå Ïàëàööåñêè åñòü ðÿä íîâåëë, â êîòîðûõ ôàíòàñòè÷åñêîé
òðàíñôîðìàöèè ïîäâåðãàåòñÿ íå æèâîòíîå, à èìåííî ÷åëîâå÷åñêîå «åñòå-
ñòâî», ïñèõèêà ÷åëîâåêà, ïîäïàâøåãî ïîä ìèñòè÷åñêîå âëèÿíèå äðóãîé, â
äàííîì ñëó÷àå ïðåæäå âñåãî «æèâîòíîé ðåàëüíîñòè» è îòòîãî òåðÿþùåãî
ñïîñîáíîñòü àäåêâàòíî âîñïðèíèìàòü îêðóæàþùèé åãî ìèð. Â ïåðâóþ
î÷åðåäü, äëÿ ãåðîÿ òàêîãî ïëàíà, êàê ïîêàçûâàåò Ïàëàööåñêè, ñòàíîâÿòñÿ
íåðàçëè÷èìûìè ãðàíèöû ðåàëüíîãî è ìèôè÷åñêîãî5. Òàê, â íîâåëëå «Äîæ
âåíåöèàíñêèé» æèâîòíîå – áåçäîìíûé êîò, ïîÿâëÿþùèéñÿ ïî íî÷àì â òîð-
æåñòâåííîì Çàëå Áîëüøîãî Ñîâåòà âî Äâîðöå äîæåé â Âåíåöèè, – íè â
÷åì íå îòñòóïàåò îò òîãî, ÷òî õàðàêòåðíî äëÿ åãî åñòåñòâà. Âïîëíå åñòå-
ñòâåííû è âïîëíå îáúÿñíèìû è çäðàâûå ïîíÿòèÿ ãåðîèíè íîâåëëû – ñìîò-
ðèòåëüíèöû Äâîðöà ñüîðû Òåðåçèòû – î åå ìåñòå è ðîëè â îêðóæàþùåì åå
ìèðå: è åå ãîðäîñòü òåì, ÷òî îíà æèâåò è ðàáîòàåò â ñàìîì ïðåêðàñíîì è
âåëè÷åñòâåííîì çäàíèè Âåíåöèè, è åå âïîëíå òèïè÷íàÿ äëÿ ïîæèëîé âäî-
âû ïðèâû÷êà ïîäêàðìëèâàòü áåçäîìíûõ êîøåê, îáèòàþùèõ â ïîäâàëàõ
äâîðöà. È â ñóæäåíèÿõ ñüîðû Òåðåçèòû î ñòðàííîñòÿõ êîøåê â ïðèíöèïå
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íåò íè êàïëè íåîáû÷íîãî: «ß æå ãîâîðèëà... êîøêè âñåãäà ñêðûâàþò îò
íàñ ÷òî-òî, ÷åãî íàì íå ïîíÿòü. Íèêîãäà íå çíàåøü, ïî÷åìó îíè ïîñòóïàþò
òàê èëè èíà÷å, çà÷åì óõîäÿò, çà÷åì ïðèõîäÿò, ÷åãî õîòÿò, ïî÷åìó îíè
òóò...».Íî îäíàæäû, óâèäåâ áîëüøîãî ÷åðíîãî êîòà âî âðåìÿ âå÷åðíåãî
îáõîäà Äâîðöà â ñàìîì åãî ïûøíîì Çàëå Áîëüøîãî Ñîâåòà – òî åñòü èìåí-
íî òàì, êóäà ñòîðîæà íèêîãäà íå äîïóñêàëè íèêàêèõ êîòîâ – ñüîðà Òåðåçè-
òà âäðóã èñïûòàëà áåñïîêîéñòâî, ðîáîñòü è ìèñòè÷åñêèé òðåïåò, ñëîâíî
îò âñòðå÷è ñ ÷åì-òî ñâåðõúåñòåñòâåííûì. Â åå ñîçíàíèè êîò, óïðÿìî ïðè-
õîäèâøèé êàæäûé âå÷åð â Çàë Ñîâåòà íåèçâåñòíî îòêóäà, ôàíòàñòè÷åñêè
òðàíñôîðìèðîâàëñÿ. Îí ïðåâðàòèëñÿ äëÿ ïîæèëîé ñìîòðèòåëüíèöû â
æèâîå, âïîëíå ðåàëüíîå âîïëîùåíèå âåëè÷èÿ, èçûñêàííîñòè è ìàãíåòè-
÷åñêîé ýíåðãåòèêè ñàìîãî çíàìåíèòîãî àðõèòåêòóðíîãî ïàìÿòíèêà Âåíå-
öèè. Äàæå âíåøíèé âèä êîòà â åå ãëàçàõ ïðåîáðàçèëñÿ: îí âèäèòñÿ åé êðóï-
íåå îáû÷íîãî, ÷åðíàÿ øåðñòü êàæåòñÿ âîëøåáíî ïðåêðàñíîé, « â èçóìðóä-
íûõ ãëàçàõ ñâåðêàþò äâà áðèëëèàíòà ñàìîé ÷èñòîé âîäû».Òåðåçèòà óâåðî-
âàëà, ÷òî âîïðåêè ðåàëüíîñòè «âåíåöèàíñêèé äîæ íå óìåð» è ÷òî â êîòà
âñåëèëñÿ áåññìåðòíûé äóõ ïðèíÿâøåãî çâåðèíûé îáëèê ëåãåíäàðíîãî õî-
çÿèíà Äâîðöà. È èìåííî â ýòîì êëþ÷å Òåðåçèòà ñòàëà âîñïðèíèìàòü âû-
ñîêîìåðíûé ãèïíîòè÷åñêèé âçãëÿä êîòà, åãî íåçàâèñèìûé âèä, öàðñòâåí-
íûå ïîâàäêè, íå äîïóñêàþùèå îáû÷íîãî äëÿ ëþäåé ôàìèëüÿðíîãî îáðà-
ùåíèÿ ñ åìó ïîäîáíûìè. Îñîáåííî ìèñòè÷åñêîå äåéñòâèå íà Òåðåçèòó
îêàçûâàëà åãî êíÿæåñêàÿ ðàçáîð÷èâîñòü â åäå è æåëàíèå ñîçåðöàòü íî÷-
íóþ ëàãóíó èç âûñîêîãî îêíà Çàëà (òàê, êàê ýòî äåëàë äîæ, ÷àñòî èçîáðà-
æàâøèéñÿ õóäîæíèêàìè íà ôîíå íî÷íîé Âåíåöèè). È êîãäà îäíàæäû êîòà
íàõîäÿò ìåðòâûì, ïðè÷åì èìåííî íà êðåñëå äîæà, æåíùèíà ïîòðÿñåííî
âîñêëèöàåò: «Âåíåöèàíñêèé äîæ óìåð!». Ñìåðòü òàèíñòâåííîãî êîòà îíà
âîñïðèíèìàåò òîæå â ìèôîëîãè÷åñêîì êëþ÷å – êàê çíàê òîãî, ÷òî ðóõíóëà
ãëàâíàÿ îïîðà ëåãåíäàðíîãî âåíåöèàíñêîãî ìèðà è êàê ïðåäçíàìåíîâàíèå
êîíöà ñàìîé Âåíåöèè.

Íîâåëëó «Äîæ âåíåöèàíñêèé» ìîæíî âîñïðèíèìàòü êàê èðîíè÷åñ-
êóþ áåñòèàðíóþ ôàíòàçèþ íà òåìó ãèïíîòè÷åñêîé ðîëè ìèôîâ â ñîçíà-
íèè ÷åëîâåêà (ìèôà èñòîðè÷åñêîãî – î çàêàòå âåëè÷èÿ Âåíåöèè è ìèôà
ïðèðîäíîãî – î òàèíñòâåííîé ñèëå êîøåê). Íîâåëëà «Â âîçäóõå Ïàðèæà»
– ýòî îêðàøåííàÿ ëåãêîé è ãðóñòíîâàòîé èðîíèåé èñòîðèÿ «èñöåëåíèÿ»
ãåðîÿ îò íåêîåãî ïîýòè÷åñêîãî íàâàæäåíèÿ, â êîòîðîì åìó ïðèâèäåëàñü
ÿêîáû ðåàëüíî ñóùåñòâóþùàÿ ãàðìîíèÿ ìåæäó ìèðîì ïðèðîäíûì è ìè-
ðîì áîëüøîãî ñîâðåìåííîãî ãîðîäà. Ãåðîé íîâåëëû (íà ýòîò ðàç àâòîð ãî-
âîðèò îò ïåðâîãî ëèöà) óñìîòðåë ïðèçíàêè ýòîé ãàðìîíèè â òîì, êàêîé
êîíòàêò âîçíèêàåò â Ïàðèæå ìåæäó ïòèöàìè è íåêîòîðûìè ãîðîæàíàìè.
Åæåäíåâíî íà ïàðàïåòå íàáåðåæíîé ðàññûïàþòñÿ ñåìå÷êè è êðîøêè äëÿ
ïòèö, ëþäè êîðìÿò ïòèö ñ ðóê â ïàðêàõ, íà ñòàðèííîì Öâåòî÷íîì ðûíêå â
öåíòðå ãîðîäà âðîäå áû îáûäåííûé àêò «ñäåëêè» (òî åñòü êóïëè-ïðîäàæè
ïåâ÷èõ ïòèö)ïðîèñõîäèò â «ñîâñåì äðóãîé àòìîñôåðå» – ñîïðîâîæäàåòñÿ
äóøåâíûì «îáùåíèåì» ëþäåé, îáúåäèíåííûõ îäíîé ñòðàñòüþ ê ïåðíà-
òûì, æàðêèìè ñïîðàìè, óâëå÷åííûìè ðàññêàçàìè î ïîðîäàõ, ïîâàäêàõ
ïòèö, èõ áîëåçíÿõ, ñêëîííîñòÿõ, òîíêîñòÿõ ñîäåðæàíèÿ. Ïòèöû, â ñâîþ
î÷åðåäü, ðàäóþò ïðîõîæèõ ñâîèì ùåáåòîì è ñâèñòîì, èç äâåðåé è ðàñêðû-
òûõ îêîí ñëûøàòñÿ ïòè÷üè òðåëè, âîðîáüè â ëèñòâå ïëàòàíîâ çîðêî êàðàó-
ëÿò ïðèõîä òåõ, êòî î íèõ çàáîòèòñÿ, îïîâåùàþò äðóã äðóãà è øóìíûìè
ñòàÿìè óñòðåìëÿþòñÿ ê ðàññûïàííîìó êîðìó. È ðàññêàç÷èê ñ ðàäîñòüþ
ïîãðóæàåòñÿ â îòêðûâøóþñÿ åìó «ñîâåðøåííóþ ãàðìîíèþ», ñàì ïî÷òè



Е.
 Ю

. С
а

пр
ы

ки
на

154

îùóùàåò ñåáÿ ïòèöåé è óäèâëÿåòñÿ îäíîìó – êàê îí ìîã ïðåæäå áûòü íå-
÷óâñòâèòåëüíûì ê î÷àðîâàíèþ «ýòîãî ÷óäåñíîãî àíñàìáëÿ» – âîçäóõà, ñâå-
òà, ùåáåòà, øîðîõà êðûëüåâ. «Ïî ìåðå òîãî, êàê ÿ äåëàë âñå íîâûå îòêðû-
òèÿ, ìîè øàãè ñòàíîâèëèñü âñå ëåã÷å è ëåã÷å, è âñå âîêðóã ìåíÿ äåëàëîñü
âîçäóøíûì. Êàçàëîñü ìíå, ÷òî ìîè íîãè óæå åäâà êàñàëèñü çåìëè».

«Ïîòàåííîìó ñ÷àñòüþ» ïðåáûâàíèÿ ãåðîÿ íîâåëëû â «äðóãîé», ðîæ-
äåííîé åãî âîîáðàæåíèåì ðåàëüíîñòè, ãäå îí æèë â ãàðìîíèè ñ ïåðíàòûì
ìèðîì, ïðèõîäèò êîíåö ïîñëå òîãî, êàê åãî âíèìàíèå ïðèâëåêëè íåîáû÷-
íûé ïòè÷èé ñâèñò, à çàòåì è âèä òàèíñòâåííîé îãðîìíîé ïòèöû â äèâíîì
ñâåðêàþùåì îïåðåíèè: ýòà ïòèöà åæåíîùíî âûïàðõèâàëà èç òàêñè è ñêðû-
âàëàñü â ïîäúåçäå åãî äîìà, à äíåì â äîìå ðàçäàâàëèñü íåñëûõàííûå ïî
ìåëîäèêå òðåëè ïîä àêêîìïàíåìåíò ðîÿëÿ. Íå â ñèëàõ ïîâåðèòü, ÷òî ìî-
æåò ñóùåñòâîâàòü òàêàÿ ïòèöà, ãåðîé èñïóãàëñÿ áûëî çà ñâîé ðàññóäîê, íî
áûñòðî èñöåëèëñÿ îò âëàäåâøåãî èì ïîýòè÷íîãî íàâàæäåíèÿ, ïîíÿë åãî
õèìåðè÷íîñòü : åãî ðàçâåÿëà òîæå õèìåðà, íî èíîãî ðîäà, à èìåííî óæå
âïîëíå «÷åëîâå÷åñêàÿ» ãðóáàÿ ðåàëüíîñòü ñîâðåìåííîãî Ïàðèæà, ðÿäÿ-
ùàÿñÿ ïîä ñêàçêó. Áëèñòàþùåå çîëîòîì è ñåðåáðîì îïåðåíèå ñêàçî÷íîé
ïòèöû áûëî ñöåíè÷åñêèì êîñòþìîì àðòèñòêè êàáàðå ñ Ìîíìàðòðà, êà-
êîé-òî ÿêîáû «ðóññêîé êíÿæíû», âûñòóïàâøåé ñ íîìåðîì õóäîæåñòâåí-
íîãî ñâèñòà. Ãåðîé íå óäåðæàëñÿ è ïîäíÿëñÿ íà ýòàæ, ãäå æèëà «ïòèöà» – è
óâèäåë ãðóçíîâàòóþ âîâñå íå ïðèâëåêàòåëüíóþ êðàøåíóþ äàìó â æåëòîì
õàëàòå, êîòîðàÿ ïîõîäèëà íà ïðîñòóþ ïåðåïåëêó. Ôàëüøèâàÿ ïîýòè÷íîñòü,
ïñåâäîñêàçî÷íîñòü ùåáå÷óùåé ñî ñöåíû «ïòèöû-ñêàçêè» íà÷èñòî «îáðå-
çàëà êðûëüÿ» âîîáðàæåíèþ ãåðîÿ, î÷àðîâàíèå «âîçäóøíîãî ìèðà» ðàçâå-
ÿëîñü, «è òåïåðü íîãè åãî òâåðäî ñòîÿëè íà çåìëå».

Â «Äàìå ñ âååðîì» æèâîòíîå è ÷åëîâåê îñòàþòñÿ êàæäûé â ñâîåé
ðåàëüíîñòè, ïðè÷åì ëþäè ñîçäàþò ñåáå èñêàæåííûé åå îáðàç, íàõîäÿñü
ïîä âëàñòüþ ðîæäåííûõ èìè ñàìèìè ìèôîâ; «äðóãàÿ» æå, «ïðèðîäíàÿ»
ðåàëüíîñòü ñòàâèò èõ â òóïèê, íåäîñòóïíà èõ ïîíèìàíèþ. Íîâåëëà ïðî÷è-
òûâàåòñÿ êàê ñàòèðè÷åñêàÿ íàñìåøêà íàä ñïîñîáíîñòüþ áîëüøîãî êîë-
ëåêòèâà ëþäåé âíóòðè ñâîåé ñîáñòâåííîé ñðåäû ìíîæèòü íåëåïûå ñëóõè
è áåçîãëÿäíî âåðèòü ñâîèì õèìåðàì, êàê áåññïîðíûì èñòèíàì. Ãåðîèíåé
íà ýòîò ðàç îïÿòü ÿâëÿåòñÿ î÷åëîâå÷åííîå ñóùåñòâî èç «çâåðèíîãî ìèðà»
–íàäåëåííàÿ äàðîì ñëîâà ìàêàêà, êîòîðàÿ äîëãîå âðåìÿ îñòðîóìíî ìèñòè-
ôèöèðîâàëà ðèìëÿí. Îíà ïîÿâëÿëàñü è ñòðåìèòåëüíî èñ÷åçàëà â ñóìåðêàõ
íà êðûøàõ äâîðöîâ Ðèìà èëè íà ñòåíàõ Êîëèçåÿ â áåëîé øàëè è ñ êðàñíûì
âååðîì â ðóêàõ, à ãàçåòû è âåñü ðèìñêèé áîìîíä ñòðîèëè äîãàäêè, îäíà
ôàíòàñòè÷íåå äðóãîé, î òîì, êòî ýòà äàìà, Ïîëèöèÿ è æóðíàëèñòû ãîíÿ-
ëèñü çà ñâèäåòåëÿìè, è ðîäèëñÿ ìèô î íåêîåé àôðèêàíñêîé ïðèíöåññå,
ïðè÷óäíèöå è âëàäåëèöå íåñìåòíûõ ñîêðîâèù, ïðèåõàâøåé èñêàòü ñåáå
âûãîäíóþ ïàðòèþ â Ðèì. Õîäèëè, ïðàâäà, åùå íåñóðàçíûå ñëóõè î òåìíîì
ëèöå ïðèíöåññû è î åå ÿêîáû âèäåííîì êåì-òî êðàñíîì çàäå, íî ìèôè÷åñ-
êàÿ àôðèêàíñêàÿ ïðèíöåññà îò ýòîãî íè÷åãî íå ïîòåðÿëà â îáùåñòâåííîì
ìíåíèè è îñòàâàëàñü ãåðîèíåé äíÿ. Âå÷íûé Ãîðîä ïðèøåë â àæèîòàæ, äàìû
ðàçäåëèëèñü íà ïàðòèè ñòîðîííèö ïðèíöåññû (îíè çàâåëè ìîäó íà êðàñ-
íûå âååðà â çíàê ñèìïàòèè ê íåçíàêîìêå) è åå ïðîòèâíèö, íå ïîääàâàâ-
øèõñÿ îáùåñòâåííîé èñòåðèè. È âîò íà áîëüøîì áàëó â ìýðèè ïîëèöèÿ
ïîêàçàëà íàéäåííóþ ê òîìó ìîìåíòó íàðóøèòåëüíèöó ñïîêîéñòâèÿ. Òîë-
ïà äàì ñ êðàñíûìè âååðàìè áûëà ïàðàëèçîâàíà âèäîì íàðÿæåííîé â áå-
ëóþ øàëü îáåçüÿíû, êîòîðàÿ ñíà÷àëà òîíêî óÿçâèëà èõ, ïðèéäÿ íà ýòîò ðàç
áåç êðàñíîãî âååðà. À ïîòîì, äàáû äîêàçàòü, íàñêîëüêî äîìûñëû áîìîíäà
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áûëè äàëåêè îò ðåàëüíîñòè, îáåçüÿíà ïðîäåìîíñòðèðîâàëà, òàê ñêàçàòü,
ñâîþ èñòèííóþ «æèâîòíóþ» ñóùíîñòü: çàäðàëà õâîñò è ïîêàçàëà îáùå-
ñòâó òî, «íà ÷òî íèêòî ñìîòðåòü íå çàõîòåë è âñå ïðèêðûëè ãëàçà âååðîì».
Ýòèì ôàðñîâûì æåñòîì îáèòàòåëüíèöà çîîïàðêà ðàçðóøèëà âñå õèìåðè-
÷åñêèå ìèôû ëþäåé, ðîäèâøèåñÿ áëàãîäàðÿ åå ìèñòèôèêàöèè.

Òàê Ïàëàööåñêè çàêîí÷èë ñâîé ñáîðíèê íîâåëë «Çâåðè ÕÕ âåêà»:
âûðàçèòåëüíûé æåñò îáåçüÿíû ñòàë êîìè÷åñêèì ðåâàíøåì ðåàëüíîãî ïðè-
ðîäíîãî, «æèâîòíîãî» íà÷àëà â åãî íåñêîí÷àåìîì, òðàãèêîìè÷åñêîì ñî-
ñòÿçàíèè ñ ôàëüøèâûìè ìèôàìè è õèìåðàìè, êîòîðûå èñêóññòâåííî ñî-
çäàþòñÿ â ñîâðåìåííîì ÷åëîâå÷åñêîì ìèðå è ñîñòàâëÿþò åãî ïðåðîãàòèâó.

1 Î ôóòóðèñòè÷åñêîé ìîëîäîñòè À.Ïàëàööåñêè ñì.: Íèêîëåòòè Äæ. Ïîðòðåò
Àëüäî Ïàëàööåñêè // Ïàëàööåñêè À. Êîäåêñ Ïåðåëà. Ïðîòèâîáîëü. Ïîýçèÿ /

Ñîñòàâëåíèå, ïåð.ñ èòàë.À. ßìïîëüñêîé è äð. Ïðåäèñëîâèå Äæ.Íèêîëåòòè.

Ì.: Ðåêà âðåìåí, 2016. Ñ. 5-22.

2 Ñàïðûêèíà Å. Þ. Ôóòóðèçì è àâàíãàðäíàÿ êóëüòóðà Èòàëèè // Àâàíãàðä â

êóëüòóðå ÕÕ âåêà. 1900-1930. Òåîðèÿ. Èñòîðèÿ. Ïîýòèêà: Â 2 êí. / ïîä ðåä.

Þ. Í. Ãèðèíà. Ì.: ÈÌËÈ ÐÀÍ, 2010. Êí.1. Ñ. 384-403.

3 Îá ýòîé îñîáåííîñòè ïîâåñòâîâàòåëüíîé òåõíèêè Ïàëàööåñêè ñì. Langs-

broek S. Le bestie nel codice di Palazzeschi. Analisi tematica della narrativa di

Aldo Palazzeschi. Amsterdam: Free University Press, 1985. P. 14-16.

4 Storia della letteratura italiana. A cura di E. Cecchi e N. Sapegno. V. IX. Roma:

Garzanti, 2000. P.403.

5 Langsbroek S. P. 18, 77.
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Г.Т. Гарипова  (ВлГУ)

«Пограничная зона»
оборотнической модели бытия
в мировой литературе ХХ века

Ìû, îáîðîòíè, çíà÷èòåëüíî ïðåâîñõîäèì ëþäåé âî âñåõ îòíîøåíèÿõ.

Íî, ïîäîáíî èì, ìû ïî÷òè íå çíàåì èñòèííîé ëþáâè. Ïîýòîìó òàéíûé ïóòü

âûõîäà èç ýòîãî ìèðà ñêðûò îò íàñ. À îí íàñòîëüêî ïðîñò, ÷òî òðóäíî ïîâåðèòü:

ðàçîðâàòü öåïü ñàìîãèïíîçà ìîæíî îäíèì äâèæåíèåì óìà.

«Ñâÿùåííàÿ êíèãà îáîðîòíÿ». Â. Ïåëåâèí

Ýñòåòè÷åñêîå îñâîåíèå ìèðà â ïðèçìå ìîäåëåé «ëàáèðèíòíîãî» ìè-
ðîçäàíèÿ (ñ àêöåíòîì íà çíà÷åíèè «çäàíèå ìèðà») âîñõîäèò â îñíîâå ñâî-
åé ê ìèôîëîãè÷åñêîìó ñîçíàíèþ, ñîñòàâëÿþùåãî îñíîâó îáîðîòíè÷åñêèõ
ìèðîîáðàçîâ. Íàèáîëåå ÿðêî ðóññêàÿ ëèòåðàòóðà ÕÕ âåêà ðåãåíåðèðóåò1 â
ñâî¸ì õóäîæåñòâåííîì òåêñòîâîì ïðîñòðàíñòâå ñàìûé ïàðàäîêñàëüíûé
êóëüòóðîëîãè÷åñêèé ìèô ïðîøëîãî – ìèô «îáîðîòíè÷åñòâà». Ýñòåòèçà-
öèÿ äàííîãî ìèôà â õóäîæåñòâåííîì òåêñòå ëîãè÷åñêè îñóùåñòâëÿåòñÿ â
ðàìêàõ êóëüòóðîëîãè÷åñêîé ìåòàôîðû «ëàáèðèíò», êîíãåíèàëüíî ïðîäó-
öèðóþùåé â õóäîæåñòâåííóþ ñèñòåìó àðòåôàêòû ïðîñòðàíñòâåííî-âðå-
ìåííîé ìîäåëè «ìèðà â ìèðå» (â âàðèàíòàõ «ñîçíàíèå-â-ñîçíàíèè», «òåëî-
â-òåëå», «ñîí-âî-ñíå» è ò.ä.). Âàæíî, ÷òî èìåííî ñîçíàíèå ãåðîÿ â íåêëàñ-
ñè÷åñêîé ïðîçå ÕÕ âåêà ñòàíîâèòñÿ ñèìâîëè÷åñêèì âîïëîùåíèåì îáùå-
ãî ýïîõàëüíîãî íåîìèôîëîãè÷åñêîãî ñîçíàíèÿ, îïðåäåëÿþùåãî êóëüòóð-
ôèëîñîôèþ ýïîõè, ïîñòðîåííîé íà êîíöåïòóàëüíîì èçìåíåíèè ñèñòåìû
èíòóèòèâíûõ ïðåäñòàâëåíèé î ðåàëüíîñòè, òî åñòü êàðòèíû ìèðà. Èññëå-
äîâàòåëü Â.Ï. Ðóäíåâ ñ÷èòàåò, ÷òî èìåííî ôåíîìåí íåîìèôîëîãè÷åñêîãî
ñîçíàíèÿ ïðèâ¸ë ê òîìó, ÷òî äîìèíàíòíîå äëÿ êëàññè÷åñêîé êàðòèíû ìèðà
«ïðîòèâîïîñòàâëåíèå áûòèÿ è ñîçíàíèÿ ïåðåñòàëî èãðàòü â ÕÕ âåêå îï-
ðåäåëÿþùóþ ðîëü» è ñìåíèëîñü «ôóíäàìåíòàëüíîé îïïîçèöèåé…òåêñò-
ðåàëüíîñòü»2. Òåêñò è ñòàë ñèìâîëè÷åñêèì íîñèòåëåì ñîçíàíèÿ, ôèêñèðó-
þùåãî ìèô-ñîñòîÿíèå ìèðà è ÷åëîâåêà. Èñõîäÿ èç ñîâðåìåííîé òåîðèè,
èìåííî ìèô â îäíîì èç ñâîèõ àñïåêòîâ è âîïëîùàåò ýòî îñîáîå ñîñòîÿ-
íèå: «Ìèô…èìååò â îáûäåííîì è êóëüòóðíîì ÿçûêå òðè çíà÷åíèÿ:1) äðåâ-
íåå ïðåäàíèå, ðàññêàç; 2) ìèôîòâîð÷åñòâî, ìèôîëîãè÷åñêèé êîñìîãåíåç;
3) îñîáîå ñîñòîÿíèå ñîçíàíèÿ, èñòîðè÷åñêè è êóëüòóðíî îáóñëîâëåí-
íîå …òàêîå ñîñòîÿíèå ñîçíàíèÿ, êîòîðîå ÿâëÿåòñÿ íåéòðàëèçàòîðîì ìåæ-
äó âñåìè ôóíäàìåíòàëüíûìè êóëüòóðíûìè áèíàðíûìè îïïîçèöèÿìè
(âûäåëåíî íàìè – Ã. Ã.), ïðåæäå âñåãî ìåæäó æèçíüþ è ñìåðòüþ, ïðàâäîé
è ëîæüþ, èëëþçèåé è ðåàëüíîñòüþ»3.
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Â îïðåäåë¸ííûõ ñîñòîÿíèÿõ ñîçíàíèå (ÈÑÑ – èçìåí¸ííîå ñîñòîÿíèå
ñîçíàíèÿ) ÷åëîâåêà ïîäàâëÿåòñÿ áåññîçíàòåëüíûì, êîòîðîå, ïî òåîðèè
Þíãà, è ñîñòîèò èç ìèôà. Èìåííî â ïîäîáíûõ ÈÑÑ ìèô ðàñïàäàåòñÿ íà
àíòèòåçó «îáùåãî-ëè÷íîãî» è îïðåäåëÿåò ëè÷íîñòíóþ êàðòèíó ìèðà. Òàê
âûÿâëÿåòñÿ îñíîâíîå ïñèõîëîãè÷åñêîå êà÷åñòâî áèíàðíîñòè íåîìèôîëî-
ãè÷åñêîãî ñîçíàíèÿ – ñîïðè÷àñòíîñòü (÷åëîâåêà áûòèþ, áûòèÿ ÷åëîâåêó).

Ïðîöåññ ìèôîëîãèçàöèè õóäîæåñòâåííîãî ïðîöåññà ÕÕ âåêà ñîïðî-
âîæäàåòñÿ óñèëåíèåì òåíäåíöèé ýêçèñòåíöèàëèçàöèè. Ïðè ýòîì ýêçèñòåí-
öèàëüíàÿ ñèòóàöèÿ «êàòàñòðîôû, êðèçèñà, ðàçðóøåíèÿ, ñìåðòè»4 ñòà-
íîâèòñÿ îñíîâîé äëÿ ìèôîñìûñëîâûõ íîâàöèé â ñôåðå õóäîæåñòâåííûõ
ïîñòðîåíèé îáðàçà ìèðà. Ìèôîëîãåìû (îáðàçíûå, ñþæåòíûå, èäåéíûå…)
÷àñòî èñïîëüçóþòñÿ êàê ñïîñîáû ïîçíàíèÿ è ñìûñëîâîé ðåïðåçåíòàöèè
ýêçèñòåíöèàëüíîãî áûòèÿ: «Ìèôîëîãèÿ, – ïî ìíåíèþ Î.Ì. Ôðåéäåíáåð-
ãà, – âûðàæåíèå åäèíñòâåííî âîçìîæíîãî ïîçíàíèÿ, êîòîðîå åù¸ íå ñòà-
âèò íèêàêèõ âîïðîñîâ î äîñòîâåðíîñòè òîãî, ÷òî ïîçíà¸ò, à ïîòîìó è íå
äîáèâàåòñÿ å¸»5.

Áèíàðíîñòü ñòàíîâèòñÿ êëþ÷åâûì êðèòåðèåì õóäîæåñòâåííîé ïàðà-
äèãìû ÕÕ âåêà â îáëàñòè ñèíòåçèðîâàíèÿ ìèôîñîçíàíèÿ è ýêçèñòåíöè-
àëüíîãî òèïà õóäîæåñòâåííîãî ñîçíàíèÿ è äåôèíèðóåò àðõèòåêòîíèêó
«ìèðîïîäîáíûõ ñòðóêòóð» (Â. Õàëèçåâ). Áèíàðíîñòü, ñîîòâåòñòâåííî,
ïðåäîïðåäåëÿåò õóäîæåñòâåííóþ ñïåöèôèêó îáîðîòíè÷åñêîãî íåîìèôà,
ôîðìèðóþùåãîñÿ ïî ïðèíöèïó àíàìîðôîçû (íàëîæåíèå «òåëà è òåëà») è
ìåòàìîðôîçû (ïðåâðàùåíèå â õîäå õóäîæåñòâåííîãî îíòîãåíåçà «òåëà â
òåëî»). Îïèðàÿñü íà ïîëîæåíèå òåîðèè Â. Õàëèçåâà î òîì, ÷òî «ïðîèçâå-
äåíèå, âîñïðèíèìàåìîå êàê îðãàíè÷åñêè âîçíèêøàÿ öåëîñòíîñòü, ìîæåò
ïðåäñòàâàòü êàê íåêèé àíàëîã óïîðÿäî÷åííîãî, öåëîñòíîãî áûòèÿ»6, ìû
ìîæåì êîíñòèòóèðîâàòü íàëè÷èå îñîáîé ìåòàïîýòèêè7, îïðåäåëÿþùåé
ñïåöèôèêó ìèðîïîäîáíîãî õóäîæåñòâåííî-ñèìâîëè÷åñêîãî ìîäåëèðîâà-
íèÿ â òåêñòå îáîðîòíè÷åñêîãî ìèôà íà îñíîâå «ñèñòåìû ñîäåðæàòåëüíûõ
è ôîðìàëüíûõ êîìïîíåíòîâ ñòðóêòóðû ïðîèçâåäåíèÿ, êîòîðûå ïîâòîðÿ-
þòñÿ â ðàçíûõ âàðèàöèÿõ â êàæäîì òåêñòå è òðàíñôîðìèðóþòñÿ â çíàêî-
âûå ñèòóàöèè è ìîòèâû»8 îáîðîòíè÷åñêîé ìîäåëè ìèôîìèðà.

Â ðàìêàõ äàííîé ìåòàïîýòèêè àâòîðñêèå òðàíñïåðñîíàëüíûå ìîäåëè
«ëàáèðèíòíîãî» ìèðîçäàíèÿ âàðèàòèâíî âûñòðàèâàþòñÿ â ðàìêàõ êëþ÷å-
âîé ïðîáëåìû ëþáîãî ëèòåðàòóðíîãî îáîðîòíè÷åñêîãî íåîìèôà – ïðîòè-
âîïîñòàâëåííîñòü è ñîîòíåñ¸ííîñòü äóøè (äóõà, ñîçíàíèÿ) è òåëà. Ïî-
ïûòêà àêöåíòèðîâàòü äóõîâíóþ èäåíòèôèêàöèþ áèíàðíîñòè «ñîçíàíèå-
òåëî» ïðèâåëà ê âîçíèêíîâåíèþ â ëèòåðàòóðå îïðåäåë¸ííîé ôîðìû õóäî-
æåñòâåííîé ìîäåëè «òåëåñíîãî áûòèÿ» ñ àêöåíòàöèåé íà àíòðîïîëîãè-
÷åñêîì êîíöåïòå «homo somaticus» («÷åëîâåêà òåëåñíîãî»). Ïðè ýòîì òåëî
ðàññìàòðèâàåòñÿ êàê çíàêîâàÿ ñèñòåìà, â ðàìêàõ êîòîðîé ôîðìèðóåòñÿ äî-
ñòàòî÷íî ñëîæíàÿ ìíîãîóðîâíåâàÿ ïîýòèêà òåëåñíîé äåôîðìàöèè/äåñòðóê-
öèè/òðàíñôîðìàöèè…, îïðåäåëÿþùàÿ öåëóþ ñèñòåìó ìåòàìîðôîç íå òîëü-
êî ÷åëîâå÷åñêîãî òåëà, íî è äóõà/ïñèõèêè/ñîçíàíèÿ.

Îáîðîòíè÷åñòâî â ìèôîëîãèè – ýòî ïðîöåññ âðåìåííîãî ïðåâðàùå-
íèÿ ÷åëîâåêà â æèâîòíîå (àíèìàã ïðåâðàùàåòñÿ ïî ñâîåé âîëå, òî åñòü
ðóêîâîäñòâóåòñÿ ðàçóìîì è ñîõðàíÿåò ÷åëîâå÷åñêîå ñîçíàíèå, à îáîðîòåíü
îáðå÷¸í íà ýòî â ñèëó ðàçíûõ ïðè÷èí, ÷åëîâå÷åñêîå ïîãðóæàåòñÿ â ïîä-
ñîçíàíèå, ïðåâàëèðóåò æèâîòíûé èíñòèíêò). Â ëèòåðàòóðíîé ìîäåëè âàæ-
íî ðàçëè÷àòü ýçîòåðè÷åñêîå ïðåâðàùåíèå (âñëåäñòâèå ôåíîìåíà ÈÑÑ) èëè
ôèçè÷åñêîå ïåðåâîïëîùåíèå. Â ïñèõîëîãèè âûäåëÿåòñÿ ïîíÿòèå «êëèíè-
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÷åñêîé ëèêàíòðîïèè» êàê ôîðìû ïñèõè÷åñêîãî ñîñòîÿíèÿ çîîàíòðîïèè,
ïðè êîòîðîì ìåíÿåòñÿ ñàìîâîñïðèÿòèå – ÷åëîâåê ìûñëèò ñåáÿ æèâîòíûì.
Â õóäîæåñòâåííîé ìîäåëè îáîðîòíè÷åñòâà êëèíè÷åñêàÿ ëèêàíòðîïèÿ èí-
òåãðèðóåòñÿ ñ ìèôîëîãè÷åñêèì îáîðîòíè÷åñòâîì è ôîðìèðóåòñÿ ñëîæíàÿ
ñèñòåìà òèïîâ. Ïðîöåññ òåëåñíîãî ïåðåâîïëîùåíèÿ ôèçè÷åñêèõ îáîðîò-
íåé (òåëî-â-òåëî) è ìåíòàëüíûõ îáîðîòíåé (ñîçíàíèå-â-ñîçíàíèå) îñíî-
âàí íà áèíàðíîñòè «ñâî¸-÷óæîå» è ñòàíîâèòñÿ îñíîâîé ñþæåòîãðàôèè èëè
ïðèíöèïîì îáîðîòíè÷åñêîãî ìèðîìîäåëèðîâàíèÿ è ñîñòàâëÿåò îñíîâó
îáúåêòèâíîé ñóáúåêòèâíîñòè (èíäèâèäóàëüíîé òåëåñíîñòè), íî â îáîèõ
ñëó÷àÿõ èäåíòèôèêàöèîííûì ëîêóñîì ÿâëÿåòñÿ èçìåí¸ííîå ñîñòîÿíèå
ñîçíàíèÿ, òî åñòü «âíóòðåííÿÿ ñóáúåêòèâíîñòü».

Â ìèðîâîé ëèòåðàòóðå ÕÕ âåêà õóäîæåñòâåííàÿ ìîäåëü ÷åëîâåêà è
áûòèÿ ñòðóêòóðèðóåòñÿ ïî íåñêîëüêèì íàïðàâëåíèÿì «ëàáèðèíòíîé ëî-
ãèêè», íî åñëè óñëîâíî âûäåëèòü è äèôôåðåíöèðîâàòü (ñ ó÷¸òîì âíóòðåí-
íåé âçàèìîñâÿçè è âçàèìîîáóñëîâëåííîñòè) â íåé ïåðñîíîëîãè÷åñêèé è
îíòîëîãè÷åñêèé óðîâíè è âûäåëèòü ñîîòâåòñòâåííî äâà êîíöåïòà – ÈÑÑ
«ïàðàëëåëüíûõ ìèðîâ» (äëÿ ñèñòåìû ýêçèñòåíöèè ÷åëîâåêà) è õðîíîòîï
«ïàðàëëåëüíûõ ìèðû» (èìåþùèé îíòîëîãè÷åñêèé ñòàòóñ «æèçíåííîãî
ìèðà»), òî ìîæíî ïðåäñòàâèòü ñëåäóþùóþ èíòåãðàëüíóþ ñõåìó:

Ìîäåëü «÷åëîâåê – áûòèå»

Ïåðñîíîëîãè÷åñêèé óðîâåíü Îíòîëîãè÷åñêèé óðîâåíü

Homo licantropus (îáîðîòåíü) Ëèêàíòðîïè÷åñêàÿ ìîäåëü ìèðà
(îáîðîòíè÷åñêàÿ)

Ñóòü îáîðîòíè÷åñêîãî ÈÑÑ îáðàçóåò ñëåäóþùóþ öåïü – òèï ÷åëîâå-
êà-«îáîðîòíÿ» (ñ àêöåíòîì íå íà íðàâñòâåííîì, à íà áèîëîãî-ôèçèîëîãè-
÷åñêîì îáîðîòíè÷åñòâå) ðåïðåçåíòèðóåò è îáðîòíè÷åñêóþ ìîäåëü ìèðà
êàê êðóãà ïåðåâîïëîùåíèé (çîîàíòðîïîëîãè÷åñêèõ). Â ýòîì ñëó÷àå ñëåäó-
åò îòëè÷àòü õóäîæåñòâåííûå ñþæåòû îáîðîòíè÷åñêèõ ìåòàìîðôîç, ñâÿ-
çàííûå èëè òîëüêî ñ èçìåí¸ííûìè ñîñòîÿíèÿìè ñîçíàíèÿ, èëè ñ ðàçëè÷-
íûìè íåçîîìîðôíûìè ïðåâðàùåíèÿìè, òî åñòü íåîðãàíè÷åñêèìè. Îíè íå
ñîîòíîñÿòñÿ ñ ôîðìîé îáîðîòíè÷åñêîãî ìèðîìîäåëèðîâàíèÿ. Ôåíîìåí
äàííîé èíòåãðàöèîííîé ìîäåëè çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òî â ïðîöåññå èíòåð-
ôåðåíöèè, êîãäà ãåðîé îäíîâðåìåííî ïðîæèâàåò â ðàçíûõ «ïàðàëëåëüíûõ»
ìèðàõ ñâîåé ýêçèñòåíöèè ðàçíûå òèïû «äóõîâíîãî/ïñèõîëîãè÷åñêîãî ñî-
çíàíèÿ», ðàçëàãàþùèõ åãî «homo somaticus», òî ôîðìèðóåòñÿ îñîáîå îñîç-
íàííîå «ïîðîãîâîå ìûøëåíèå», ôîðìèðóþùåå â ñîâîêóïíîñòè íîâàöè-
îííóþ ìîäåëü ìèðà «ïîãðàíè÷íîé çîíû» (Ê. Ôðóìêèí). È èìåííî ýòà çîíà
è îïðåäåëÿåò ïîíÿòèå ðåàëüíîñòè â íåêëàññè÷åñêîé ïàðàäèãìå õóäîæå-
ñòâåííîñòè ÕÕ âåêà.

Ìåòàìîðôîçû è àíàìîðôîçû èëëþñòðèðóþòñÿ ñèñòåìîé òàêèõ õóäî-
æåñòâåííûõ îáðàçíûõ êîäîâ òåëåñíîé «ïîãðàíè÷íîé çîíû», êàê ëèêàíò-
ðîïû (Â. Ïåëåâèí «Ïðîáëåìà âåðâîëêà â ñðåäíåé ïîëîñå», «Ñâÿùåííàÿ
êíèãà îáîðîòíÿ», Õ.-Ë. Áîðõåñ «Ðàãíàðåê»), òåðèàíòðîïû (À. Êèì «Áåë-
êà», Þ. Ìàìëååâ «Ó÷èòåëü», Ä. Ëèïñêåðîâ «Ïîñëåäíèé ñîí ðàçóìà»), èí-
ñåêòû (Ô. Êàôêà «Ïðåâðàùåíèå», Â. Ïåëåâèí «Æèçíü íàñåêîìûõ»), àíà-
ìîðôîòðîïû (À. Êèì «Ïîñ¸ëîê êåíòàâðîâ», Ò. Ïóëàòîâ «×åðåïàõà Òàðà-
çè») è ò.ä. Èäåíòèôèöèðîâàòü è äèôôåðåíöèðîâàòü ñïåöèôèêó õóäîæå-
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ñòâåííîãî ìîäåëèðîâàíèÿ òàêèõ âèäîâ çîîàíòðîïè÷åñêîé ìåòà/àíàìîðôîçû
êàê ìåíòàëüíàÿ òðàíñôîðìàöèÿ, äóõîâíàÿ òðàíñôîðìàöèÿ è ñîáñòâåííî
òåëåñíàÿ âîçìîæíî òîëüêî ó÷èòûâàÿ áèíàðíîñòü òåëåñíî-ñîçíàòåëüíîãî
ïëàíà. Â õóäîæåñòâåííûõ òåêñòàõ äàííàÿ ãðàäàöèÿ ìîæåò èìåòü ïðèíöè-
ïèàëüíîå çíà÷åíèå, ïîñêîëüêó êîíöåïòóàëüíû àñïåêòû ñîçíàòåëüíî-äóõîâ-
íîé èäåíòèôèêàöèè ãåðîÿ-îáîðîòíÿ ñ æèâîòíûì è íåïîñðåäñòâåííî íåî-
ñîçíàííàÿ ôîðìà òåëåñíîé ìîäèôèêàöèè ÷åëîâåê/çâåðü, ÷òî ïîäðàçóìåâà-
åò ñèñòåìó áèíàðíîñòåé «÷åëîâåê/çâåðèííîñòü», «îäèíî÷åñòâî/ñòàéíîñòü»,
«ðåàëüíîñòü/èíîìèðíîñòü» è äð.

Â ðóññêîé íåêëàññè÷åñêîé ïàðàäèãìå õóäîæåñòâåííîñòè, íà÷èíàÿ ñ
ñèìâîëèçìà, îñóùåñòâëÿåòñÿ îïðåäåë¸ííàÿ äèôôåðåíöèàöèÿ êàòåãîðèé
«òåëî» (êàê íåêàÿ ìàòåðèàëüíàÿ ôîðìà ÷åëîâåêà èëè òåêñòà) è «òåëå-
ñíîñòü» (êàê «îïðåäåë¸ííûé òèï îðãàíèçàöèè ñòðóêòóðèðîâàíèÿ îïûòà
(êàê èíäèâèäóàëüíîãî, òàê è êîëëåêòèâíîãî), «ìåõàíèçì» ðàáîòû ñîçíà-
íèÿ, «ìàòåðèÿ» ìûñëè, ïåðâè÷íàÿ ïî îòíîøåíèþ ê ñàìîé ìûñëè è çàäàþ-
ùàÿ ñïîñîá å¸ ðàçâ¸ðòûâàíèÿ. < … > Òåëåñíîñòü çäåñü – ôàêò íåïîñðåä-
ñòâåííîãî ïðèñóòñòâèÿ â ìèðå, äàííûé çàäîëãî äî åãî ðàçäåëåíèÿ íà «âíóò-
ðåííåå» è «âíåøíåå»9).

×àùå âñåãî ïîíÿòèéíîå ñîäåðæàíèå êàòåãîðèè «òåëî» íå ïðåâûøàåò
áèîàíàòîìè÷åñêîãî îáú¸ìà (âíåøíåå, ôèçèîëîãè÷åñêîå ñîñòàâëÿþùåå
îáúåêòà). «Òåëåñíîñòü» ðàñøèðÿåò ýòîò îáú¸ì ñîäåðæàíèÿ äî ñîöèàëüíî-
êóëüòóðíûõ è îíòîëîãè÷åñêèõ ñîñòàâëÿþùèõ ÷åëîâå÷åñêîãî áûòèÿ. Ìî-
äåëü òåëåñíîãî áûòèÿ ñ àíòðîïîëîãè÷åñêèì êîíöåïòîì «homo somaticus»
íîñèò ãíîñåîëîãè÷åñêèé õàðàêòåð â ðóññêîì ìîäåðíèçìå, è âïîñëåäñòâèè,
â ïîñòìîäåðíèñòñêèé ýòàï ðàçâèòèÿ, òðàíñôîðìèðóåòñÿ â èíâàðèàíò îáî-
ðîòíè÷åñêîé ìîäåëè ìèðà. Õóäîæåñòâåííîå ïîçíàíèå «òåëåñíîñòè» îïðå-
äåëÿåò íå ñïåöèôèêà îáúåêòà, à ñïåöèôèêà âèäåíèÿ «òåëåñíîñòè» êàê ôå-
íîìåíà ñìûñëîâîãî êîíòåêñòà ÷åëîâå÷åñêîé âíóòðåííåé æèçíè. È.Ì. Áû-
õîâñêàÿ âñêðûâàåò àêñèîëîãè÷åñêóþ ñóòü òàêîé èíòåðïðåòàöèîííîé ïðè-
çìû òàê: «Ïîäëèííî ãóìàíèòàðíûé âçãëÿä íà òåëåñíóþ ïðàêòèêó… – ýòî
âçãëÿä íà íå¸ ñ ïîçèöèè ñìûñëà, ñ ïîçèöèè àíàëèçà å¸ öåííîñòíîãî ñîäåð-
æàíèÿ, òî åñòü âçãëÿä ñêâîçü ïðèçìó «ìèðà ÷åëîâåêà», êóëüòóðû, à íå ìèðà
ïðèðîäû èëè ìèðà îáåçëè÷åííîãî ñîöèóìà»10. Èìåííî òàêîé âçãëÿä âû-
ðàæàåò êîíöåïòóàëüíóþ ìíîæåñòâåííîñòü «òåëåñíîãî áûòèÿ» ëè÷íîñòè â
êîíòåêñòå êóëüòóðíîãî è àêñèîëîãè÷åñêîãî àíàëèçà ÷åëîâå÷åñêîãî òåëà,
àêòóàëèçèðîâàííûé óæå â ñàìîì íà÷àëå ÕÕ âåêà.

Ó÷èòûâàÿ ïñèõîñîìàòè÷åñêóþ òåîðèþ öåëîñòíîñòè èíäèâèäà êàê
åäèíñòâà äóøè è òåëà, Ãèïïîêðàò îïðåäåëÿåò íåðàçðûâíóþ ñâÿçü ìåæäó
òåëåñíûìè è ñîçíàòåëüíûìè ìåòàìîðôîçàìè. Ëèêàíòðîï êàê ñîìàòîòèï,
îïðåäåëÿåìûé îäíîâðåìåííî òåëåñíûì îáîðîòíè÷åñòâîì è ìåòàìîðôî-
çàìè ñîçíàíèÿ íàèáîëåå ÿðêî ðåïðåçåíòèðóåò ãóìîðàëüíóþ òåîðèþ, îáúÿñ-
íÿþùóþ ïîâåäåíèå ÷åëîâåêà â çàâèñèìîñòè îò åãî âíóòðåííåé ãóìîðàëü-
íîé êîíñòèòóöèè. Òàêèì îáðàçîì ôèëîñîôñêèå îñíîâàíèÿ ïðîáëåìû ñî-
çíàíèÿ/òåìïåðàìåíòà ïîçâîëÿþò äàòü ÷¸òêóþ äåòåðìèíàöèþ èçìåí¸ííûõ
ñîñòîÿíèé ñîçíàíèÿ â çàâèñèìîñòè îò âàðèàíòà «òåëåñíûõ êîäîâ», à íå
íàîáîðîò. Òàê ñ ëèêàíòðîïà – îáîðîòíÿ ñíèìàåòñÿ äèàãíîç «ïñèõîïàòîëî-
ãèè» – íå áîëüíîå ñîçíàíèå âûçûâàåò îáîðîòíè÷åñòâî òåëåñíîñòè, à òåëå-
ñíûå ìåòàìîðôîçû ïðîâîöèðóþò èçìåíåíèå ñîçíàíèÿ. Ëèêàíòðîïè÷åñêàÿ
«èíàêîñòü» íå åñòü ôåíîìåí ïñèõè÷åñêîé ïàòîëîãèè «äðóãîñòè/çâåðèííî-
ñòè» (òî, ÷òî â ñîâðåìåííîé ïñèõèàòðèè íàçûâàåòñÿ «ðàñøèðåíèåì ñîçíà-
íèÿ»), à çíàê áèîýòè÷åñêîé îðãàíè÷åñêîé äðóãîé «òåëåñíîñòè». È äèàëîã
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«ß-Äðóãîé» â ëèòåðàòóðíîì òåêñòå ñòàíîâèòñÿ ñïîñîáîì ñìûñëîïîðîæ-
äåíèÿ õóäîæåñòâåííîé áèîýòèêè, ïðîöåññ ýñòåòèçàöèè êîòîðîé ñåãîäíÿ
èíòåíñèâíî àêòóàëèçèðóåòñÿ. Â ÷àñòíîñòè, â ðàìêàõ ãóìàíèòàðíîãî ïðî-
åêòà êëóáà «Èíòðàäà» ñîçäà¸òñÿ íîâîå ìåæäèñöèïëèíàðíîå èññëåäîâàòåëü-
ñêîå ïîëå õóäîæåñòâåííîé áåñòèîëîãèè.

Â õóäîæåñòâåííîé ëèòåðàòóðå íàáëþäàþòñÿ ðàçëè÷íûå âàðèàíòû «ýñ-
òåòè÷åñêîé èãðû» ñ çîîàíòðîïîëîãè÷åñêèìè áèíàðíîñòÿìè «òåëåñíîñòè»
è «ñîçíàòåëüíîñòè» â îáðàçå «Homo licantropus» (îáîðîòíå). Â ìèôîëî-
ãèè ïðîõîæäåíèå ÷åðåç ëàáèðèíò «òåëà â òåëå» îçíà÷àåò, êàê ïðàâèëî, ïðî-
öåññ îáíîâëåíèÿ, ïðåîáðàæåíèÿ èëè íîâîãî ðîæäåíèÿ. Èìåííî èãðîâûå
ìåòàìîðôîçû òàêîãî ïîðÿäêà ñâîéñòâåííû «ëåñíûì» ëàáèðèíòàì À.Êè-
ìà, êîíöåïòóàëèçèðóþùåãî â êà÷åñòâå öåíòðà-âõîäà-âûõîäà «ìèðîâîå
äðåâî» è ñèìâîëèçèðóþùåãî (â èíòåðïðåòàöèè èíäèéñêîé ìèôîëîãèè)
âîçâðàùåíèå ê ñîáñòâåííîé îñè, «îáðåòåíèè» ÷ðåç ýòî îñè ìèðà è òåì
ñàìûì èçáàâëåíèè îò ñàíñàðû è çàêîíîâ êàðìû êàê ïîçíàíèè âûñøåé ñòå-
ïåíè ñâîáîäû. Â ïîâåñòè «Áåëêà» ìû ñòàëêèâàåìñÿ ñ íðàâñòâåííî-ýòè-
÷åñêîé ðåïðåçåíòàöèåé «îðãàíè÷åñêîé àíòèóòîïèè». Òåëåñíûå ìåòàìîð-
ôîçû ãåðîÿ-îáîðîòíÿ (âàðèàíò äóõîâíî-ìåíòàëüíîé òåðèàíòðîïèè) ïðå-
äîïðåäåëåíû âîçâðàùåíèåì â ìèôîëîãè÷åñêîå «íðàâñòâåííîå» ïðîøëîå,
äåêîäèðóåìîå ñîâðåìåííîé ñîçíàòåëüíîñòüþ: «Ðå÷ü èäåò î ïðåâðàùåíè-
ÿõ è ïåðåâîïëîùåíèÿõ. ß ìîãó ìãíîâåííî ïðåâðàùàòüñÿ â áåëêó è îáðàò-
íî, ïðèíèìàòü ÷åëîâå÷åñêèé îáëèê â ìèíóòû îñîáåííûå, îòìå÷åííûå êà-
êèì-íèáóäü ñèëüíûì âîçáóæäåíèåì èëè èñïóãîì. Èíîãäà áûâàåò, ÷òî ÿ
ïîäõîæó ê ðàçäâèíóòûì äâåðÿì âàãîíà â ìåòðî ÷åëîâåêîì, à âñêàêèâàþ â
âàãîí — êîãäà äâåðè ïðèõîäÿò â äâèæåíèå, ÷òîáû çàêðûòüñÿ, ñòðåìè-
òåëüíîé áåëêîé, áûñòðåíüêî âòÿãèâàþ çà ñîáîþ õâîñò, ÷òîáû åãî íå ïðè-
ùåìèëî, è ñíîâà ìãíîâåííî îáîðà÷èâàþñü ÷åëîâåêîì. Â áîëüøèíñòâå ñëó-
÷àåâ íà ýòî íèêòî íå îáðàùàåò âíèìàíèÿ, íî áûâàåò, ÷òî êàêàÿ-íèáóäü
÷îïîðíîãî âèäà ñòàðóøêà ïîñìàòðèâàåò íà ìåíÿ âåñüìà íåîäîáðèòåëü-
íî... Ýòî ïðèìåð êàñàòåëüíî ìîèõ ïðåâðàùåíèé...

Ïåðåâîïëîùåíèÿ æå ïðîèñõîäÿò ó ìåíÿ ïðè íåèçìåííîñòè òåëåñíîé
ñóùíîñòè ïðîñòî ìîÿ äóøà âñåëÿåòñÿ â òîãî èëè èíîãî ÷åëîâåêà, è íå
òîëüêî â ÷åëîâåêà, íî äàæå â áàáî÷êó èëè ï÷åëó — è ýòî ïðîèñõîäèò íå ïî
ìîåé âîëå è â ìîìåíò, ñîâåðøåííî íå ïðåäâèäèìûé ìíîþ. <…> Êàæäîå
ïîäîáíîå ïåðåâîïëîùåíèå äëÿ ìåíÿ êàê êðàòêèé îáìîðîê, êîãäà äóøà íà
âðåìÿ ïîêèäàåò òåëî; íî áûâàþò è çàòÿæíûå îáìîðîêè, êîãäà ýòà ñà-
ìàÿ äóøà, ñëîâíî èñòèííàÿ áåëêà ñêà÷åò çèãçàãàìè âñå íîâûõ ïåðåâîïëî-
ùåíèé, êàê ïî âåòâÿì ãóñòîãî ëåñà»11.

Äëÿ íàòóðôèëîñîôèè À. Êèìà, ðàçâèâàþùåãî â ïîâåñòè ëþáèìóþ
øåñòèäåñÿòíèêàìè êîíöåïöèþ «âñåîáùåãî áðàòñòâà», âîñõîäÿùóþ ê «Ôè-
ëîñîôèè îáùåãî äåëà» Í. Ô¸äîðîâà, ñëèÿííîñòü òåëåñíûõ êîäîâ Áåëêè è
÷åëîâåêà îáóñëîâëåíà ôèëîñîôñêèìè òàíàòîëîãè÷åñêèìè ìèôîëîãåìàìè,
ñîîòíîñèìûìè ñ èäååé «ïðåîäîëåíèÿ ãðàíèö» è «âîçâðàùåíèåì ÷åëîâåêà
â ñîñòîÿíèå ïîëíîãî ìèðà ñ æèâîòíûìè»: «Â ýòî ìãíîâåíèå è ïîñòèãëà
ìûñëÿùàÿ áåëêà, ÷òî ÷åëîâåê ïðèçâàí âîçâåñòèòü âåëèêóþ ñìåíó ñìåð-
òè áåññìåðòèåì. Ïîäîáíî òîìó, êàê çåìëÿ è ëåñ áûëè íåðàñòîðæèìî
åäèíû â îáùåì èçâå÷íîì ñîñóùåñòâîâàíèè è êàæäîå äåðåâî, ïàäàÿ ê ïîä-
íîæüþ äðóãèõ, ïîñòåïåííî ñîåäèíÿëîñü ñ íèìè â íàðàñòàþùåé íîâè, ïî-
÷âà ÍÀØÅÃÎ Ëåñà, ýôèð ÷åëîâå÷åñêèé, ëèøü îáîãàùàåòñÿ, êîãäà ïàð ìîåé
èëè òâîåé æèçíè, âûðâàâøèñü èç õîëîäíîãî òåëà, âçîâüåòñÿ ê íåáåñàì»12.

Áåëêà-çâåðü ñëóæèò â ýòîé ëèòåðàòóðíîé ðåïðåçåíòàöèè ñâîåãî ðîäà
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èíäèêàòîðîì òåëåñíîãî «ïðåäåëà ÷åëîâåêà» è åãî äóõîâíûì «äâîéíèêîì».
Òåðèàíòðîïè÷åñêèå ìåòàìîðôîçû ãåðîÿ â ïîâåñòè ïîñòóëèðóþòñÿ À. Êè-
ìîì êàê îïðåäåë¸ííûé «òåñò íà ÷åëîâå÷íîñòü» (òåðìèí Åê. Âåëüìåçîâîé).
Ñìåðòü «÷åëîâå÷åñêîãî òåëà», ïðåäîïðåäåë¸ííàÿ îò÷óæä¸ííîñòüþ è òðà-
ãåäèéíîñòüþ ñîâðåìåííîãî ìèðà, îçíà÷àåò ýñõàòîëîãè÷åñêóþ êîíå÷íîñòü
ýòîãî ìèðà. Ýíòðîïèÿ ÷åëîâå÷åñêîé ñîçíàòåëüíîñòè ïðåîäîëèìà ëèøü
÷åðåç ñëèÿííîñòü ñ ñîçíàòåëüíîñòüþ çâåðèíîé «èíàêîñòè», ýìáëåìàòè÷åñ-
êè âûðàæàþùåé ñèíêðåòè÷åñêóþ ïåðâîçäàííóþ ýíåðãèþ äîáðà – åäèí-
ñòâåííî ñïîñîáíóþ ïðîòèâîñòîÿòü ÷åëîâå÷åñêîìó ýíòðîïèéíîìó ñîçíà-
íèþ.

Ïîäîáíàÿ ïîïûòêà äâîéíîãî âçãëÿäà ïðåäïðèíÿòà Ò. Ïóëàòîâûì â
ðîìàíå «×åðåïàõà Òàðàçè». Èñïîëüçóÿ ìåòàôîðèêó è ìåòàôèçèêó ïðåâðà-
ùåíèé, Ïóëàòîâ îäíîâðåìåííî èññëåäóåò ñîçíàíèå ÷åëîâåêà è ïðèðîäíîå
áûòèå, íî â èõ êàðìè÷åñêîé âçàèìîñâÿçè. Ìèôîòâîð÷åñêàÿ ñèìâîëèêà
ðîìàíà «×åðåïàõà Òàðàçè» êîíöåïòóàëèçèðóåò äèíàìè÷åñêèé ïðîöåññ òå-
ëåñíîé òðàíñôîðìàöèè, äåòåðìèíèðóåìîé ðàñïàäîì ñîçíàíèÿ, åãî «èçúÿ-
òèåì» èç ÷åëîâå÷åñêîãî òåëà. Äëÿ Ò. Ïóëàòîâà ïðåâðàùåíèå Áåññàçà â ÷å-
ðåïàõó – íå îáñòîÿòåëüñòâî, à çàêîí æèçíè. Åãî èíòåðåñóåò äåòåðìèíàöèÿ
ïðåâðàùåíèÿ, à íå åãî ñëåäñòâèå, ïîñêîëüêó ýòî íå ðîêîâàÿ ñëó÷àéíîñòü,
íå ìåòàôèçèêà, à êàðìè÷åñêàÿ çàêîíîìåðíîñòü, ðåàëüíîñòü – ñëåäñòâèå
áåçäóõîâíîñòè, ðàçðóøåíèÿ íðàâñòâåííî-ìîðàëüíûõ îñíîâ áûòèÿ è óñòî-
åâ ñîöèóìà, ïðîäîëæàþùèåñÿ èç ïîêîëåíèÿ â ïîêîëåíèå è ïðåâðàùàþùè-
åñÿ â ëè÷íîñòíîå ïðîêëÿòèå, ñîïðîâîæäàþùååñÿ ôèçè÷åñêîé ýíòðîïèåé
è äóõîâíîé äåãðàäàöèåé. Ïðè÷¸ì ôèçè÷åñêèå ñòðàäàíèÿ ýòîãî ïðîöåññà
ìó÷èòåëüíåå è îêîí÷àòåëüíåå ñòðàäàíèé íðàâñòâåííûõ – è â ýòîì çàêëþ-
÷¸í òðàãè÷åñêèé äèàãíîç ñîâðåìåííîãî ìèðà, ïî Ò. Ïóëàòîâó.

Ãëàâíûì ãåðîåì ðîìàíà ÿâëÿåòñÿ ó÷¸íûé Òàðàçè, òåñòóäîëîã, è «ñìûñ-
ëîâîé àêöåíò ïàä¸ò íå íà ñóäüáó Áåññàçà («×åðåïàõè Áåññàç»), à íà ïîïûò-
êó Òàðàçè ïðîèçâåñòè îáðàòíîå ïåðåâîïëîùåíèå ÷åðåïàõè â ÷åëîâåêà è
òåì ñàìûì îòûñêàòü íåêèé îáùèé çàêîí æèçíè, çàêîí ïåðåâîïëîùåíèÿ
÷åëîâåêà â æèâîòíîå è íàîáîðîò»13.

Â èäåå Òàðàçè ñìûêàþòñÿ ôèëîñîôñêèå, ðåëèãèîçíûå ó÷åíèÿ ìóñóëü-
ìàíñòâà è áóääèçìà. Ïåðåâîïëîùåíèÿ áîæåñòâà Âèøíó â æèâîòíûõ íàâå-
ëè Òàðàçè íà ìûñëü, ÷òî òî æå ñàìîå âîçìîæíî è äëÿ ÷åëîâåêà. Îäíàêî
Ò. Ïóëàòîâ, ó÷èòûâàÿ, ÷òî â Êîðàíå íå ðàç ïîä÷¸ðêèâàåòñÿ ìûñëü, ÷òî äîá-
ðî è çëî, â êîíå÷íîì ñ÷¸òå, îòðàçÿòñÿ íà òîì, êòî èõ ñîâåðøàåò, òåìó ïåðå-
âîïëîùåíèÿ ÷åëîâåêà ñâÿçûâàåò ñ òåìîé äîáðà è çëà, ñ òåìîé ðîêà è ïðå-
äîïðåäåë¸ííîñòè ñóäüáû: «Ìû èñêàëè íèòè, ñâÿçûâàþùèå æèâîòíûõ ñ
ëþäüìè, ÷òîáû ïîïûòàòüñÿ êàê-òî ìåíÿòü íàòóðû æèâîòíûõ, à ñòîë-
êíóëèñü ñîâåðøåííî ñ ïðîòèâîïîëîæíûì. Ïîõîæå, ÷òî ýòî òàíàñóõ (ïå-
ðåñåëåíèå äóø, ïðåâðàùåíèå)…»14. Îñíîâíîé ïðè÷èíîé òàíàñóõà ÿâëÿåò-
ñÿ äîáðî èëè çëî, ñîâåðøàåìîå â ðîäó: «Â ñëåäóþùåì ïîêîëåíèè ãíèëîé
êðîâè ñòàëî åù¸ áîëüøå. È òàê äî ñåäüìîãî êîëåíà, êîãäà ìû âèäèì, ÷òî
ðîä âåðíóëñÿ, çàâåðøèâ êðóã, ê òîìó, ñ ÷åãî íà÷àë, — ê ÷åðåïàøüåìó îáëè-
êó… Áåññàç çàìêíóë öåïü… Îí, êàê è ïðèêîâàííûé íà õîëìå, òîæå ïðè-
ñòåãíóò öåïüþ…»15.

Òàðàçè íå óäàëàñü ïîïûòêà âîçâðàòèòü ÷åðåïàõå îáëèê ÷åëîâåêà, ïî-
òîìó ÷òî íå òîëüêî «äóõîâíàÿ ïîð÷à óñêîðèëà ôèçè÷åñêóþ»16, íî è ïîòîìó,
÷òî îíà «çàëîæåíà â ðîäó», è íàêàçàíèå çà íðàâñòâåííûé ïîðîê äîëæíî
íåñòè âåñü ðîä èëè öåëîå ïîêîëåíèå. Â ïîíèìàíèè Ò. Ïóëàòîâà, ÷åëîâåê
îòâåòñòâåíåí íå òîëüêî çà ñåáÿ è ñâîþ æèçíü, íî è çà æèçíü ñâîåãî ðîäà, è
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ïî êîíå÷íîìó ñ÷¸òó, çà âåñü ìèð. Ìåðà ýòîé îòâåòñòâåííîñòè – âûñîêàÿ
íðàâñòâåííîñòü, ñòðåìëåíèå òâîðèòü äîáðî âî èìÿ âñåõ ëþäåé, âåðà â òîð-
æåñòâî ÷åëîâå÷åñêîãî, à íå çâåðèíîãî.  È äàæå â íåóäà÷å Òàðàçè ÷óâñòâó-
åòñÿ îïòèìèçì, èñïûòûâàåìûé ïèñàòåëåì îò ìûñëè î òîì, ÷òî, ïîêà ñóùå-
ñòâóåò «èçâå÷íàÿ òîñêà… ïî ÷åëîâå÷åñêîìó»17, ïîêà åñòü â ìèðå Òàðàçè,
ïûòàþùèéñÿ âîïðåêè çàêîíàì ïðèðîäû èçìåíèòü æèçíü, îñòà¸òñÿ âîçìîæ-
íûì äóõîâíîå âîçðîæäåíèå, êîòîðîå ïðèâåä¸ò ê âîñêðåñåíèþ è âîçðîæ-
äåíèþ âñåãî ðîäà ÷åëîâå÷åñêîãî è ïðåîäîëåíèþ ãëàâíîãî çëà (ïî ó÷åíèþ
Í. Ô¸äîðîâà) – ñìåðòè

À. Êèì è Ò. Ïóëàòîâ â ðàâíîé ñòåïåíè èñïîëüçóþò èíêàðíàöèîííóþ
ìåòàìîðôîçó â êà÷åñòâå îáîðîòíè÷åñêîãî èäåíòèôèêàòîðà è ïîçèöèîíè-
ðóþò äóõîâíî-íðàâñòâåííûé îñíîâàíèÿ äëÿ ïðåâðàùåíèÿ.

Ìåòàìîðôîçó îáîðîòíè÷åñêîé ýêçèñòåíöèè ìîæåò ïðåäîïðåäåëÿòü
òàíàòîëîãè÷åñêàÿ äèõîòîìèÿ «òåëåñíàÿ ñìåðòü – ñìåðòü ñîçíàòåëüíî-
ñòè». Â ýòîé ñâÿçè èíòåðåñíî ñîïîñòàâëåíèå ðàññêàçà Ô. Êàôêè «Ïðåâðà-
ùåíèå» è ðîìàíà Ä. Ëèïñêåðîâà «Ïîñëåäíèé ñîí ðàçóìà», âûÿâëÿþùåå
äâå ëèíèè îáîðîòíè÷åñêîé ìåòàìîðôîçû â ïðèçìå ïðîáëåìû òàíàòîëîãè-
÷åñêîãî êîäà «òåëåñíîãî áûòèÿ».

Â ïîïûòêàõ ïîñòè÷ü ïàðàäîêñ ýêçèñòåíöèàëüíîãî îäèíî÷åñòâà ó Ô.
Êàôêè ðîæäàåòñÿ îäíà èç ñàìûõ ñòðàííûõ â ñâîåé ôàíòàñòè÷íîñòè, èíîñ-
êàçàòåëüíîñòè è ãëîáàëüíûõ â ñâîåé àêñèîëîãè÷åñêîé çíà÷èìîñòè íîâåë-
ëà «Ïðåâðàùåíèå», â êîòîðîé âàæíà íå ïðè÷èíà ìåòàìîðôîçû – ïðåâðà-
ùåíèÿ ñêðîìíîãî êîììèâîÿæåðà Ãðåãîðà Çàìçû â áåçîáðàçíîå ãèãàíòñêîå
íàñåêîìîå, à ïðîèñõîäÿùàÿ â ðåçóëüòàòå ýòîãî ýêçèñòåíöèàëüíîãî ïåðå-
ðîæäåíèÿ ÷åëîâåêà ìóòàöèÿ îêðóæàþùåãî ìèðà – åãî îáåñ÷åëîâå÷èâà-
íèå, îáåñöåíèâàíèå è äåãóìàíèçàöèÿ áûòèéíûõ óíèâåðñàëèé. Êàôêó èí-
òåðåñóåò íå ïðîöåññ ìåòàìîðôîçû ïðåâðàùåíèÿ, à ñëåäñòâèå – âíóòðåí-
íåå ñîñòîÿíèå ãåðîÿ îáîðîòíÿ-èíñåêòà. «Èíàêîâàÿ òåëåñíîñòü» ñòàíîâèò-
ñÿ îñíîâîé äëÿ ìåòàìîðôîç ëè÷íîñòíîãî ñîçíàíèÿ. Íî âåñü ïàðàäîêñ â
òîì, ÷òî èçìåíèëîñü ñîçíàíèå íå Ãðåãîðà, à ìèðà âîêðóã, – ìèðà, íå ïðè-
íÿâøåãî íîâîãî îáëèêà ÷åëîâåêà, îñòàâøåãîñÿ âñå òåì æå ïðåäàííûì è
ëþáÿùèì. Ìåòàôîðà ïðåâðàùåíèÿ äëÿ Êàôêè íîñèò íå êàðìè÷åñêèé, íå
ãíîñåîëîãè÷åñêèé õàðàêòåð – ýòî ñïîñîá âûÿâëåíèÿ ýêçèñòåíöèàëüíîé
èñòèííîñòè ÷åëîâåêà è áûòèÿ; ýòî ïîçíàíèå ñèëû âíóòðåííåé äóõîâíîñ-
òè, íåçàâèñèìîé íè îò áûòèéíûõ îáñòîÿòåëüñòâ, íè îò âíåøíåãî îáëèêà.
Òàê Êàôêà ïîñòèãàåò ñîêðîâåííóþ ñóòü âåùåé. Ãðåãîð íå èäåò íà êîìïðî-
ìèññû ñ ñîâåñòüþ, ðàäè áëàãà ñåìüè îí âûáèðàåò ñìåðòü: «Î ñâîåé ñåìüå
îí äóìàë ñ íåæíîñòüþ. Îí òîæå ñ÷èòàë, ÷òî äîëæåí èñ÷åçíóòü, ñ÷è-
òàë, ïîæàëóé, åùå ðåøèòåëüíåé, ÷åì ñåñòðà. Â ýòîì ñîñòîÿíèè ÷èñòîãî
è ìèðíîãî ðàçäóìüÿ îí ïðåðâàë äî òåõ ïîð, ïîêà áàøåííûå ÷àñû íå ïðîáè-
ëè òðè ÷àñà íî÷è. Êîãäà çà îêíîì âñå ïîñâåòëåëî, îí åùå æèë. Ïîòîì
ãîëîâà åãî ïîìèìî åãî âîëè ñîâñåì îïóñòèëàñü, è îí ñëàáî âçäîõíóë â ïîñ-
ëåäíèé ðàç»18.

Äëÿ Êàôêè ñàì ïðîöåññ ïðåâðàùåíèÿ ãåðîÿ â ñîðîêîíîæêó – ñëó÷àé-
íîå îáñòîÿòåëüñòâî æèçíè, âûçâàâøåå ðîêîâîå èçìåíåíèå áûòèÿ, âûÿâëÿ-
þùåå îäíàêî èñòèííóþ ñóòü ÷åëîâå÷åñêîãî ß. Ïðèò÷åâîå èíîñêàçàíèå è
ìåòàôîðèçàöèÿ ñòèëÿ íåîáõîäèìû ïèñàòåëþ, ÷òîáû ïîä÷åðêíóòü íàäâðå-
ìåííîñòü è íàäïðîñòðàíñòâåííîñòü îñíîâíûõ ìîäóñîâ áûòèÿ, ïîñòèãàå-
ìûõ èì â ñîçäàííîé ýñòåòè÷åñêîé ðåàëüíîñòè ñâîåãî ìàãè÷åñêîãî õóäî-
æåñòâåííîãî ìèðà – ýòî îò÷óæäåííîñòü ÷åëîâåêà; îäèíî÷åñòâî ëè÷íîñòè
âî âðàæäåáíîì ìèðå, â êîòîðîì ñëó÷àéíîñòü ñòàíîâèòñÿ ðîêîâîé ñóäü-
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áîé; ñòðàõ è îò÷àÿíèå; ìóêè ñîâåñòè; ïðåäàòåëüñòâî... Ãåðîé îñîçíà¸ò, ÷òî
ïðåîáðàæàåòñÿ òåëåñíî, è íåâàæíî ÷òî äåòåðìèíèðîâàëî òåëåñíûå ìåòà-
ìîðôîçû, âàæíî, ÷òî «èíàÿ òåëåñíîñòü» ñòàíîâèòñÿ ïðè÷èíîé ðàñïàäà
ñîöèàëüíîé òåëåñíîñòè è ëè÷íîñòíîãî ñîçíàíèÿ. Ñðåäè ýòèõ íåâîîáðàçè-
ìûõ ïðîöåññîâ îñíîâíîå ìåñòî çàíèìàåò ðàñïàä òåëà îïðåäåëÿþùèé ñèì-
âîëè÷åñêèé ïëàí ðàññêàçà.

Åñëè Ô. Êàôêà àêöåíòèðóåò âîçìîæíîñòü ñîõðàíåíèÿ ïîëíîé, íðàâ-
ñòâåííî ñîñòîÿòåëüíîé, ñîçíàòåëüíîñòè âñëåäñòâèå òåëåñíîé ìåòàìîðôî-
çû, ïåðåòåêàþùåé â óìèðàíèå, òî Ä. Ëèïñêåðîâ â ÷åðåäå ëèêàíòðîïè÷åñ-
êèõ ïðåâðàùåíèé (ãåðîÿ ðîìàíà «Ïîñëåäíèé ñîí ðàçóìà», òàòàðèíà Èëü-
ÿñîâà òî â ðûáó, òî â ïòèöó è ò.ä. – öåëàÿ ñèñòåìà àðõåòèïè÷åñêè çíàêî-
âûõ ïðèðîäíûõ ôîðì æèçíè) èññëåäóåò ñìåðòü êàê ôåíîìåí âçàèìîîáî-
ðîòíè÷åñòâà «òåëåñíîñòè» è «ñîçíàòåëüíîñòè». Äëÿ Ä. Ëèïñêåðîâà ñìåðòü
è åñòü ñïîñîá òåëåñíîé ìåòàìîðôîçû, – îò ýòîãî ñëîæíîãî ïðîöåññà îäíî-
âðåìåííîãî, ñîâïàäàþùåãî óìèðàíèÿ è îáîðîòíè÷åñòâà íå ìåíÿåòñÿ íðàâ-
ñòâåííàÿ ñîñòàâëÿþùàÿ ëþáîé ôîðìû ýêçèñòåíöèè (äî è ïîñëå) – îíà âàæíà
ñàìà ïî ñåáå êàê äàííîñòü âíå êàòåãîðèè ñìåðòè. Êàôêà àêöåíòèðóåò äó-
õîâíîå ñòðàäàíèå, Ëèïñêåðîâ êîíöåïòóàëèçèðóåò ìîìåíò òåëåñíîãî ñòðà-
äàíèÿ êàê åäèíñòâåííî âîçìîæíîãî óñëîâèÿ ïîçíàíèÿ ñóòè ñìåðòè. Äëÿ
Ãðåãîðà äóøåâíîå ñòðàäàíèå îáîðà÷èâàåòñÿ æåëàíèåì ñìåðòè, à äëÿ Ëèï-
ñêåðîâà, ãåðîé êîòîðîãî ñòðàäàåò ôèçè÷åñêè â áåñêîíå÷íîé ÷åðåäå òåëå-
ñíûõ ïðåâðàùåíèé, òàòàðèíà-ðûáû-ïòèöû… Èëüÿñîâà – ýñòåòè÷åñêîé
èãðîé ñ òåëîì-òðàíñôîðìîì. Äëÿ Êàôêè ñìåðòü çíà÷èìà êàê ôåíîìåí ñî-
öèàëüíî-íðàâñòâåííîãî èñïûòàíèÿ, äëÿ Ëèïñêåðîâà – ïðèðîäíîé ïåðâî-
îñíîâû âå÷íîãî êðóãîâîðîòà æèçíè è ñìåðòè. Ñìåðòü âîñïðèíèìàåòñÿ â
ñèñòåìå äâóõ êîîðäèíàò – ñìåðòü/ïåðåâîïëîùåíèå/ïðåâðàùåíèå è ñìåðòü/
ñîí. Âî âòîðîì àñïåêòå ñîìíîëîãè÷åñêîå ïðîñòðàíñòâî ñìåðòè/ñîçíàòåëü-
íîñòè è åñòü òîò äîìèíàíòíûé ìèðîîáðàç, êîòîðûé îïðåäåëÿåò «ìèðîïî-
äîáíîñòü» îáîðîòíè÷åñêîãî ìèôà Ëèïñêåðîâà. Îíåéðîñôåðà ñìåðòè/ñíà
ñîçäà¸ò èëëþçèþ íåêîåãî åäèíîãî ïðîñòðàíñòâà êîñìîñà-õàîñà, â êîòî-
ðîì ïåðåòåêàåìîñòü àíòðîïîëîãè÷åñêîé è çîîìîðôíîé òåëåñíîñòè ñîîò-
íîñèòñÿ ñ èäååé ñóùåñòâîâàíèÿ åäèíîé ôîðìû «îðãàíè÷åñêîé òåëåñíîñ-
òè», íåðàçãðàíè÷èâàþùåé è ñîçíàòåëüíîñòü íà ÷åëîâå÷åñêóþ è çâåðèíóþ.
Ñìåðòü ïîíèìàåòñÿ Ëèïñêåðîâûì íå êàê ñîñòîÿíèå «íè÷òî», òîòàëüíîãî
íåáûòèÿ, à êàê ðàäèêàëüíàÿ ìåòàìîðôîçà îäíîãî òåëà äî êà÷åñòâåííî èíî-
ãî. Ïèñàòåëü èñïîëüçóåò òåëî-òðàíñôîðì êàê ìåòàôîðè÷åñêèé îáðàç-çíàê
«èíàêîáûòèÿ». Ýòî ôîðìà èíîáûòèÿ ñîçíàíèÿ, êîãäà â òåêñò ïðîåöèðóåò-
ñÿ îäèí èç âàðèàíòîâ-âàðèàöèé âèðòóàëüíîãî ìèðà êàê ñóððîãàòà ðåàëü-
íîñòè (ñèìóëÿêðà – ïî Áîäðèéÿðó). Òåëî-òðàíñôîðì — ýòî òàêîå òåëî,
êîòîðîå ïîäâåðãàåòñÿ àíàòîìè÷åñêèì äåôîðìàöèÿì, â íåì âèäèòñÿ «ìàð-
êèðîâàííîå îòñòóïëåíèå îò íîðìû» (Í. Â. Çëûäíåâà) êàê çíàêà «ïîãðà-
íè÷íîé çîíû» áûòèÿ. Â íåì àêöåíòèðóåòñÿ «áåçáðåæíàÿ òðàíñôîðìàöèÿ»
òåëåñíîñòè, ìåòàìîðôîçû êîòîðîé ñîçäàþò ýôôåêò äâîéíîãî ðàñïàäà ìèðà
– áûòèéíîãî è ýêçèñòåíöèàëüíîãî. Í.Â. Çëûäíåâà îòìå÷àåò, ÷òî «òðàíñ-
ôîðìèðîâàííàÿ òåëåñíîñòü, ñòàâøàÿ äîìèíàíòîé õóäîæåñòâåííîãî îáðà-
çà â àâàíãàðäå, ýêñïðåññèîíèçìå, ñþððåàëèçìå, à òàêæå ìíîãîîáðàçíûõ
òåëåñíûõ ïðàêòèêàõ êîíöåïòóàëèçìà 1970-õ, íå ãîâîðÿ óæå î ôîòî – è âè-
äåîïîðîæäåíèÿõ èçîáðàæåíèé ïëîòè ïîñòìîäåðíèñòñêîé ýïîõè, âûñòóïèëà
èìåííî â ýòîé ðîëè»19.

Ïîäîáíóþ ñòðàòåãèþ îáîðîòíè÷åñêîãî ñèìóëÿêðà ïðàêòèêóþò ìíî-
ãèå ïèñàòåëè ïîñòìîäåðíèñòñêîé ýïîõè. Íàïðèìåð, Â. Ïåëåâèí, èñïîëü-
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çóÿ áåñòèàðíûå ìèôîëîãåìû è «ìèðîïîäîáíîñòü» îáîðîòíè÷åñêîãî ìèôà,
ñîçäàåò ñþæåòîãðàôèêó îíòîìèðà-ìåòàìîðôîçû, ñèíòåçèðóþùåãî â åäè-
íûé áûòèéíûé ïîòîê æèçíè ëþäåé-íàñåêîìûõ â ðîìàíå «Æèçíü íàñåêî-
ìûõ». Äîâîëüíî ñïåöèôè÷íà è ñîìíîëîãè÷åñêàÿ êîíöåïöèÿ â ïðîçå Â.
Ïåëåâèíà, ðàçâèâàþùåãî áîðõåñèàíñêóþ ëèíèþ ñíîâèä÷åñêîé «ñåìàíòè-
êè âîçìîæíûõ ìèðîâ»20. Ïðàêòè÷åñêè âñå òåêñòû ïèñàòåëÿ ñîäåðæàò â ñåáå
îíåéðè÷åñêèé ìèð, íî â ðîìàíå «Ñâÿùåííàÿ êíèãà îáîðîòíÿ» ìèð ýòîò
ñòàíîâèòñÿ åäèíñòâåííî âîçìîæíîé ðåàëüíîñòüþ. Ïåëåâèí îïóñêàåò ïðî-
áëåìó ñîîòíîøåíèÿ èëëþçèè è ðåàëüíîñòè è âûâîäèò ñâîåãî ÷èòàòåëÿ íà
äðóãîé îíåéðè÷åñêèé óðîâåíü – ñîñóùåñòâîâàíèå ðàçíûõ âîçìîæíûõ ìè-
ðîâ â ïëîñêîñòè îíåéðè÷åñêîé èëëþçèè ïðåâðàùåíèé. Ãåðîèíÿ ðàññêàçà
À-Õóëè óâëå÷åíà ïðîíèêíîâåíèÿìè â ïëàñòû ÷óæèõ èçìåí¸ííûõ ñîçíà-
íèé è àíàëèçîì ÷óæèõ æå îíåéðè÷åñêèõ îòêðîâåíèé, àáñîëþòèçèðîâàí-
íûõ â ðîìàíå äî óðîâíÿ åäèíñòâåííî èñòèííîé ðåàëüíîñòè. Ïåëåâèí òà-
êèì îáðàçîì ñîçäà¸ò ñâîåîáðàçíóþ ñîìíîëîãè÷åñêóþ ìîäåëü «çåðêàëà â
çåðêàëå».

Â èññëåäîâàíèè À.Â. Êàñüÿíîâà «Îáðàç âîëêà â ðîìàíå Â. Ïåëåâèíà
«Ñâÿùåííàÿ êíèãà îáîðîòíÿ» âûñâå÷èâàåòñÿ ñóòü îáîðîòíåé ðîìàíà êàê
«ñóòü ëþäåé, óòðàòèâøèõ âåðó â ñîáñòâåííóþ ñàìîðåàëèçàöèþ»21 è òåì
ñàìûì âûñòðàèâàåòñÿ àíàëèç ãåðîåâ â ñèñòåìå íðàâñòâåííîãî «ïîðîãà ïðå-
äåëà». Îáîðîòíè÷åñòâî åñòü íåêàÿ ôîðìà ïîêàçàòü êàê â èíàêîâîì, îòëè÷-
íîì îò ëþäåé îáðàçå ñîõðàíèëñÿ óòðà÷åííûé ÷åëîâåêîì êîä íðàâñòâåííî-
ñòè.

Ñëåäóåò îòìåòèòü, ÷òî Ïåëåâèí àêöåíòèðóåò âíèìàíèå íà òåëåñíûõ
òðàíñôîðìàöèÿõ, êîòîðûå íå ìåíÿþò ñîçíàíèå ãåðîå, à ñòàíîâÿòñÿ ñïîñî-
áîì âûõîäà èç ëàáèðèíòà, ëîêàëüíî çàìêíóòîãî ÷åëîâå÷åñêîé òåëåñíîñ-
òüþ â íåêîå ñâåðõïðîñòðàíñòâî Ãíîñåîëîãè÷åñêîãî ïîñòèæåíèÿ ñóòè íå
áûòèÿ (êàê îáû÷íî), à ×åëîâåêà. Òåëåñíàÿ ýâîëþöèÿ-ìåòàìîðôîçà ñòàíî-
âèòñÿ â ðîìàíå çíàêîì êóëüòóðíîé è íðàâñòâåííîé äåãðàäàöèè (âîëê-ñî-
áàêà) èëè ýâîëþöèè. Ñèìóëÿêð ëèñû (îáîðîòåíü-êèöóíý) çàêëþ÷àåò â ñåáå
èäåþ ïåðåðîæäåíèÿ ìèðà ìóæñêèõ çàêîíîâ íà ìèð æåíñêèõ çàêîíîâ. Â
ëèòåðàòóðå ÕÕ âåêà áîëüøàÿ ÷àñòü îáîðîòíè÷åñêèõ âàðèàíòîâ ñâÿçàíû ñ
ìóæñêèì ïîëîì. Ïåëåâèíó èíòåðåñíî ïðîñëåäèòü ïîãðàíè÷íîå ñîñòîÿíèå
ìèðà ÷åðåç Îáîðîòíè÷åñêîå ïðîòèâîïîñòàâëåíèå àíòèòåç ãåíäåðíîãî ïëà-
íà. Îí àêöåíòèðóåò íà ýòîì è â «Æèçíè íàñåêîìûõ», è â «Ñâÿùåííîé êíè-
ãå îáîðîòíÿ». Ä. Ëèïñêåðîâ â ðîìàíå «Ïîñëåäíèé ñîí ðàçóìà» òàê æå ñî-
çäà¸ò ãåíäåðíî ïîëÿðíûé îáîðîòíè÷åñêèé ìèð. Ëþáîâü ó Ëèïñêåðîâà ðåã-
ëàìåíòèðóåò ïðîöåññû ìåòàìîðôîç, ëþáîâü ó Ïåëåâèíà ïðåäñòàâëÿåò ñî-
áîé íåêèé êîä áóäóùåãî, êîòîðûé îáðåñòè ìîæíî òîëüêî â ÷åðåäå òåëå-
ñíûõ òðàíñôîðìàöèé. Ó Ïåëåâèíà ñîçíàíèå îïðåäåëÿåò òðàíñôîðìàöèè,
ó Ëèïñêåðîâà òðàíñôîðìàöèè îïðåäåëÿþò óðîâíè èçìåíåíèÿ ñîçíàíèÿ.

Òàêèì îáðàçîì, ôóíêöèîíàëüíî îáîðîòíè÷åñêàÿ ìîäåëü ìèðà âûïîë-
íÿåò ðîëü ðåïðåçåíòàöèè «ïîãðàíè÷íîé çîíû» áûòèÿ ñîâðåìåííîãî ìèðà
è ÿâëÿåòñÿ ñïîñîáîì ýñòåòèçàöèè ìèðîïîäîáíîãî «àíàëîãà öåëîñòíîãî áû-
òèÿ» â õóäîæåñòâåííîì òåêñòå. Îáîðîòíè÷åñòâî âûñâå÷èâàåò ìàðãèíàëü-
íîñòü ìèðà è àíòèòåòè÷íîñòü ñîâðåìåííîãî ìèðîïîíèìàíèÿ è ìèðî÷óâ-
ñòâîâàíèÿ íà îñíîâå áèíàðíîñòåé ñîöèîêóëüòóðíîãî ïëàíà – «êóëüòóðà-
öèâèëèçàöèÿ» / «àíòðîïîöåíòðè÷íîñòü-òåëîöåíòðè÷íîñòü»; ïñèõîëîãè÷åñ-
êîãî ïëàíà – «÷åëîâåê-çâåðü»; àêñèîëîãè÷åñêè-íðàâñòâåííîãî ïëàíà –
«ñìåðòü òåëåñíàÿ/æèçíü äóõîâíàÿ», âàðèàòèâíî ðàçâ¸ðíóòûõ â îïïîçèöèè
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«òåëî/òåëåñíîñòü», «÷óæîé/ñâîé», «ñâîé/äðóãîé» è ò.ä.
Îáîðîòíè÷åñêèé ìèô ìîæåò áûòü îïðåäåë¸í êàê ïðàòåêñò ìèðîïî-

äîáíîãî ìèôîîáðàçà, ïîñêîëüêó âûïîëíÿåò ôóíêöèþ «èçâåñòíîé ïðàôà-
áóëû, ìàòðèöèðóåìîé, ðåïðîäóöèðóåìîé â êàæäîì îòäåëüíîì ïðîèçâåäå-
íèè ïðè ðàçíîîáðàçèè ñþæåòíûõ õîäîâ è ðàçâÿçîê»22 õóäîæåñòâåííîé îáî-
ðîòíè÷åñêîé ìîäåëè ìèðà â ìèðîâîé ëèòåðàòóðå ÕÕ âåêà.

1 Ðåãåíåðàöèÿ (âîññòàíîâëåíèå), íà íàø âçãëÿä, îäíà èç âàæíåéøèõ ôóíêöèé
ëèòåðàòóðû ÕÕ âåêà.
2 Ðóäíåâ Â. Ï. Ñëîâàðü êóëüòóðû ÕÕ âåêà. Êëþ÷åâûå ïîíÿòèÿ è òåêñòû. Ì.:
Àãðàô, 1997. Ñ. 94.
3 Òàì æå, Ñ. 123-124.
4 Çàìàíñêàÿ Â.Â. Ýêçèñòåíöèàëüíûé òèï õóäîæåñòâåííîãî ñîçíàíèÿ â ÕÕ âåêå
// Íàóêà î ëèòåðàòóðå â ÕÕ âåêå: èñòîðèÿ, ìåòîäîëîãèÿ, ëèòåðàòóðíûé ïðî-
öåññ.  Ì.: ÐÀÍ ÈÍÈÎÍÍ, 2001. Ñ. 76.
5 Ôðåéäíáåðã Î.Ì. Ìèô è ëèòåðàòóðà äðåâíîñòè. Ì.: Íàóêà, 1978. Ñ. 15.
6 Õàëèçåâ Â. Å. Òåîðèÿ ëèòåðàòóðû. Ì.: Âûñøàÿ øêîëà, 1999. Ñ. 155
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Антон Нестеров (МГЛУ)

Иероним Босх, полиморфные монстры

и нидерландская миниатюра XV – XVI вв.

Èêîíîëîãèÿ åâðîïåéñêîé æèâîïèñè âî ìíîãîì âîñõîäèò ê ìèíèàòþ-
ðàì èëëþìèíèðîâàííûõ ðóêîïèñåé IV – VII âåêîâ: ëåãêî ìîæíî ïðîñëå-
äèòü êàê êîìïîçèöèè òåõ èëè èíûõ ñþæåòîâ æèâîïèñè Âîçðîæäåíèÿ âå-
äóò ñâîþ ãåíåàëîãèþ îò ìèíèàòþð «ïóðïóðíûõ êîäåêñîâ» – è î÷åíü ðåäêî
ìû íàõîäèì èì àíàëîãèþ â êàòàêîìáíûõ ðîñïèñÿõ.

Íî ñëîæèëîñü òàê, ÷òî èñòîðèåé æèâîïèñè çàíèìàëèñü îäíè ñïåöèà-
ëèñòû, èëëþìèíèðîâàííûìè ìàíóñêðèïòàìè – äðóãèå, è èññëåäîâàíèÿ èõ
ïåðåñåêàëèñü âåñüìà íå÷àñòî, ÷òî íåóäèâèòåëüíî: ïåðâûå áîëüøå ïðèâûêëè
ðàáîòàòü â ìóçåÿõ è èõ çàïàñíèêàõ, âòîðûå – â îòäåëàõ ðåäêèõ ðóêîïèñåé
áèáëèîòåê. Ñèòóàöèÿ ñòàëà ìåíÿòüñÿ ñ ñåðåäèíû ÕÕ â.: âî âðåìÿ Âòîðîé
ìèðîâîé âîéíû ó÷åíûå ëèøèëèñü âîçìîæíîñòè åçäèòü ïî ìóçåÿì – è èì
âîëåé-íåâîëåé îáðàòèëèñü ê áèáëèîòå÷íûì ñîáðàíèÿì, ïðåæäå âñåãî Àí-
ãëèè è ÑØÀ – ÷òî ñèëüíî èçìåíèëî èõ îïòèêó âçãëÿäà. È âñå æå, ïîêóäà
ìîæíî òîëüêî ìå÷òàòü îá èñòîðèè åâðîïåéñêîãî èñêóññòâà, â êîòîðîé ïóòè
æèâîïèñè è ìèíèàòþðû ïðîñëåæèâàëèñü áû â èõ åäèíñòâå – ïðè òîì, ÷òî
ïðåäïîëàãàåìîå âîçäåéñòâèå ïîäîáíîé êíèãè íà èñòîðèêîâ èñêóññòâà ìîãëî
áû ñðàâíèòüñÿ ñ ýôôåêòîì «Ãîòè÷åñêîé àðõèòåêòóðû è ñõîëàñòèêè» Ýðâè-
íà Ïàíîôñêîãî.

Âîñïðèÿòèå êàðòèíû è ìèíèàòþðû óñòðîåíî ïî-ðàçíîìó: êàðòèíó
âçãëÿä ñðàçó ñõâàòûâàåò âî âñåì åäèíñòâå åå ýëåìåíòîâ, ìèíèàòþðà æå, â
ñèëó ðàçìåðîâ, òðåáóåò òî÷íîé ôîêóñèðîâêè çðåíèÿ, ÷òî âåäåò ê ðàññìàò-
ðèâàíèþ åå «ïî çîíàì» – òåì ñàìûì, îíà, ïàðàäîêñàëüíûì îáðàçîì, ëó÷-
øå íàñòðàèâàåò çðèòåëÿ íà âíèìàíèå ê äåòàëÿì è ïîäðîáíîñòÿì èçîáðà-
æåíèÿ. Âèäÿ êàðòèíó, ìû ðàçîì âîñïðèíèìàåì åå ñîîáùåíèå è ïîñòåïåí-
íî óòî÷íÿåì åãî, ìèíèàòþðà æå ñäåëàíà òàê, ÷òî îíà âûñòðàèâàåò íàøå
âîñïðèÿòèå øàã çà øàãîì, ïîñòåïåííî – â ýòîì åñòü îïðåäåëåííàÿ «íàððà-
òèâíîñòü», êîãäà ôðàãìåíòû âûñòðàèâàþòñÿ äðóã çà äðóãîì, ÷òîáû ñëî-
æèòüñÿ â «èñòîðèþ».

Íî èìåííî òàêîãî ðîäà «íàððàòèâíîñòü» îòëè÷àåò ðàáîòû Èåðîíèìà
Áîñõà: åãî âåùè íå ïîääàþòñÿ ìîìåíòàëüíîìó ñ÷èòûâàíèþ, à èçíà÷àëüíî
ðàññ÷èòàíû íà ìåäëåííîå ïóòåøåñòâèå âçãëÿäà, àíàëèçèðóþùåãî ôðàã-
ìåíò çà ôðàãìåíòîì è ïîñòåïåííî ôîðìèðóþùåãî ñìûñëû.

Â êàêîé-òî ñòåïåíè, ýòî êà÷åñòâî ïðèñóùå õóäîæíèêàì Ñåâåðíîãî
Âîçðîæäåíèÿ â öåëîì – â ÷åì-òî îíè ãîðàçäî ìåíüøèå ðàäèêàëû ïî îòíî-
øåíèþ ê ñðåäíåâåêîâîìó èñêóññòâó, ÷åì èõ èòàëüÿíñêèå ñîáðàòüÿ, è ñî-
õðàíèëè ñâÿçü ñî ñòàðîé òðàäèöèåé: ñ æèòèéíûìè èêîíàìè, èêîíàìè ñ
êëåéìàìè, è ò.ä., ÷àñòî ñîâìåùàÿ ðàçíîâðåìåííûå ñîáûòèÿ â ïðîñòðàí-
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Рис. 1. Мастер «Святого семейства». Предание о св. Антонии.
1410 – 1440. Старая Пинакотека, Мюнхен.

Рис. 2. Бертольд Фуртмайер.
Христос с учениками. Salzburger
Missale (Bd. 4, c. 1494). Bayerische
StatsBibliothek, Clm 15711. F. 182.

Рис. 3. Бертольд Фуртмайер. Древо
познания Добра и Зла. Salzburger
Missale (Bd. 3, c. 1494). Bayerische

StatsBibliothek, Clm 15711. F. 127.



И
е

р
о

ни
м

 Бо
с

х, по
ли

м
о

р
ф

ны
е

 м
о

нс
тр

ы
...

169

ñòâå îäíîé êàðòèíû, îðãàíèçîâàííîé êàê ñåðèÿ ñöåíîê, ñîáðàííûõ â öåëü-
íóþ êîìïîçèöèþ – êàê, íàïðèìåð, «Ïðåäàíèå î ñâ. Àíòîíèè», ïðèíàäëå-
æàùàÿ êèñòè Ìàñòåðà «Ñâÿòîãî ñåìåéñòâà» (1410 – 1440. Ñòàðàÿ Ïèíàêî-
òåêà, Ìþíõåí. Ðèñ. 1). Â öåíòðå ðàáîòû ïðåäñòàâëåíà áåñåäà ñâ. Àíòîíèÿ
ñî ñâ. Ïàâëîì Ôèâåéñêèì, à âîêðóã íåå – êàê ñìûñëîâîé ôîí ýòîé áåñåäû
– îðãàíèçîâàíû âïèñàííûå â ïåðñïåêòèâó ïåéçàæà ñöåíû èç æèòèÿ ñâ.
Àíòîíèÿ – ïîãðåáåíèå èì ñâ. Ïàâëà, ìîãèëó äëÿ êîòîðîãî âûðûëè äâà ëüâà,
ÿâèâøèåñÿ èç ïóñòûíè, èñêóøåíèå Äüÿâîëîì, áîðåíèå ñ áåñàìè, è ò.ä.
Ýïèçîäû æèòèÿ ñâÿòîãî çäåñü ëèøü ñîïîëîæåíû öåíòðàëüíîé ñöåíå – îíè
óòî÷íÿþò åå, íî íå ñîçäàþò ñàìîäîñòàòî÷íûå ñìûñëû, âçàèìîäåéñòâóþ-
ùèå äðóã ñ äðóãîì. È ðàçíèöà ïîäõîäîâ ìèíèàòþðèñòà è æèâîïèñöà òóò
æå ïðîÿâèòñÿ, åñëè ìû ñðàâíèì «Ëåãåíäó î ñâ. Àíòîíèè» ñ îäíîé èç ìè-
íèàòþð òàê íàçûâàåìîãî Çàëüöáóðãñêîãî ìèññàëà1 (çàêîí÷åí ê 1494 ã.),
âûïîëíåííîé Áåðòîëüäîì Ôóðòìàéåðîì. Íà ïåðåäíåì ïëàíå ïðåäñòàâëåí
Õðèñòîñ, ïðîïîâåäóþùèé ó÷åíèêàì, íà ñðåäíåì – èçîáðàæåíà Ëåñòíèöà
Èàêîâà, à íà çàäíåì – ìîëåíèå î ×àøå (Ðèñ. 2). Ýòè òðè ñþæåòà – äâà
íîâîçàâåòíûõ è îäèí âåòõîçàâåòíûé îáúåäèíåíû îïðåäåëåííîé ëîãè÷åñ-
êîé îïåðàöèåé: îíè ðàñêðûâàþò ñâÿçü ìèðà ãîðíåãî è ìèðà äîëüíåãî, ïå-
ðåä íàìè íå ïðîñòî ñîïîëîæåíèå ðàçíîâðåìåííûõ ñîáûòèé, íî ðàçâåðíó-
òàÿ ìûñëèòåëüíàÿ êîíñòðóêöèÿ. Íà äðóãîé ìèíèàòþðå èç Çàëüöáóðãñêîãî
ìèññàëà2 â öåíòðå èçîáðàæåíî Ðàéñêîå äðåâî, ó ïîäíîæèÿ êîòîðîãî ñïèò
Àäàì, à ñòâîë îïëåòàåò çìèé, ïîäàþùèé ïëîä ñòîÿùåé ñëåâà îò äðåâà Åâå.
Íà òîé ÷àñòè êðîíû, ÷òî îáðàùåíà ê Åâå, ïðîñòóïàåò ÷åðåï, íàïîìèíàÿ,
÷òî ñ Ïåðâîðîäíûì ãðåõîì â ìèð ïðèøëà ñìåðòü. Ñïðàâà îò äåðåâà ñòîèò
Áîãîìàòåðü, åå ÷àñòü äðåâåñíîé êðîíû îòìå÷åíà Ðàñïÿòèåì – è âñÿ ìèíè-
àòþðà ÷èòàåòñÿ êàê ñîîáùåíèå î òîì, ÷òî Äåâà Ìàðèÿ åñòü âòîðàÿ Åâà, è
êàê ÷åðåç ïåðâóþ Åâó, â ìèð ïðèøåë ãðåõ, òàê ÷åðåç Áîãîìàòåðü – èçáàâëå-
íèå îò ãðåõà: ïåðåä íàìè îïÿòü äîâîëüíî ñëîæíî âèçóàëèçèðîâàííûé áî-

Рис. 4. Иероним Босх.
Сад земных наслаждений.
Фрагмент. 1500 ; 1510.
Прадо, Мадрид.

Рис. 5. Часослов Иоанны I Кастильской. Школа
Брюгге. 1486 ; 1506. British Library. Add MS 18852. F. 64r.
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ãîñëîâñêèé òåçèñ (Ðèñ. 3).
Êîìïîçèöèè Áîñõà ãîðàçäî áëèæå ïî ìåõàíèçìó âîñïðèÿòèÿ ê ìèíè-

àòþðå, ÷åì ê ðåíåññàíñíîé æèâîïèñè: åñëè áîëüøèíñòâî ïðîèçâåäåíèé
ðåíåññàíñíîãî èñêóññòâà ðàçîì ðàñêðûâàåò çðèòåëþ ñâîé ñìûñë, äåòàëè
æå ëèøü óòî÷íÿþò åãî, òî ïîíèìàíèå êàðòèí Áîñõà òðåáóåò ïîñòèæåíèÿ (à
äëÿ íàñ, â îòëè÷èå îò ñîâðåìåííèêîâ õóäîæíèêà, – åäâà ëè íå äåøèôðîâ-
êè) ñìûñëîâîãî íàïîëíåíèÿ îòäåëüíûõ ñöåíîê è ãðóïï, ïðåäñòàâëåííûõ
íà êàðòèíå, è ëèøü ïîòîì, ÷åðåç âûñòðàèâàíèå ëîãè÷åñêèõ îòíîøåíèé ìåæ-
äó òàêèìè ôðàãìåíòàìè – ìû ïðèõîäèì ê ïîñòèæåíèþ öåëîãî.

Ðîäíèò ðàáîòû Áîñõà ñ ìèíèàòþðàìè è äðóãàÿ ÷åðòà: ìíîãèå èç èí-
ôåðíàëüíûõ ñîçäàíèé Áîñõà èìåþò ÿâíóþ ïàðàëëåëü, åñëè íå ñâîé èñòîê,
â ïðè÷óäëèâûõ òâàðÿõ, îõîòíî èçîáðàæàåìûõ õóäîæíèêàìè-ìèíèàòþðèñ-
òàìè òîé ïîðû â ðàìî÷íûõ óçîðàõ, îïëåòàþùèõ îñíîâíîé ðèñóíîê.

Äëÿ íèäåðëàíäñêîé øêîëû ìèíèàòþðû áûëî õàðàêòåðíî ñîåäèíåíèå
â ðàìî÷íûõ êîìïîçèöèÿõ îðíàìåíòîâ èç öâåòîâ, íàñåêîìûõ è ïòèö, âû-
ïîëíåííûõ íà çîëîòèñòîì ôîíå – ê êîòîðûì âðåìÿ îò âðåìåíè ïðèáàâëÿ-
ëèñü íåêèå ôàíòàñòè÷åñêèå ïîëèìîðôíûå ñîçäàíèÿ, âðîäå ðûöàðåé-óëè-
òîê, ñîáà÷åê ñ êðûëûøêàìè íà ïòè÷üèõ íîãàõ, ìîõíàòûõ äðàêîí÷èêîâ, è
ò.ä.

Ñîáñòâåííî, ìàíåðà Áîñõà ïðîïèñûâàòü ðàñòåíèÿ è ïòèö ÿâñòâåííî
âîñõîäèò ê ýòîé øêîëå ìèíèàòþðû ñ åå òî÷íîñòüþ ïåðåäà÷è äåòàëåé. ßãî-
äû çåìëÿíèêè, öâåòû ÷åðòîïîëîõà, áàáî÷êè è ïòèöû èç «Ñàäà çåìíûõ íà-
ñëàæäåíèé» èìåþò ñîâåðøåííî òî÷íûå ïàðàëëåëè â ìàðãèíàëèÿõ ÷àñîñ-
ëîâîâ è ìèññàëîâ, èçãîòîâëåííûõ â Áðþããå – è, âïîëíå âîçìîæíî, ÷òî êà-
êèå-òî èç íèõ äàæå ñëóæèëè äëÿ Áîñõà îáðàçöàìè âî âðåìÿ åãî îáó÷åíèÿ
æèâîïèñè: î åãî ó÷åíè÷åñòâå ìû çíàåì ñëèøêîì ìàëî, ÷òîáû ãîâîðèòü îá
ýòîì óâåðåííî. È âñå æå, äîñòàòî÷íî ñîïîñòàâèòü ìàðãèíàëèè Ìîëèòâîñ-
ëîâà3, âûïîëíåííîãî äëÿ Èîàííû Êàñòèëüñêîé â Áðþããå â ñàìîì íà÷àëå
XVI â. è ñîîòâåòñòâóþùèå ôðàãìåíòà «Ñàäà», ÷òîáû ñâÿçü áîñõîâñêîãî
ïèñüìà ñ íèäåðëàíäñêîé øêîëîé ìèíèàòþðû ñòàëà î÷åâèäíà. Âîò ÿãîäà
çåìëÿíèêè – ìîòèâ, íåîäíîêðàòíî ïîâòîðåííûé Áîñõîì â öåíòðàëüíîé
÷àñòè òðèïòèõà è îòñûëàþùèé ê ñëàäîñòðàñòèþ (Ðèñ. 4) – è âîò òà æå
çåìëÿíèêà èç ìàðãèíàëèé ìîëèòâîñëîâà (Ðèñ. 5). Âîò áàáî÷êà, ñèäÿùàÿ íà
öâåòêå ÷åðòîïîëîõà (Ðèñ. 6) – è òå æå ìîòèâû â èçîáðàæåíèè ìèíèàòþðè-

Рис. 6. Иероним Босх. Сад
земных наслаждений.
Фрагмент. 1500 ; 1510. Прадо,
Мадрид.

Рис. 7.
Часослов Иоанны

I Кастильской.
Школа Брюгге.

1486 ; 1506. British
Library. Add MS

18852. F. 77r.
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171ñòà (Ðèñ. 7). Çäåñü âàæíî íå ÷òî, à êàê èìåííî îíî ïðîïèñàíî... Ïðèáàâèì
ê ýòîìó íåìíîãî ïòè÷üèõ ïàðàëëåëåé (Ðèñ. 8 è 9, 10 è 11) – è ìû óâèäèì,
÷òî ðå÷ü èäåò îá îáùèõ ÷åðòàõ øêîëû, à íå èíäèâèäóàëüíîé ìàíåðå... È,

Рис. 8. Иероним Босх. Сад земных
наслаждений. Фрагмент. 1500 ; 1510.
Прадо, Мадрид.

Рис. 9. Часослов Иоанны I
Кастильской. Школа Брюгге. 1486;

1506. British Library. Add MS 18852.
F. 214 v

Рис. 10. Иероним Босх. Сад земных
наслаждений. Фрагмент. 1500 ; 1510. Прадо,
Мадрид.

Рис. 11. Часослов Иоанны I
Кастильской. Школа Брюгге. 1486 ;

1506. British Library. Add MS 18852. F. 75r.
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ñîáñòâåííî, íå ê íåé ëè îòñûëàåò çîëîòèñòî-çåëåíûé ôîí öåíòðàëüíîé
ïàíåëè áîñõîâñêîãî «Ñàäà çåìíûõ íàñëàæäåíèé»...

È äåðæà ýòî â ñîçíàíèè, óìåñòíî çàäàòüñÿ âîïðîñîì, íå ñîñòîÿò ëè
èíôåðíàëüíûå ñîçäàíèÿ Áîñõà (îñîáåííî òå, ÷òî îáèëüíî íàñåëÿþò åãî
òðèïòèõè – «Èñêóøåíèå ñâ. Àíòîíèÿ» (îê. 1502. Íàöèîíàëüíûé ìóçåé
ñòàðèííîãî èñêóññòâà, Ëèññàáîí), «Ñàä çåìíûõ íàñëàæäåíèé» (îê. 1503.
Ïðàäî, Ìàäðèä), «Ñâÿòûå îòøåëüíèêè (Ñâ. Èåðîíèì, Àíòîíèé è Ýãèäèé)»
(îê. 1504. Ïàëàööî Ãðèìàíè, Âåíåöèÿ), «Ñòðàøíûé ñóä» (îê. 1506. Àêàäå-
ìèÿ èçîáðàçèòåëüíûõ èñêóññòâ, Âåíà) è åãî âåðñèþ èç ìóçåÿ Ãðóíèíãå â
Áðþããå) – â ðîäñòâå ñ ïîëèìîðôíûìè ñóùåñòâàìè, êîòîðûõ ìîæíî ïîðîé
óâèäåòü èçîáðàæåííûìè íà áîðäþðàõ, îáðàìëÿþùèõ ìèíèàòþðû â èë-
ëþìèíèðîâàííûõ ìàíóñêðèïòàõ òîé ïîðû. Íî åñëè ó çðèòåëÿ, ðàññìàòðè-
âàþùåãî ðàáîòû Áîñõà, âîçíèêàåò îùóùåíèå, ÷òî ýòè ìîíñòðû ÿâèëèñü èç
ãëóáèí ñîçíàíèÿ, êîòîðîìó áûë ÿâëåí àä, òî â èëëþìèíèðîâàííûõ ðóêî-
ïèñÿõ ïîäîáíûå ñîçäàíèÿ ëèøåíû êàêîé-ëèáî êîøìàðíîé àóðû. Ñêîðåå,

Рис. 12. Иероним Босх. Сад
земных наслаждений.
Фрагмент. 1500 ; 1510.
Прадо, Мадрид.

Рис. 13. Иероним Босх. Страшный суд.
Фрагмент. Ок. 1506. Академия
изобразительных искусств, Вена.

Рис. 14. Иероним Босх. Страшный суд.
Фрагмент. После 1486. Музей Грунинге,
Брюгге.

Рис. 15. Иероним Босх.
Искушение св. Антония.

Фрагмент. Ок. 1502.
Национальный музей

старинного искусства,
Лиссабон.
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îíè èëëþñòðèðóþò áîãîñëîâñêèé òåçèñ: ÷åëîâåê, ñîçäàííûé ïî îáðàçó è
ïîäîáèþ Áîæèþ, íàäåëåí ñïîñîáíîñòüþ òâîðèòü, è õîòÿ åìó íå äàíî ñî-
çäàâàòü ÷òî-ëèáî ex nihilo, îí ìîæåò êîìáèíèðîâàòü ñóùåñòâóþùåå, ïî-
ðîæäàÿ òåì íîâîå – è ïîëèìîðôíûå óðîäöû èçîáðàæåíû íå áåç íåêîé óëûá-
êè.

Öåëóþ ðîññûïü òàêèõ óðîäöåâ ìû íàõîäèì â «×àñîñëîâå Èîàííû I
Êàñòèëüñêîé», ñîçäàííûì â Áðþããå ìåæäó 1486 è 1506 ãã.4 Ñðåäè âïîëíå
ðåàëüíûõ æèâîòíûõ – îâåö, êîðîâ, ñîáàê, îëåíåé, ëüâîâ, ìíîãî÷èñëåííûõ
ïòèö è íàñåêîìûõ, çäåñü âñòðå÷àþòñÿ è âåñüìà ïðè÷óäëèâûå ñîçäàíèÿ,
ïðè÷åì ÷àñòü èç íèõ, âðîäå äðàêîíîâ èëè õèìåð, ïîääàåòñÿ êàêîé-íèêàêîé
êëàññèôèêàöèè, äðóãèå æå, âðîäå ëþäåé-âîëûíîê èëè âîëûíîê-ïòèö –
ÿâíûé ïëîä ôàíòàçèè àâòîðà. Âîëûíêó ñ åå ïðîíçèòåëüíûì, ïðîíèêàþ-
ùèì çâóêîì èñïîëüçîâàëè íà ïîëå áîÿ – òàì ñ åå ïîìîùüþ îòäàâàëè êî-
ìàíäû, ïûòàÿñü êîîðäèíèðîâàòü äåéñòâèå áîéöîâ â ñðàæåíèè, íî òàê æå
ïîä åå ãíóñàâûå ìåëîäèè òàíöåâàëè âî âðåìÿ ñåëüñêèõ ïðàçäíèêîâ, à ìíî-
ãèå ïðîïîâåäíèêè êëåéìèëè åå êàê «äüÿâîëüñêèé» èíñòðóìåíò. Ýòà ñâîå-

Рис. 16. Часослов Иоанны I Кастильской.
Школа Брюгге. 1486 – 1506. British Library.
Add MS 18852. F. 389r.

Рис. 17. Часослов Иоанны I Кастильской.
Школа Брюгге. 1486 – 1506. British Library.
Add MS 18852. F. 376v.

Рис. 18.
Часослов
Иоанны I
Кастильской.
Школа Брюгге.
1486 – 1506. British
Library. Add MS
18852. F. 79v.

Рис. 19. Иероним Босх. Страшный суд. Фрагмент. После
1486. Музей Грунинге, Брюгге.
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îáðàçíàÿ ðåïóòàöèÿ âîëûíêè, è òî, ÷òî åå ôîðìà íàïîìèíàåò è óòðîáó, è
àëåìáèê, ïî âñåé âèäèìîñòè, è âûçâàëè èíòåðåñ ê íåé ó Áîñõà5. Âîëûíêà
âûñòóïàåò â êà÷åñòâå êîìïîçèöèîííîãî öåíòðà ïðàâîé ÷àñòè òðèïòèõà «Ñàä
çåìíûõ íàñëàæäåíèé» (Ðèñ. 12), â âèäå äåòàëè ïðèñóòñòâóåò â «âåíñêîé
âåðñèè» «Ñòðàøíîãî ñóäà» (Ðèñ. 13), à íà ðàáîòå, ÷òî õðàíèòñÿ â Áðþããå,
ïðåäñòàâëåíî íåêîå âîëíîîáðàçíîå ñóùåñòâî (Ðèñ. 14). Â «Èñêóøåíèè ñâ.
Àíòîíèÿ» îäèí èç äîíèìàþùèõ ñâÿòîãî áåñîâ èçîáðàæ¸í ñ ïòè÷üåé ãîëî-
âîé è íîñîì/êëþâîì â âèäå äóäêè îò âîëûíêè (Ðèñ. 15). Ýòîò ïåðñîíàæ
ñîâåðøåííî ÿâñòâåííî ïåðåêëèêàåòñÿ ñ ïòèöå-ÿùåðèöå-âîëûíêîé èç ìàð-
ãèíàëèé «×àñîñëîâà Èîàííû I Êàñòèëüñêîé» (Ðèñ. 16), ÷òî äî îñòàëüíûõ,
ñþæåòîâ ñ âîëûíêîé, èì òîæå íàõîäÿòñÿ âïîëíå áëèçêèå ïàðàëëåëè â ýòîì
ìàíóñêðèïòå (Ðèñ. 17 è 18).

Ñðåäè èíôåðíàëüíûõ ñóùåñòâ, ÷àñòî âñòðå÷àþùèõñÿ ó Áîñõà – ãîëî-
âà ñ íîãàìè. Ïàðà òàêèõ ñîçäàíèé èçîáðàæåíà â «Ñòðàøíîì ñóäå» èç ñî-
áðàíèÿ â Áðþããå (Ðèñ. 19), ìû âèäèì òàêîå ñóùåñòâî â «Ñâÿòûõ îòøåëü-
íèêàõ» (Ðèñ. 20) è â «Ñóäå» èç âåíñêîãî ñîáðàíèÿ (ðèñ. 21), è ò. ä. Íî ãîëî-
âà ñ íîãàìè – òîëüêî íå èíôåðíàëüíî-ìðà÷íàÿ, à âïîëíå çàáàâíàÿ åñòü â
«×àñîñëîâå Èîàííû I Êàñòèëüñêîé» (Ðèñ. 22).

Рис. 20. Иероним Босх. Святые
отшельники (Св. Иероним,
 св. Антоний и св. Эгидий).
Фрагмент. Ок. 1504. Палаццо
Гримани, Венеция.

Рис. 21. Иероним
Босх. Страшный суд.

Фрагмент. Ок. 1506.
Академия

изобразительных
искусств, Вена.

Рис. 22. Часослов
Иоанны I Кастильской.
Школа Брюгге. 1486 ;
1506. British Library. Add
MS 18852. F. 64v.
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Íå ìåíåå ÷àñòî íà ïîëîòíàõ Áîñõà ïðèñóòñòâóþò ðûáû ñ ëàïàìè –
ïðè÷åì ëàïû ýòè ìîãóò áûòü çâåðèíûìè, ïòè÷üèìè, ëàïêàìè íàñåêîìûõ,
÷åëîâå÷åñêèìè íîãàìè (Ðèñ. 23, 24, 25). È îïÿòü ìû âèäèì ïîäîáíûõ «õî-

Рис. 23. Иероним Босх. Страшный суд.
Фрагмент. Ок. 1506. Академия
изобразительных искусств, Вена.

Рис. 24. Иероним Босх. Искушение св.
Антония. Фрагмент. Ок. 1502.

Национальный музей старинного
искусства, Лиссабон.

Рис. 25. Иероним
Босх. Святые
отшельники (Св.
Иероним, св.
Антоний и св.
Эгидий). Фрагмент.
Ок. 1504. Палаццо
Гримани, Венеция.

Рис. 26. Часослов Иоанны I Кастильской.
Школа Брюгге. 1486 – 1506. British Library.
Add MS 18852. F. 252v.

Рис. 27. Часослов Иоанны I
Кастильской. Школа Брюгге. 1486 –
1506. British Library. Add MS 18852. F. 252r



А
нт

о
н 

Н
е

с
те

р
о

в

176

äÿ÷èõ ðûá» â «×àñîñëîâå» Èîàííû I Êàñòèëüñêîé (Ðèñ. 26 è 27).
Íàêîíåö, èçîáðàæåííîå íà êàðòèíå Áîñõà «Èñêóøåíèå ñâ. Àíòîíèÿ»

ñóùåñòâî ñ ñîáà÷üåé ãîëîâîé, íîãàìè êàêîãî-òî êîïûòíîãî è êðûëüÿìè
ëåãêî íàõîäèò ñîîòâåòñòâèå ñðåäè ïîõîæèõ ñîçäàíèé èç «Ìîëèòâîñëîâà
Èîàííû» (Ðèñ. 28 è 29).

Êàê ìû âèäèì, ïàðàëëåëåé ìíîæåñòâî. Íî ãîâîðÿò îíè íå î çàèì-
ñòâîâàíèÿ õóäîæíèêîâ äðóã ó äðóãà, à î òîì, ÷òî îíè âîñõîäÿò ê íåêîåìó
îáùåìó êðóãó ïðåäñòàâëåíèé, õîðîøî ïîíÿòíûõ èõ ñîâðåìåííèêàì.

1 Salzburger Missale (Bd. 4, c. 1494) – Bayerische StatsBibliothek, Clm 15711.
F. 182.
2 Salzburger Missale (Bd. 3, c. 1494) – Bayerische StatsBibliothek, Clm 15711.
F. 127.
3 British Library. Add MS 35313.
4 British Library. Add MS 18852.
5 Îá àëõèìè÷åñêîé ñèìâîëèêå ó Áîñõà ñì.: Dixon, Laurinda S. Alchemical
Imagery in Bosch's Garden of Delights. UMI Research Press, 1981. Bergman,
Madeleine. Hieronymus Bosch and Alchemy: A Study on the St.Anthony Triptych.
Stockholm, 1979.

Рис. 28. Иероним Босх. Искушение
св. Антония. Фрагмент. Ок. 1502.
Национальный музей старинного
искусства, Лиссабон.

Рис. 29. Часослов Иоанны I Кастильской.
Школа Брюгге. 1486 ; 1506. British Library.
Add MS 18852. F. 208v.



                                                                            О
 ке

нта
вр

а
х

177

Мария Надъярных (ИМЛИ РАН)

О кентаврах
(не слишком научные заметки

с вопросами и предположениями)

Кентавр – самое гармоничное создание фантастической зоологии. «Дву-
формным» назван он в Овидиевых «Метаморфозах», однако нам нетрудно забыть 
о его гетерогенной природе и думать, что в Платоновом мире форм, наряду с ар-
хетипом лошади или человека, есть архетип кентавра… 

(Хорхе Луис Борхес. Книга вымышленных существ)

Как горек вкус земного лавра...
Роден навеки заковал
В полубезумный жест Кентавра
Несовместимость двух начал.
В безумье заломивши руки,
Он бьется в безысходной муке,
Земля и стонет, и гудит
Под тяжкой судоргой копыт.
Но мне понятна беспредельность,
Я в мире знаю только цельность,
Во мне зеркальность тихих вод,
Моя душа как небо звездна,
Кругом поет родная бездна, —
Я весь и ржанье, и полет!
   (Максимилиан Волошин)

Фауст
Кажется, земля трясется
Под галопом иноходца,
Не верю сам
Своим глазам!
Какая встреча!
Чем я отвечу?
Искусный, пылкий всадник мчит.
С конем он неразрывно слит.
О конь и получеловек,
Все, все сказал мне твой разбег.
Тобою может быть один
Филиры знаменитый сын.
Стой, стой, Хирон, и отзовись!
Хирон
Ну, что тебе?
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 Фауст
  Остановись!
  Хирон
  Я мчусь без устали.
  Фауст
  Постой…
          (Иоганн Вольфганг Гёте. Фауст)

Также в баснях изобретены и гиппокентавры, то есть помесь человека 
и лошади, для выражения скоротечности человеческой жизни, ибо лошадь, как 
известно, самое быстрое [животное].

  (Исидор Севильский. Этимологии. Книга I. О грамматике)

Каких бы еще любимых имен и цитат припомнить, чтобы попробо-
вать прочертить возможные пути продвижения кентавров… Где? В фи-
лософии? В художественной словесности? В искусстве? В гуманитарном 
и естественнонаучном знании? В художественном и научном сознании?

Пожалуй что очень нужны Платон и Кант, Декарт и Гуссерль, но и 
Сартр, пожалуй, тоже нужен. Нужны Гомер и Пиндар, Палефат, Апол-
лоний Родосский и Диодор Сицилийский, Овидий и Лукреций… А еще 
Апдайк, Йейтс, Уильям Моррис и Клайв Льюис… И – еще Пушкин… 

Сандро Боттичелли. 
Паллада и Кентавр. 
1482-1483.
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И – еще – Маринетти… А может быть и Лейбниц, – немного, впрочем, 
издалека, как и Нильс Бор… Без Дюмезиля, Грейвса, Голосовкера тоже, 
наверное, нельзя обойтись. И, конечно, множество латиноамериканцев: 
бразилец Жозе де Аленкар, никарагуанец Рубен Дарио, мексиканец Аль-
фонсо Рейес… И еще многие-многие именитые и анонимные авторы, ко-
торых отчего-то беспокоили кентавры и от которых кентавры требовали 
(требовательно просили?) своего воплощения – в словах, в живописных 
и скульптурных образах…

Вот почему, например, появляются Кентавры у Канта? И почему 
эти совершенно конкретные несуществующие Кентавры сосуществуют 
у Канта с совершенно реальным абстрактным пространством-временем? 
И зачем у Гуссерля Кентавр играет на флейте, а Сартр, когда думает о 
гуссерлевом Кентавре, у гуссерлева Кентавра эту флейту отбирает? А – 
может быть – Гуссерль и Сартр воображают себе каких-то совершенно 
разных кентавров? А кентавр Канта – это еще какой-то – иной – кентавр?

А – может быть – вообще у каждого человека свои кентавры?

Casus Ницше

«Наука, искусство и философия растут теперь во мне в таком тесном 
переплетении друг с другом, что когда-нибудь я непременно разрожусь 
кентаврами», – писал Фридрих Ницше в 1870 г. Эрвину Роде, погружаясь 
в создание «Рождения трагедии…». Перечитывая «Рождение трагедии» 
в 1986 г., Петер Слотердайк превратил это признание Ницше в основу 
своих размышлений не только о «феномене» Ницше, но о проблемности 
современного – кентаврического – самовыражения. 

Ницше для Слотердайка – это «кентаврический гений», облик кото-
рого выстраивается в пересечении множества взаимодействующих двой-
ственностей, где «синтетическое письмо» и выразительное многоязычие 
Ницше идеально сочетаются с его агональным творческим своеволием. 
«Во времена Ницше лишь в атмосфере гениально-художественной вседо-
зволенности могли произойти кентаврические зачатия, впоследствии раз-
решившиеся кентаврическими родами. На свет появились конструкции с 
двойным разрушительным потенциалом искусства и теории, возбуждаю-
щие сплавы фундаментального и случайного», – утверждает Слотердайк, 
полагая что в «“гениальничанье” этого автора можно усмотреть также 
указание на вполне понятное нежелание и симпатичную неспособность, 
а именно, на нежелание уродовать себя в угоду академичности и неспо-
собность к профессиональному кретинизму»1.

Текст Слотердайка как будто в полной мере соответствует переос-
мыслению статуса, идеи и идеологии гуманитарных наук второй поло-
вины ХХ в. Только в контексте «феномена» Ницше новый бунт против 
институций воспринимается как повтор, как новый виток на спирали 
самоидентификации гуманитарного познания в слитности с поисками 
своего самовыражения. Но Слотердайк не только ставит под вопрос ле-
гитимность понятия «науки», предстающего как самонедостаточное и 
требующего некого дополнения, некоей второй части. В самой проблеме 
«языка науки» отчетливо проявляется двухчастность – «науки» и «слова», 
«науки» и «языка». И эта двухчастность, как и проявляемая Слотердай-
ком двойственность эстетизма и сциентизма (с их возможной экзистен-
циальной дополнительностью и с их реальным институционально заве-
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ренным конфликтом) оказываются как-то по-новому ощутимыми, будучи 
вписанными в семантику кентавризма. 

Слотердайк писал:

Проблема, которая начинает здесь вырисовываться, столь мас-
штабна, что уместно, пожалуй, попытаться сформулировать ее 
еще раз другими словами. Разве нельзя предположить, что в рам-
ках некоторого целостного существования – что бы последнее ни 
означало – познание мира и самовыражение могут быть очень 
тесно взаимосвязаны, теснее, чем это имеет место в современном 
мире. Разве свойственная нашему времени специализация даро-
ваний не привела к тому, что психические установки, на которые 
опирается научное знание, в перспективе оказались враждебными 
самовыражению, в то время как установки, традиционно ассоци-
ируемые с самовыражением, в свою очередь обнаружили явные 
антинаучные тенденции? А коли так, то не являются ли сциентизм 
и эстетизм дополняющими друг друга идиотиями, типичными для 
нашей эпохи? И разве в данных обстоятельствах отношения меж-
ду когнитивной современностью, организованной в форме науки 
и техники, и современностью эстетической, утверждающей себя в 
сегодняшнем искусстве, не должны неизбежно быть натянутыми 
до предела – или, может, надлежит просто сухо констатировать их 
явную враждебность друг другу? Если дело действительно таково, 
как следует из подобного вопрошания, что же тогда остается тем, 
кто вопреки духу времени все еще верит в гётевский союз наук и 
искусств? (С. 566)

Согласно Слотердайку, самовыражение Ницше – «художника-уче-
ного и ученого-художника», следующего собственной «двуприродности 
исследующего эстета и эстетствующего исследователя», было нарушени-
ем границ, возникших в процессе институализации гуманитарных наук 
и к концу XIX в. (к моменту появления книги Ницше) уже воспринимав-
шихся как непререкаемые. Однако Слотердайк считал, что к концу ХХ 
в. возможность нарушения границ стала самоочевидной, «вытекающей 
из здорового отвращения к ограничениям»: «То, что некогда могло су-
ществовать, видимо, только в форме аристократического культа гениаль-
ности, сегодня проявляет себя как спокойное неуважение к границам», 
– замечал Слотердайк, одновременно намечая свой путь противостояния 
«всякого рода сциентогенным кретинизмам и бездуховному разделению 
интеллектуального труда».

Этот возможный путь (тогда, в конце прошлого столетия) виделся в 
переоценке ценности словесности (литературы), представавшей под зна-
ком особого свободомыслия:

Быть может, литература в самом широком смысле – это лишь уни-
версальная компонента в феномене кентаврического? Но тогда она 
могла бы играть роль lingua franca для свободных умов, для тех, кто 
пересекает границы обособленных друг от друга сфер и отстаива-
ет идею их взаимосвязи. Свидетельств тому уже давно накопилось 
предостаточно. Всегда, когда автор достигает двойного эффекта 
благодаря использованию не одного, а множества языков, задей-
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ствованным оказывается литературное красноречие ума, который, 
по всей видимости, готов признать ценность границы только как 
рубежа, зовущего к преодолению. От Э.Т.А.Гофмана до Зигмунда 
Фрейда, от Серена Кьеркегора до Теодора В.Адорно, от Новали-
са до Роберта Музиля, от Генриха Гейне до Александра Клюге, от 
Поля Валери до Октавио Паса, от Бертольта Брехта до Мишеля 
Фуко, от Вальтера Беньямина до Ролана Барта – всякий раз наибо-
лее коммуникативные умы являют нам различные темпераменты и 
варианты кентаврического гения (С. 568)2.

Фигуры «кентаврических гениев» прорисовываются Слотердайком 
на фоне некоего общего кентаврического сюжета, обрамляются множе-
ством мотивов, связанных как с символизмом кентавра, так и с мифами о 
кентаврах. Это и мотив двойственности, и мотивы границы и ее преодо-
ления / нарушения, а также мотивы лжи, обмана, видимости, кажимости, 
как будто прекрасно соответствующие обновлению шопенгауэровского 
сочетания «воли» и «представления» в «Рождении трагедии…», но в 
присутствии новых кентаврических гениев полнящиеся дополнительны-
ми смысловыми оттенками. Или, может быть так: рассуждая о генезисе 
«Рождения трагедии» Слотердайк прочерчивает путь к припоминанию 
обстоятельств, сопутствовавших явлению кентавров в этот мир, и застав-
ляет задуматься над символизмом всех сопровождавших это появление 
деталей? Вопрос только в том, кем является в инсценировке Слотердайка 
конь, а кем – человек?

Впрочем, в «случае Ницше» есть еще один момент, о котором Сло-
тердайк умалчивает. Сродняясь с кентаврами, Ницше не только нарушал 
институциональные границы. Внеинституциональный дуализм интуции 
и рацио автора встречался с новым открытием (или изобретением?) дуа-
лизма первооснов античного духа. Кентавры заново рождались и сопро-
вождали восхождение «кентаврического гения» Ницше к архаическим 
первоистокам античности, к беспредельности взаимодействия аполло-
нийского и дионисийского начала. И вот еще какой вопрос: как вживание 
в архаику и современный кентавризм Ницше соотносился со столь же 
современным, развивающемся с XIX в., вниманием к мифологической 
жизни и к происхождению кентавров?3

Схема мифа

Кентавры (Κένταυροι), в греческой мифологии дикие существа, по-
лулюди-полукони, обитатели гор и лесных чащ, отличаются буй-
ным нравом и невоздержанностью. Их миксантропизм объясняет-
ся тем, что они рождены от Иксиона и тучи, принявшей по воле 
Зевса облик Геры, на которую покушался Иксион (Pind. Pyth. II 21-
48). Кентавры сражаются со своими соседями лапифами (кентав-
ромахия), пытаясь похитить для себя жен из этого племени (Ovid. 
Met. XII 210-535). Особое место среди Кентавров занимают два – 
Хирон и Фол, воплощающие мудрость и благожелательность. Хи-
рон – сын Кроноса и нимфы Филиры-«липы» (Apollod. I 2, 4), Фол 
– сын Силена и нимфы Мелии-«ясеневой» (II 5, 4), т.е. их проис-
хождение уходит в область растительного фетишизма и анимизма. 
После того как Кентавров победил Геракл, они были вытеснены 
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из Фессалии и расселились по всей Греции. Посейдон взял Кен-
тавров под свое покровительство. В героических мифах одни из 
Кентавров являются воспитателями героев (Ясона, Ахилла), дру-
гие – враждебны миру героев (Эвритион пытается похитить неве-
сту Пирифоя, Несс покушается на Деяниру и является причиной 
гибели героя). Кентавры смертны, бессмертен только Хирон, но и 
он, страдая от раны, нечаянно нанесенной ему Гераклом, жаждет 
умереть и отказывается от бессмертия в обмен на освобождение 
Зевсом Прометея (Apollod. II 5, 4).

Такова основная статья о Кентаврах в отечественной энциклопедии 
«Мифы народов мира»4. Этой статьей кентаврический сюжет в энцикло-
педии, впрочем, не исчерпывается. Дополнительные сведения о «дву-
формных» полулюдях – полуконях можно получить, читая о некоторых 
особых кентаврах (Хироне, Фоле, Нессе…), о многих богах и героях 
греческой мифологии (Иксионе, Геракле, Ахилле, Ясоне, Асклепии, Ак-
теоне; Аполлоне, Посейдоне и Кроносе…), а также обратившись к ста-
тьям про тотемизм или, например, про христианскую мифологию. При 
погружении в этот свод энциклопедических сведений начинают прояс-
няться некоторые темноватые места основной статьи, как будто специ-
ально написанной в какой-то (мифо)поэтике умолчаний и недомолвок. 
Так, например, получает некоторое мифологическое обоснование то 
покровительство, которое оказывал кентаврам Посейдон, и становится 
отчасти понятным, отчего родился двуформным кентавр Хирон3. Но дву-
формность иных кентавров на этом снятом (энциклопедическом) уровне 
остается совершенно туманной. 

Ну, в самом деле, почему соитие Иксиона с облаком-тучей, которую 
Зевс вроде как подсунул Иксиону вместо Геры, приводит к рождению по-
лучеловека-полуконя? И кто из родителей ответствен за человеческое, а 
кто за конское? Здесь энциклопедия явно чего-то не договаривает, хотя и 
в основной статье о кентаврах, и в статье про Иксиона имеются ссылки 
на Пиндара (считается, что именно Пиндар – во Второй Пифийской оде – 
первым «зафиксировал» историю Иксиона)5. 

Но необходимо текст этой оды Пиндара открыть, чтобы понять, как 
поэт повествует о рождении полуконей – полулюдей: 

И в просторах великой опочивальни
Он дерзнул на Диеву жену.
Но всякая мера — по мерщику!
Непутное ложе
В гущу горя ввергло наложника:
Он спал с тучей,
Он ловил сладкую ложь,
Незрячий!
Видом она была, как небесная Кронова дочь,
А восставила ее в хитрость ему Зевсова ладонь --
Красную пагубу!
И четыре спицы гибельно захлестнули его в узлы,
И рукам и ногам его не уйти от пут,
И что сказано ему — то сказано всем.
Не стояли Хариты вокруг,
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Когда рожден был ему сын — не сын.
Единственный от единственной,
Не в чести меж людей, ни в уставах богов,
И вскормившая назвала его Кентавром.
Он смешался с магнесийскими кобылицами
У круч Пелиона,
И от них рождено чудное полчище,
Схожее с обоими, – 
Снизу как мать, сверху как отец7.

Итак, «миксантропия» кентавров вполне объясняется – соитием не-
коего первого Кентавра с кобылицами (каким на самом деле был тот пер-
вый Кентавр, который родился от Иксиона и Облака-Нефелы, остается 
только гадать, но, по всей видимости, что-то человеческое в нем было). 
Однако, почему-то об этом «эпизоде» с кобылицами умалчивает не толь-
ко энциклопедия. Он отсутствует у множества древних авторов, следо-
вавших за Пиндаром. Между тем, он был, наверное, важен. Не только 
этиологически. Эпизод этот, пожалуй что, и структурно, и содержательно 
в полной мере вписывался в историю Иксиона (или даже завершал судь-
бу Иксиона): «преступной» страсти Иксиона к Гере соответствовало «за-
претное» соитие Кентавра с кобылицами…

Е.Г. Рабинович объединяла «преступную страсть» Иксиона с иными 
попытками «смешать земное с божественным», с иными посягательства-
ми «на незыблемость космических границ», на которую покушался не 
только Иксион, но и Тантал, и Сизиф8. Все как будто бы правильно. Но 
только если признать «границы космических зон» нерушимыми, а уни-
версум недвижимым. А ведь история Иксиона как будто указывает не 
только на наличие некоторых границ, но и на их проницаемость и под-
вижность. Совместима ли аксиология этой подвижности и этой прони-
цаемости с классической греческой героической мифологией, вот в чем 
вопрос. Или надо еще дожить до «парадоксальной мифологики Второй 
софистики» (Е.Г. Рабинович), чтобы эта подвижность была оценена как 
существенная ценность, а деяния первогрешников стали бы видеться не 
как преступные, а как героические? 

А – может быть – одновременно надо думать и о средневековой судь-
бе первогрешников? О том, например, почему Иксион (как и иные «нару-
шители границ») продолжает осуждаться и при христианском преодоле-
нии классического античного понимания устройства Космоса со всеми 
его границами и становится непререкаемым символом прелюбодеяния?

Но – может быть – вовсе уйти и от мифологической древности, и от 
средневековых воззрений в современность? Например туда, где судьба 
Иксиона заново воспроизводилась в театре Иннокентия Анненского, в 
диалогической лирике Валерия Брюсова, где история Иксиона вписыва-
лась в историю человеческого самосознания и волеизъявления, а у Якова 
Голосовкера из древних фрагментов складывалась не история преступле-
ния, а история любви9. Или пойти еще дальше – туда, где Теодор Роззак 
вписывал «Нашествие кентавров» – буйного потомства Иксиона – в цен-
ности и в логику контркультуры? Или еще дальше – к «кентаврическим 
гениям» Слотердайка?

И (может быть) современность, дописывающая и додумывающая 
историю Иксиона права? Первоначальная история Иксиона ведь только 
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на первый взгляд кажется вполне складной. Сколько-нибудь вниматель-
ное осмысление этой истории выводит к какому-то неимоверному соче-
танию каких-то фрагментов какой-то утраченной целостности. Как будто 
наскоро прилаженных друг к другу (соединенных, как человеческое и 
конское в кентавре?), но готовых распасться. И стоит только начать со-
поставлять отдельные моменты произошедшего, как оказывается, что вся 
эта история – какой-то туман, из которого проступают только контуры 
каких-то «первообразов».

Впрочем, «первообразы» как будто становятся четче, если сопола-
гать эту историю не с судьбой иных «первогрешников», но с общими схе-
мами кентаврической мифологии, различимыми даже на снятом (энци-
клопедическом) уровне приобщения к мифам о кентаврах. 

Да, даже энциклопедический уровень достаточно хорош, чтобы про-
яснить тот факт, что вокруг кентавров и их происхождения выстраивается 
не одна, а несколько историй, и что мифологическая жизнь кентавров как 
будто принадлежит различным мифологическим комплексам или пери-
одам – доолимпийскому, олимпийскому, причем и раннеклассическому 
или героическому и позднегероическому. Так, Хирон – это порождение 
Кроноса и того «времени» мифа, когда никаких богов-Олипийцев еще 
нет, а вот зачатие чудовищного Кентавра Иксионом и облаком-тучей где-
то на Олимпе – это уже как будто иное «время» иной мифологии – поздне-
героической. Битва Геракла с кентаврами – это героическая «классика», 
но битва кентавров и лапифов – события позднегероического времени. 
Но здесь же, внутри этих разнообразных героических историй, пребыва-
ют Фол и Хирон, на воспитание которому отдаются многие герои. Пре-
бывают, но и погибают, – оба от яда лернейской гидры. И кентавр Несс 
погибает от того же яда. Погибают и многие иные кентавры, с которыми 
бьется Геракл. Остается только гадать (или выстраивать соответствую-
щие объяснительные схемы), почему для уничтожения миксантопиче-
ских кентавров понадобился яд хтонического архаического чудовища, 
каковым является лернейская гидра…

При выстраивании этих возможных объяснительных схем стоит, по-
жалуй, обратить внимание на метаморфную текучесть собирающихся во-
круг кентавров мотивов и образов, за которыми мерцает не поддающееся 
никакому воплощению движение бесконечно становящегося универсума, 
все элементы-стихии которого родственны друг другу и постоянно гото-
вы к взаимному превращению, где все двоится и множится, где вновь и 
вновь подтверждается проницаемость границ «хаоса» и «космоса», где 
сохраняется память о тайнах хтонических сил и хтонических существ. 
Вот и в океаниде Филире, матери Хирона, оказывается вполне естествен-
ным сродство и с водой, и с деревом (Хирон, заметим, именуется не по 
отцу – Кронидом, а по матери – Филиридом)10. Стоит (наверное) обратить 
внимание и на происхождении кентавра Фола, рожденного воспитателем 
Вакха-Диониса Силеном и ясеневой, т.е. древесной, нимфой Миленой11. 
Как и на то, что в историях про кентавров как будто запечатлена динами-
ка связи времен: по преданию, Вакх вручил Фолу пифос с вином, велев 
открыть этот сосуд только тогда, когда родится Геракл и придет вкусить 
вина. Согласно Диодору Сицилийскому четыре поколения спустя Геракл 
действительно пришел в гости к Фолу и Фол открыл этот пифос, и уго-
щал Геракла вином (Историческая библиотека, IV, 12, 3). Правда, если 
верить тому же Диодору (Историческая библиотека, IV, 69, 1; IV, 71, 1; V, 
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74, 6), то Кентавры (как и Лапифы) ведут свое происхождение от союза 
Аполлона с нимфой Стильбой. Но вроде как не от Аполлона-олимпий-
ца, а от Аполлона архаического – хтонического. Во всяком случае А.Ф. 
Лосев включал эту (не столь часто поминаемую) версию происхождения 
кентавров в мифы «о браке и потомстве Аполлона, обращающие на себя 
внимание своим ярко выраженным хтонизмом», в которых «Аполлон фи-
гурирует <…> вовсе не как общеизвестный олимпийский героический 
бог, но как древнейший хтонический демон»12. При этом и конскую часть 
тела всех кентавров ученый рассматривал среди иных «иконографиче-
ских рудиментов» стихийно-демонической (хтонической, или архаиче-
ской) мифологии внутри мифологии героической13.

Но ведь и за событийной канвой истории Иксиона (как и за судьбой 
всех полулюдей-полуконей кентавров) как будто различимо взаимодей-
ствие неантропоморфных хтонических сил – стихий и первоэлементов. 
Ведь не зря же и в этой истории присутствуют вода, дерево и огонь (огонь 
убивающих углей в яме, куда Иксион сталкивает своего тестя, огонь стра-
сти Иксиона к Гере, огонь колеса, к мукам на котором приговорен Икси-
он)14. Да и рождение кентавров от Иксиона и Облака подчас обрамляют 
хтонические мотивы: согласно Лукану кентавры родились в глубине пе-
щеры15…

В пещере на горе Пелион протекает жизнь кентавра Хирона (и снова 
мерцает в этой жизни некая вертикаль, сочетание горного верха с пещер-
ными глубинами), наставляющего в мудрости героев – Геракла и Ясона, 
детей Аполлона – Аристея и Асклепия (Асклепия он учит искусству вра-
чевания), Ахилла (согласно Аполлодору, Ахилла Хирон обучал пению и 
игре на «сладкозвучной кифаре», а согласно Гомеру – искусству враче-
вания, Илиада, XI, 831 – 832) и Актеона (обучал охоте). Хирон-врачева-
тель, открывавший героям тайны лечебной силы растений упоминается, 
начиная с «Илиады» (IV, 219; XI, 832). Но вроде как были не только эти 
упоминания, а существовала даже целая поэма «Заветы Хирона», кото-
рую приписывали Гесиоду. Но эта поэма не сохранилась. Сохранились 
же – как главные непререкаемые качества Хирона – его «благоразу-
мие»-«мудрость» и «благожелательность» (у Гомера Хирона сопровожда-
ет совмещающий оба смысла эпитет φρονέων)16. Мудрый Хирон является 
в античных текстах не только как учитель, но и как предсказатель и со-
ветник богов (даже Аполлон рядом с Хироном оказывается не таким уж 
всеведающим), а также как помощник богов и героев в брачных делах17. 
И, наконец, страдая от раны, случайно полученной от стрелы Геракла, 
Хирон отдает свое бессмертие за освобождение Прометея.

Но мифологический «характер» Хирона как будто противоположен 
иным кентаврам – потомкам Иксиона. Он (в отличие от тех кентавров) 
владеет стихией музыки и эроса. Тем, другим, музыка недоступна; те, 
другие, подчиняются похоти. Хирон – мудрый, дружественный, те – дру-
гие – как будто только буйные и злобно-враждебные. Но все же и Хирон, 
и те, другие, в равной мере родственны первоначальным стихиям, хотя в 
Хироне как будто проявляется мощь созидательной стихийности, а в тех 
– других – эта мощь разрушительна.

Много позже – в современной мифопоэтике – это сродство кентав-
ров со стихийной первоначальностью будет заново открываться как осо-
бая ценность. Но вот в чем вопрос: ощущалось ли это сродство как цен-
ность в древности? Тогда, когда миф становился рассказом, когда миф 
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постепенно переходил в мир тропов и превращался в метафору? Или 
кентаврическая мифология постепенно растворялась в эвгемерических 
истолкованиях и рационалистической критике мифа, подчас подменяв-
шей миф изобретательно выстроенной кажимостью действительно про-
изошедшего18. Впрочем, и это рациональное объяснение кентаврической 
двуформности тоже необходимо. И его (наверное) надо включать в об-
щую схему мифа. Учитывать в динамике мифа-повествования сопутству-
ющие двуформным кентаврам дуализм вымысла и реальности (или кажи-
мости и реальности) и стихию воображения, как будто благодаря которой 
иноплеменный всадник превратился в кентавра19…

Но о чем – в конечном итоге – повествуют мифы о кентаврах? Об 
устройстве универсума? О структуре пространства и времени? Об ис-
тинном смысле укорененных в природе искусств? О пути познания-вос-
хождения к истокам обустройства мира? О границах и возможности или 
запретности их нарушения? Или даже о потребности (необходимости, не-
избежности) нарушения границ в овладении глубинным знанием о мире 
и в глубинном человеческом самопознании?

Когда я думаю о кентаврах, у меня – в самом деле – больше вопро-
сов, чем ответов…

Платон и Боттичелли

Вот, например: скажите на милость, отчего Сократ в Платоновом 
«Федре» говорит, что недосуг ему восстанавливать подлинный вид гип-
покентавров, потому что он, Сократ, еще не познал самого себя? Впро-
чем, не только о подлинном виде полулюдей-полуконей как будто некогда 
было думать Сократу, но и о виде химер, горгон, пегасов – «несметного 
скопища разных других нелепых чудовищ (ἄλλων ἀμηχάνων πλήθη τε καὶ 
ἀτοπίαι τερατολόγων τινῶν φύσεων)»…

Или здесь все наоборот? И всякому, кто погружается в осмысление 
самого себя и следует принципам майевтики и сократической иронии и 
пробуждает в себе стихию (или комбинаторный потенциал?) своего во-
ображения, как раз-таки необходимо думать об этих странных многофор-
мных многосоставных существах, чтобы вслед за Сократом вопрошать: 
«чудовище ли я, замысловатее и яростней Тифона, или же я существо 
более кроткое и простое и хоть скромное, но по своей природе причаст-
ное какому-то божественному уделу?» Но тогда (может быть) как раз-та-
ки надо припоминать их вид, как-то еще и классифицировать всех этих 
чудовищ, да еще и думать, почему в этой части диалога в речи Сократа 
сначала появляются гиппокентавры, а потом возникает Тифон? 

Много-много веков спустя найдется один исследователь, который 
обнаружит изображение Тифона в виде получеловека и полуконя20, но, 
однако, ни этот исследователь, ни идущие за ним не смогут дать ответ, 
связан ли этот образ Тифона с многочисленными, но возникшими позже 
образами (гиппо)кентавров21, и никто не сможет раз и навсегда решить, 
как именно мифы о Тифоне связаны с мифами о кентаврах… 

Эти безответные вопросы возникнут много-много позже, но ведь и 
вопрос соседства гиппокентавров и Тифона в диалоге Платона тоже ведь 
однозначного ответа не имеет. Меж тем, у Платона в «Федре» появляются 
не только гиппокентавры и Тифон. Именно здесь, в «Федре» имеется так-
же, хоть и передаваемое из века в век, но все же совершенно загадочное 
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рассуждение о тройственной природе души, уподобленной возничему 
и двум коням («кони-то у него – один прекрасен, благороден и рожден 
от таких же коней, а другой конь – его противоположность и предки его 
– иные»). И снова ведь возникает ощущение, что от как будто всколь-
зь упомянутых гиппокентавров (и от химер, горгон, пегасов и Тифона?) 
тянется к этим двум коням какая-то сюжетная ниточка. Что кентавриче-
ская целостность того тела, в котором срослись человек и конь, должна 
быть многосмысленно объединена или – наборот – противопоставлена 
той конструкции, при создании которой предположительно человеческое 
(возница) выступает в отчетливой отдельности от конского, а к этим, 
хоть и отдельным друг от друга, но друг с другом взаимодействующим 
архетипам(?) или все же живым(?) телам(?) и характерам(?), к тому же 
добавляется что-то вроде как не совсем живое, а рукотворное или даже 
механическое (или – наоборот – высочайше божественное?) – колесни-
ца… Продолжая распутывать этот клубок смыслов, надо (может быть) 
начать думать еще и о том, почему в философии души Платона (и в ком-
ментариях к Платону) проявляются мотивы, схожие с мотивами мифов о 
кентаврах и с кентаврическим символизмом, почему здесь находится ме-
сто и для высокой любви и для вожделения, и для ярости и исступления, 
и для разума и мудрости…

Или – может быть – все эти мотивы не так уж непосредственно свя-
заны именно с кентаврами? И, продвигаясь к той речи Сократа, где он 
рассуждает о колеснице души, надо припоминать вовсе не отдельные 
фрагменты мифологической жизни кентавров, а многие истории и мифы 
про коней и колесницы? Например, думать о солнечных колесницах? Или 
о том, как образ колесницы и образ коня вписывается в древнеиндийское 
понимание поэзии или о том, как конь соотносится с древнегреческим 
пониманием логоса-повествования как живого существа?22 Или, напри-
мер, припоминать, как и почему самые разные боги преображались в 
коней? Ведь и сам Сократ рассуждает не только про гиппокентавров и 
про пегасов. Упоминается в диалоге и предание о похищении Орифии 
ветром Бореем. А ведь крылатый северный ветер Борей не только одарил 
похищенную крылатым потомством (крылатыми были сыновья Орифии 
Калаид и Зет). И Борей когда-то превращался в коня и овладевал кобы-
лицами. И у Борея были не только крылатые дети-люди, но и способные 
летать дети-кони23. Но про Борея предания говорили и другое: что были 
у него не крылья, а два змеиных хвоста, и что жил этот ветер не только в 
небесах, но и в пещере на горе Гем, в ущельях которой Арес прятал своих 
коней и где обитал Тифон… 

Многие века спустя Р. Грейвс, заново собирая образ многоликого Бо-
рея, посчитал, что Сократу в «Федре» древние мифы были вовсе недо-
ступны. Грейвс писал: «Сократ, который не понимал мифы, пропускает 
сюжет с похищением Орифии, и предлагает следующую трактовку этого 
места: царская дочь, носившая имя Орифии, играла на краю обрыва у 
реки Илис или же на горе Арея; ветром ее столкнуло в пропасть, и она 
разбилась (Платон. Федр 229 b-d)»24. Вот только если мы согласимся с 
Грейвсом, то все ранее задававшиеся вопросы станут бессмысленными, 
потому что и упоминание Борея и Орифии, и упоминания разнообразных 
чудовищ в речах Сократа придется отнести на счет платоновой (сокра-
тической) критики мифических преданий и напрочь отделить эти преда-
ния от той новой «мифопоэтики», которая выстраивается в «Федре» (и в 
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иных диалогах Платона). Но что если вся эта ирония и «критика», все эти 
недоговорки и недомолвки (которым у Платона много позже будет учить-
ся Борхес) являются не просто насмешкой, но насмешливым мнемони-
ческим жестом, заставляющим не только усомниться в правдоподобии 
прежних преданий, но и припоминать отдельные их детали, чтобы вос-
станавливать их, заново сплетая разрозненные фрагменты в подвижную 
целостность нового повествования…

Не знаю, перечитывал ли Эрнст Гомбрих Платонова «Федра», раз-
мышляя о смыслах картины Сандро Боттичелли «Паллада и кентавр» 
(1482 – 1483), но к комментариям Марсилио Фичино Гомбрих точно об-
ращался, а истолкование флорентийским неоплатоником той самой ко-
лесницы с возничим и конями объединял с иными высказываниями Фи-
чино и со своим пониманием этой картины. «Боттичелли не иллюстриру-
ет <…> Фичино, но точек соприкосновения достаточно много, и можно 
попытаться с их помощью восстановить отсутствующую программу. Она 
могла представить отношения «bestia noster, id est sensus» и «homo noster, 
id est ratio» [нашего зверя, то есть чувств, нашего человека, то есть раз-
ума] не в виде Прометея или Сизифа, но в виде Кентавра, совмещающе-
го оба существа. Он вооружен луком и стрелами, эмблемой животных 
устремлений, и «обитает в бездне глубочайшей долины» (habitat infi mae 
vallis abissum), удерживаемый, похоже, «обманчивой прелестью лугов» 
(pratorum blandimenta). Минерва-Mens, «рожденная из высокой главы 
Юпитера-творца» (summo Iovis creatoris capite nata), подобающим ей 
властным жестом берет душу за голову»25, – утверждал Гомбрих, но, од-
нако, добавлял в комментарии: «Я нигде не нашел, чтобы Фичино исполь-
зовал образ кентавра для иллюстрации этой мысли, хотя в более поздних 
учебниках он встречается сплошь и рядом. Ср. Lucetus F. Hieroglyphica. 
Patavii, 1653. P. 287: “Итак, двоякая природа Кентавра-Стрельца есть сим-
вол человеческой жизни, которая состоит из высшей разумной и низшей 
неразумной части, воли и аппетита, рассудка и чувств”»26. Здесь же, в 
комментариях, Гомбрих цитировал фрагмент из «Платоновской Теоло-
гии о бессмертии души» Фичино (Theologia Platonica de immortalitate 
animorum, 1469 – 1474, опубл. 1482), считая, что Фичиново построение 
вполне применимо к картине Боттичелли. Согласно Гомбриху, Минерва 
– это голова возничего (caput aurigae – единство души или совокупная 
добродетель у Фичино), человеческую часть кентавра искусствовед по-
считал «лучшим конем» (melior equis, у Фичино – это «разум и умозре-
ние, разбегающиеся мыслию по естественным вещам»), а конскую часть 
– дурным конем (equus detenor, у Фичино – это омраченное воображение 
и вожделение чувств)27. 

Все бы здесь хорошо (особенно хорошо объединение платоновских 
коней с кентавром), да вот только в комментариях Фичино про этот пла-
тоновский образ говорится несколько иначе (к колеснице, возничему и 
коням Фичино обращается не только в «Платоновской теологии…», но 
и в комментариях на «Пир» и на «Ион»). И всякий раз у Фичино воз-
никает вовсе не «трихотомия» – «тройственность», на которую обратил 
внимание Гомбрих, а кватерна или даже пятичастная структура: Фичино 
упоминает и возничего (ум, преданный в душе человека божественным 
вещам), и голову возничего (единство души), и он внимателен не только к 
коням, но и к самой колеснице, каковой (согласно Фичино) Платон назы-
вает природу всей души…
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Гомбрих выстраивал свою концепцию, полемизируя с пониманием 
полотна Боттичелли как политической аллегории идеального правления 
Медичи. Известно, что картина предназначалась для семейства Медичи: 
вероятно, для Джованни Пьерфранческо Медичи (возможно, полотно 
создавалось к его свадьбе) или для самого Лоренцо Великолепного. И 
на одеждах Паллады, действительно, изображена эмблема Медичи – зо-
лотые кольца с алмазом. Сама же Паллада предстает на картине не как 
воительница – в шлеме, в доспехах, но как воплощение мира и мудрости 
(как Minerva pacifi ca), и украшает Палладу венец из оливковых ветвей 
– обозначающих мир и добродетель, увиты оливковыми ветвями тело и 
руки Паллады. Богиня несет миру мир, благо или даже благодать. Меж 
тем в руке кентавра изображен с лук (правда, опущенный), а из-за спи-
ны кентавра выглядывает колчан со стрелами. Эти атрибуты, у Гомбриха, 
как было упомянуто выше, отсылающие к животным устремлениям, в 
политико-аллегорическом истолковании, трактуются как знаки войны, 
распрей, раздора. В общем, усмиренный Палладой Кентавр являет все то 
дурное, что было преодолено Лоренцо Великолепным. А общий смысл 
картины – аллегорически воплощающей современность конца XV в. – 
опять таки сводится к победе Паллады (мира и добродетели) над кен-
тавром (распрями, силами разрушения). И, в конечном итоге, к прослав-
лению мудрого правителя, преодолевшего атифлорентийскую коалицию, 
расправившегося с заговором Пацци, установившего мир в своих зем-
лях… 

На проблемность этой трактовки неоднократно указывалось в связи 
с тем, что в конце XV в. еще не возникло традиции живописных поли-
тических аллегорий. А достаточных причин, чтобы рассматривать Бот-
тичелли в качестве изобретателя такой традиции как будто бы нет. Меж 
тем, не в живописи, но в словесности, политическая аллегория уже бы-
товала. В том числе, в «Божественной комедии» Данте (Боттичелли не 
только создал портрет Данте, но и иллюстрации к «Комедии…»). Но мо-
жет быть все же имеет смысл не противопоставлять политику и филосо-
фию, но всматриваться в «Палладу и Кентавра», думая о возможной (и 
характерной для эпохи) многосмысленности «послания» Боттичелли, о 
возможном взаимодействии политических и нравственных аллегориче-
ских смыслов? 

Однако, даже если принять возможность такого взаимодействия, 
то как будто ничего не изменится: трактовка образа Кентавра останется 
сугубо отрицательной, Кентавр будет принципиально и безоговорочно 
противопоставлен Палладе. Безоговорочным останется и общий антите-
тичный строй полотна: целомудрие замрет в противоположности похоти, 
смирение – гордыне, мир – войне, инстинкты – разуму… 

Вот только согласуется ли такая антитетичная статика с динамикой 
ренессансной – гуманистической, флорентийской – вопросительности и 
ренессансного диалогизма? Да и могло ли быть тогдашнее отношение 
к двуформным кентаврам столь однозначным, каковым оно оказалось у 
Гомбриха?

Пограничья

Кентавр в эпоху Возрождения, конечно, указывает на разнообразные 
двойственности человеческой натуры. Как, впрочем, и в Средние века. 
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Когда, кентавры например, обнаруживают себя в рассуждениях отцов 
церкви. Ведь еще Климент Александрийский утверждал: «Человек, в 
моем понимании, есть нечто вроде кентавра. Он составлен, с одной сто-
роны, из тех же элементов, что и животные; с другой стороны, есть в нем 
и духовное начало, т.е. он состоит из души и тела»28. А позднее и Аврелий 
Августин, заново размышляя о теле и душе, снова задумывался о кентав-
ризме человеческого существа и существования и вопрошал: соединены 
ли душа с телом как бы как кентавр или связь их подобна двум коням в 
одной упряжке29. 

И Отцам церкви вовсе не мешало, что где-то рядом кентавры уже на-
чинали жить совершенно иной жизнью, что на миниатюрах и на фресках 
полулюди – полукони уже входили в вереницу демонов, которые этих 
самых телесно-духовных двойственных людей стремились совратить с 
пути истинного… 

Впрочем, средневековые кентавры – это не только демоны. И не 
только мыслительные конструкции патристики. И не только фантазий-
ные вымышленные существа, населяющие самые разнообразные сред-
невековые тексты30. Существа, никогда не существовавшие, но вполне 
допустимые, поскольку наличие таковых существ допускает предание31. 
Кентавры – это еще и реальные, хоть и странные, диковинные, но ре-
ально живые существа, о судьбе которых постоянно спорят. Среди таких 
двуформных (и многоформных) реальных диковин, о которых ведутся 
споры, числятся, впрочем, не только кентавры различных пород (гиппо-
кентавры, онкокентавры, ихтиокентавры), но также, например, и сирены, 
также причисленные к иным действительно существующим творениям 
Творца, также выступающие в ореоле неразрешимой вопросительности. 
И кентавров, и сирен подчас причисляют к потомству Адамову (как пра-
вило, к Каинитам), но подчас наблюдают в их странности отделенность 
от человеческого рода. И при этом загадочное назидание Божие, данное 
к истолкованию, каковое в первую очередь касается возможности или не-
возможности для этих существ прийти к спасению и к жизни вечной32. 

И все же никогда до конца непонятно, реальны ли кентавры или бас-
нословны, допустимо вымышлены. Ведь средневековые кентавры всем 
своим характером, и образом жизни соответствуют преданию и вполне 
себе выполняют ту самую «функцию» помощников и советчиков, кото-
рой в античности был наделен Хирон, которого и в средневековье про-
должают почитать как мудреца и учителя. И, как будто следуя именно 
этой кентаврической способности советовать, учить и помогать (а может 
быть и потому, что кентаврам ведомы смыслы пещерного жительства), 
именно кентавр указывает святому Антонию путь к пещере святого Пав-
ла:

«Уже наступил полдень, и, не смотря на сильный солнечный зной, 
старец продолжал идти, говоря: “верую Богу моему, что Он по-
кажет мне раба своего, обещаннаго мне”. Но бóльшее этого чудо: 
Антоний видит странное существо, частию человека, частию коня, 
которое на языке поэтов зовется иппокентавром: увидевши его, 
Антоний осенил чело изображением спасительнаго знамения. 
“Эй ты, – сказал он, – в какой части пустыни обитает раб Божий”? 
Иппокентавр, бормоча что-то варварское, и скорее коверкая, чем 
произнося слова, при ужасе старца, старался ласково говорить с 
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ним; протянувши правую руку, он указал ему желанный путь, и, 
бросившись в бег по широким полям с быстротою птицы, скрылся 
из глаз удивленнаго старца. Мы не знаем, представил ли диавол 
призрачное существо для устрашения старца, или в самом деле 
в пустыне, обильной чудовищными животными, родятся и такие 
звери. Антоний, недоумевая и разсуждая с собою о том, что видел, 
идет далее»33…

Средневековые кентавры живут в каком-то неразрешимом пограни-
чье: то ли духовного и телесного (обозначая то самое двойственное един-
ство всякого человеческого существа, в котором – как ни крути – есть и 
душа, и тело), то ли добра и зла (они таки могут превращаться в демонов), 

то ли реальности и вымысла, то 
ли земных глубин и небесных 
высот34.

В многообразии кентав-
рической семантики есть ведь 
еще и особый небесный, астро-
логический план, связанный 
с особыми астрологическими 
смыслами созвездия Кентав-
ра-Стрельца. Того созвездия, 
под которым, согласно преда-
нию, родился Христос…

О созвездии Стрельца, о 
гороскопе Христа писал, кста-

Бернардино Луини (1480/1485 – 1532). 
Святой Антоний и Кентавр.

Бентон Мердок Спрюэнс 
(1904-1967; США). Кентавр 
I – Святой / Кентавр и Святой 
(1954).

Стрелец. Астрономическая эн-
циклопедия, Библиотека аббат-
ства Санкт-Галлен. IX век.



М
а

р
и

я 
Н

а
д

ъя
р

ны
х

192

ти сказать Марсилио Фичино, в 1482 г. стремившийся понять, каковым 
могло быть свидетельство небес о Рождестве Спасителя и о явленной 
волхвам звезде. Он пришел к выводу, что тогда, когда явилась звезда, к 
Стрельцу присоединилась Дева: «Событие это [Рождество], которое <…> 
по расчетам иных приурочивается к Стрельцу, с большим основанием, на 
мой взгляд, следовало бы связать с Девой и полуночью. При рождении 
Христа непременно должен был восходить один из двенадцати знаков, 
и я не знаю для рожденного от Девы знака более подходящего, нежели 
Дева. И особенно первый лик этого знака. Ведь у каждого знака три лика, 
и в первом лике Девы <…> индийцы и египтяне усматривали образ юной 
девы, прекрасной собой, сидящей и кормящей грудью младенца. Восход 
этого лика идеально сочетается с младенцем, от Девы происходящим, и 
по правильному расчету лик этот появляется в декабре месяце в середине 
ночи. В этом-то лике, как считают, и воссияла комета – не причина Хри-
ста, но знамение»35…

Но ренессансные кентавры возникали не только в астрологиче-
ской перспективе, не менее важной была перспектива геральдическая. 
Опять-таки засвидетельствованная во Флоренции: с XIV в. кентавры были 
введены в геральдику семейства Сассетти, а в XV в. советник Медичи 
Франческо Сассетти не только использует фигуру кентавра в своем гербе, 
но наделяет кентавра ветхозаветным атрибутом. Создавая экслибрис для 
рукописи «Этики» Аристотеля в переводе Николая Аргиропулоса, Сас-
сети дает в руки полуконю-получеловеку пращу Давида. А позднее, еще 
при жизни подготавливая место своего будущего упокоения, Сассети и в 
обрамление своей гробницы просит включить кентавров, снова доверяя 
им библейскую пращу36…

А в самом начале XVI в. начинает формироваться совершенно новое 
ответвление кентаврического сюжета. Кентавр Хирон появляется в тек-
сте книги (посвященной Лоренцо Медичи), которой в дальнейшем будет 
суждено стать предметом непрекращающихся полемик: в 1513 г. Никколо 
Макиавелли завершает работу над «Государем». И мудрый двуформный 
учитель античных героев, предстающий у Макиавелли наставником му-
дрого правителя, будет вовлечен в эти по сей день длящиеся полемики37.

Впрочем, кентавры приближались к семейству Медичи задолго до 
Макиавелли. В незавершенной поэме Анджело Полициано «Стансы для 
турнира» (1475) с кентаврами опосредованно стравнивался искусный 
охотник Джулиано Медичи, по воле богов сам ставший добычей люб-
ви38. Стансы создавались поэтом как приношение в память о рыцарском 
празднике «Турнире Джулиано» (Torneo di Giuliano), на котором Джулиа-
но избрал своей Дамой Симонетту Веспуччи. Известно, что на штандарте 
Джулиано Боттичелли (или художниками его мастерской) была изобра-
жена Афина-Минерва и Амур. Смыслы штандарта расшифровал в стихах 
Полициано: в образе Паллады, в белом платье, со щитом и копьем, с го-
ловой Медузы Горгоны в руках и девизом La Sans Pareille здесь предста-
вала Симонетта. Она, кстати, и в стансах появлялась в образе Минервы39. 
И Паллада Боттичелли как будто сходствует именно с Симонеттой40. И, 
конечно, велик соблазн продлить эту историю, довести ее до встречи Кен-
тавра и Паллады. Посмертной встречи (Симонетта скончалась в 1576 г. 
от чахотки, Джулиано был убит в 1578 г. во время заговора Пацци). Тем 
более, что в такой версии полотна Боттичелли, соотносимой с историей 
любви Джулиано Медичи к Симонетте Веспуччи, совершенно особый 
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смысл может приобрести печать печали на челе кентавра и Паллады, – 
смысл своего рода memento mori...

Впрочем, печали обоих персонажей можно найти и совершенно 
иные объяснения, подтверждаемые иными контекстами и иными текста-
ми. Например, текстами самого Лоренцо Медичи, умело развивавшего 
традиционную тему «многия знания – многия печали»41…

Впрочем…
Э. Гомбрих завершал свою интерпретацию «Паллады и Кентавра» 

словами: «Тип, избранный Боттичелли для головы Кентавра, <…> веро-
ятно, взят с античной статуи, но художник придал ему черты не греховной 
брутальности, но своих молящихся святых»42. И отсылал к более поздней 
работе художника – к «Коронованию Богоматери» (ок. 1490). Между тем, 
в лице Кентавра проглядывает иное сходство. С героем иных произве-
дений художника. Кентавр сходствует с образом Моисея, созданным на 
фресках, выполненных Боттичелли для Сикстинской капеллы (1481 – 
1482). Это странное сходство подмечено достаточно давно, но отчего-то 
так и не осмыслено43…

Это сходство в самом деле кажется уж очень странным. Если, ко-
нечно, соотносить Кентавра с сугубо отрицательными смыслами. Если 
сводить полотно Боттичелли к реализации сюжета об усмирении чудо-
вища мудростью. Ведь в общем платоническом и неоплатоническом кон-
текстах у Моисея есть вполне отчетливая, очень конкретная параллель, к 
XV столетию уже вошедшая в традицию. Имя Моисея со времен ранней 
патристики соединилось с именем Платона. Начало этому соединению 
было положено в «Приготовлении к Евангелию» Евсевия Кесарийско-
го, где, при размышлениях «О сущем, согласно Моисею и Платону» (XI, 
XI), автор сближал воззрения ветхозаветного пророка и древнегреческого 
философа настолько, что вопрошал: «Кто такой Платон, как не Моисей, 
говорящий по-гречески»44.

Сандро Боттичелли. Призвание и испытания Моисея (1480 – 1482).
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Конечно, сходство облика Кентавра с Моисеем можно трактовать 
как знак необходимости прочтения всего полотна именно в неоплатони-
ческом контексте. Но соответствует ли такое сходство с представлением 
о Кентавре как о воплощении всяческого зла и всяческих пороков? По-
жалуй, что нет. Тем более, что фигура Моисея ведь связана не только с 
Платоном. Но и с Христом. И работа Боттичелли, как и иных художников, 
над фресками в Сикстинской капелле как раз и подразумевала воссозда-
ние прообразовательной связи Моисея с Христом. Но мог ли в конце XV 
в. Кентавр (при всех астрологических перспективах, выводящих к горо-
скопу Христа) напоминать о Спасителе? О Новом Завете? И если мог, то 
кем тогда является на полотне Боттичелли Паллада? Воплощением Со-
фии – Премудрости Божией? И в чем тогда истинный смысл этого полот-
на? Высший (анагогический?) смысл, способный развиться, если только 
вдумчивый созерцатель картины проберется через из череду антитез к 
уровню неких высших соответствий? Допустим ли этот возможный выс-
ший смысл? Каковы эти соответствия?

Христианские мотивы, как и мотивы жертвенности, кентаврам со-
путствовать будут. Но много позже. Ближе к ХХ столетию. Когда, напри-
мер, символические смыслы отказа кентавра Хирона от бессмертия ради 
свободы Прометея будут очень ясно осмыслены и ясно проговорены (с 
привлечением христианской топики и идеи жертвенности) в теософии Р. 
Шнайдера – в контексте рождения человека истинно духовного. Когда 
будет припоминаться и воскресительная семантика, возникающая в исто-
рии Хирона в связи с обучением Асклепия, познавшего тайну воскреше-
ния живого из мертвого. Когда, например, в текстах Голосовкера возник-
нет и прямая параллель Хирон – Платон (Сократ) – Христос…

Но все это будет много позже. 
Стоит ли искать истоки такой – жертвенной многосмысленности 

кентавризма – в ренессансной мифологии, в контекстах герметико-нео-
платонического синтеза, вот в чем вопрос45…

Метаморфозы

Как бы то ни было (может все же Сократовы гиппокентавры – сами 
по себе, Борей и пегасы сами по себе, а душа и два ее коня – и у Платона, 
и у Марсилио Фичино – сами по себе), но о метамофозах традиционной 
кентаврической мифологии в самом деле надо, наверное, еще думать.

Как, например, и о том, почему эта традиционная мифология или, 
во всяком случае, традиционные кентаврические мотивы так органично 
вписывались и продолжают вписываться в самые разные культурные кон-
тексты. В том числе, в современную мифологию науки и техники. Все 
ведь (наверное) еще помнят, как какой-то новый человек сросся с «колес-
ницей» (с совсем другой, не платоновской колесницей?), и как родился 
футуристический «новый кентавр – человек на мотоцикле»46. А потом, 
почти век спустя, в 1990-е гг. с техникой начало объединяться уже не че-
ловеческое тело, а человеческий разум, который начал срастаться не с 
вещью, а с искусственным интеллектом, но и это срастание тоже стало 
именоваться «кентавром»…

Впрочем, на протяжении XX века «кентаврами» именовались мно-
гие множества сочетаний и соединений, далеко не всегда подразумеваю-
щие непосредственное участие человека. Так, мексиканец А. Рейес, по-
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гружаясь в конце 1940-х гг. в странные свойства современного (moderno) 
эссе, именовал его «кентавром жанров». И тогда же, в конце 1940-х гг., о 
«кентаврах» современной квантовой физики и «кентавризме» современ-
ных математических моделей мира начинал размышлять российский фи-
зик-теоретик М.А. Марков47…

Некоторый парадокс состоит в том, что возникновение такого рода 
образов или мыслительных конструкций, в которых при соединении или 
соположении неких частей упоминается слово «кентавр», базируется на 
весьма традиционной логике. Во всяком случае, еще Диоген Лаэртский, 
создавая свою систему возникновения мыслимых понятий – по случай-
ности, по сходству, по аналогии, по переносу, по соединению или по про-
тивоположности, «иллюстрировал» идею мыслимого соединения не чем 
иным, как образом / словом (?) «гиппокентавр»48. Вот только что-то мне 
подсказывает, что единственно верного ответа на вопрос, почему Диоген 
Лаэртский в этом случае решил прибегнуть именно к кентавру, просто 
так найти нельзя. Как и ответа на вопрос, отчего в этой системе присут-
ствует не только гиппокентавр, но и Сократ, который упоминается здесь 
в связи с продумыванием мыслимого сходства, которое, к тому же подра-
зумевает не припоминание реального Сократа, но обращение к его подо-
бию («По сходству мыслится нечто по наличному предмету – например, 
Сократ по его изображению»), что, в свою очередь, как бы изначально 
побуждает мыслящего к продумыванию роли мимеса (или подражания) в 
любом мыслительном процессе, обращающемся как к реальным образам 
и подобиям, так и к вымышленным сущностям, к каковым, по всей види-
мости, относится у Диогена Лаэртского «гиппокентавр».

Между тем, эта логика мысли, где фигура кентавра постоянно при-
сутствует в качестве знака соединения различного (разнородного, вплоть 
до противоположного), пожалуй что может рассматриваться как своего 
рода мнемонический фрагмент культурного сознания (или культурного 
подсознательного), прорисовывающего фигуру кентавра всякий раз, ког-
да мысль стремится соединить кажущееся несоединимым49. 

В 1960-е гг. (почти в то же время, когда Теодор Роззак думал о свобо-
долюбой контркультуре и напоминал о свободолюбивом духе кентавров), 
российский писатель Д. Данин «шутки ради» решил изобрести новую 
свободолюбивую науку – «кентавристику», предметом которой должна 
была стать «тонкая структура парадоксов, оксюморонов, антитез и вооб-
ще всяческого сочетания несочетаемого»50. 

В 1990-е гг. (почти тогда же, когда Слотердайк думал о Ницше и о 
возможностях нарушения всяческих институциональных границ «кен-
таврическими гениями») Данин идею этой новой свободной науки смог 
осуществить: он начал читать спецкурс под названием «Кентавристика» 
в РГГУ и вовлек в дискуссию о кентавристике многих ученых, писателей, 
художников51…

Конско-человеческую двуформность кентавров Данин ассоциировал 
не с традиционной диалектикой, но с принципом комплементарности – 
дополнительности, соединяя образ кентавра с новейшими принципами 
осмысления мира: «Может показаться, что “сочетание несочетаемого” 
– это такой вариант диалектической борьбы противоположностей и их 
единства. На самом деле это не так. Кентавр – это метафора сочетания 
несочетаемого, весьма своеобразная, потому что вспомним, как выглядит 
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кентавр – всадник не погоняет коня, а конь не норовит сбросить всад-
ника, в кентавре нет борьбы двух ипостасей, двух сторон, в отличие от 
диалектического единства, где есть борьба и даже предполагается обяза-
тельная победа одного из начал. Если есть победа, то нет кентавра. Все 
сразу разрушается, поэтому кентавр есть на самом деле нечто противо-
стоящее диалектике. Подчеркивание существования в мире сочетания 
несочетаемого, которое есть мирное сочетание несочетаемого. Кентавр 
– это метафора консенсуса, метафора компромисса, конвергенции, но, 
главное, – это метафора комплементарности. Что такое комплементар-
ность? Когда-то великий датский физик Нильс Бор, главный авторитет в 
современной квантовой физике, умерший в 1962 году, выдвинул принцип 
дополнительности или принцип комплементарности. Он показал, что 
когда встречаются совершено непримиримые друг другу противоречия, 
тогда в природе единство достигается тем, что одна сторона дополняет 
другую, не исключает ее, не побеждает ее, а дополняет. Таким образом, 
этот принцип дополнительности он отнес ко всем областям знаний, он от-
крывал и находил принцип дополнительности в биологии, в психологии, 
у него был однажды семинар вместе со знаменитым Романом Якобсоном, 
в котором они разговаривали о принципе дополнительности в лингвисти-
ке»52.

Размышляя об открытии Бора в контексте кентавристики, надо, на-
верное, напомнить, что интерпретация квантовой механики, согласно 
Бору, «имеет далеко идущую аналогию с общими трудностями образо-
вания человеческих понятий, возникающими из разделения субъекта и 
объекта». Преодоление этого разделения и динамику порождение ана-
логий Бор соотносил с философией психологии и опирался на размыш-
ления У. Джеймса об особенностях интроспективного наблюдения над 
непрерывным ходом (потоком) мышления. Это наблюдение всегда ока-
зывает воздействие на ход наблюдаемого процесса, тем самым непримет-
но меняя его: для описания и представления мыслительных феноменов, 
проявленных в интроспекции, требуются взаимоисключающие типы по-
нятий, что, по мнению Бора соответствует ситуации, возникающей при 
описании объектов (феноменов) субатомарной физики53. А может быть, 
надо напомнить и о том, что самом открытии принципа дополнительно-
сти объединились озарение и рефлексия, наука и художество, Восток и 
Запад. Ведь не зря же Нильс Бор говорил, что на принципе дополнитель-
ности строятся «100 видов Фудзи» (1834-1835) Хокусая54. И еще: говоря 
о Нильсе Боре, нельзя забывать, что он был одним из величайших уче-
ных-платоников ХХ столетия... 

Можно ли именовать Нильса Бора кентаврическим гением? Навер-
ное можно…

Возможны ли кентавристические гении в XXI веке?
Возможна ли сейчас свобода кентаврического познания единых 

смыслов мира?
* * *

Когда я думаю о кентаврах, у меня все же больше вопросов, чем от-
ветов…
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1  Слотердайк П. Мыслитель на сцене. Материализм Ницше (в оригинале: Pe-
ter Sloterdijk. Der Denker auf der Bühne. Nietzsches Materialismus. Suhrkamp, 
1986) // Фридрих Ницше. Рождение трагедии. М.: Ад Маргинем, 2001. С. 
546. Далее ссылки на это издание даются в тексте.
2 Из второго десятилетия XXI в. литературоцентристская аксиология Сло-
тердайка смотрится столь же утопичной, что и классический гётевский союз 
наук и искусств. И вовлекает в совершенно ненаучные раздумья о месте, 
которое могли бы занять Ницше, Беньямин, Пас и иные многие «коммуни-
кативные умы» в актуальных рейтингах публикаций в международных изда-
ниях, включенных в Scopus или в Web of Science…
3 Надо ли, например, думать о том, что кентаврическое «Рождении траге-
дии» обрамляют две книги, с риском для науки прочертившие кентаврам 
путь из древнегреческого мира в глубины мира древнеиндийского: «Ганд-
харвы и кентавры» (1852) Адальберта Куна «Гандхарвы – кентавры» (1883) 
Эдуарда Гуго Мейера…
4 Тахо-Годи А.А. Кентавры // Мифы народов мира. Энциклопедия. Элек-
тронное издание. М., 2008 (М.: СЭ, 1980). С. 523. URL: https://www.indostan.
ru/biblioteka/knigi/2730/3412_1_o.pdf. Далее отсылки к этому изданию дают-
ся в тексте статьи с указанием страниц и аббревиатуры МНМ.
5 «Древнейший Посейдон связан с индоевропейским зооморфным демо-
ном плодородия, выступавшим в облике коня или быка, и таким образом 
сближается с неиссякаемой порождающей силой земных недр, а значит, и 
с водной стихией», – указывает А.Ф. Лосев в статье, посвященной грече-
скому властителю вод (МНМ, 817). Заметим (в скобках), что у Посейдона 
был и соответствующий эпитет Посейдон-Гиппий, т.е. Посейдон-Конный 
(см., напр.: Аристофан, «Облака», 83), а непременным атрибутом Посейдо-
на является колесница, запряженная морскими конями. Посейдон первым 
укротил коня (Диодор Сицилийский. Историческая библиотека V 69, 4) и 
именно Поседон изобрел верховую езду (Павсаний. Описание Эллады VII 
21, 8; о том, что именно Посейдону приписывалось изобретение коневод-
ства напоминала известная английская переводчица, филолог-классик Бетти 
Редис), – т.е., собственно создал всадника-кентавра, посадив человеческое 
тело на тело коня. Посейдон, кроме того сам превращался в коня, чтобы 
овладеть (Деметрой Павсаний. Описание Эллады VIII 25, 7), превращался 
в коня и Кронос, родитель кентавра Хирона. Ср.: «Хирон, в греческой ми-
фологии кентавр, сын Кроноса и океаниды Филиры (Apollod. I 2, 4), втайне 
от Реи сочетавшихся в браке. Xирон родился полуконем-получеловеком, так 
как Кронос, застигнутый Реей, принял вид коня (Apoll. Rhod. II 1231–1241) 
(А.Тахо-Годи, МНМ, 1056)
6 Основные коллизии истории Иксиона таковы: Иксион – это царь лапифов 
в Фессалии, обещавший своему будущему тестю Деионею большие дары 
за руку его дочери Дии. «Когда Деионей после свадьбы требует обещанное, 
Иксион убивает его, столкнув в яму с пылающими углями. Так как совер-
шено убийство члена семьи, никто не решается взять на себя ритуальное 
очищение Иксиона. Только Зевс, сжалившись над Иксионом, очищает его, 
избавляет от безумия, постигшего его после убийства тестя, и даже допу-
скает к трапезе богов. На Олимпе Иксион и осмеливается домогаться любви 
Геры <…> Когда же Иксион начинает похваляться своей победой над Герой, 
Зевс велит привязать его к вечно вращающемуся колесу (по многим версиям 
мифа, огненному) и забросить в небо (Apollod. epit. I 20). По другому вари-
анту, привязанного к огненному колесу Иксиона Зевс обрекает на вечные 
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муки в тартаре. Наиболее ранняя литературная фиксация мифа об Иксионе 
— у Пиндара (Pind. Pyth. II 21 — 48 и Schol.). В мифе об Иксионе очевид-
ны рудименты древнего представления о силе стихий. Огненное колесо, к 
которому привязан Иксион, некоторые исследователи склонны возводить к 
представлению о перемещающемся по небосводу солнечном диске» (В.Н. 
Ярхо, МНМ, 415).
7 Пиндар. Вакхилид. Оды. Фрагменты. М.: Наука, 1980. С. 66.
8 «Любопытно отметить, – писала Рабинович, – что все три первогрешника 
своими воровскими посягательствами так или иначе мешают правильному 
исполнению обязанностей божественного вора – Гермеса, который един-
ственный волен пересекать границы космических зон и который несет богам 
жертвы (а Тантал крадет у богов их пищу), ведет покойников в преиспод-
нюю (а Сизиф перекрывает эту дорогу и затем сам нарушает необратимость 
движения по ней) и приводит невесту к жениху (а Иксион совершает ко-
щунственное насилие над призраком богини и так рождает на свет чудовищ 
– кентавров)». – Рабинович Е.Г. Мифологема нектара – опыт реконструкции 
// Палеобалканистика и античность. М., 1989. С. 118. А если думать именно 
об Иксионе, да еще и о магнесийских кобылицах, то явственно разруше-
ние вообще всех иерархий: рушится (или преодолевается?) не только некая 
верхняя граница, отделяющая человеческое от божественного, но и нижняя 
граница, отделяющая человеческое от животного…
9 «И зажег Иксион огнем титана властное сердце богини Геры. Не укрыл-
ся тот огонь от миродержца, покарать решил он Иксиона. И, по коварному 
умыслу Кронида, призрак облачный в образе Геры спустился с неба к Икси-
ону остудить жар огня в вожде лапитов. И не призрак это был обманный, а 
богиня облаков Нефела: обманула Нефела лукавца Зевса. И от Иксиона-ти-
тана родила Нефела диковину: не людину, не коня, не дерево, не титана, не 
бога и не зверя, а и то, и другое, и третье: был он – конь, и людина, и дерево 
– кусок зверя, бога и титана . Был он смертен и был бессмертен»… – Голо-
совкер Я.Э. Сказания о Титанах. М.: Нива России, 1993. URL: http://lib.ru/
MIFS/golosowker.txt. 
10 Ю. Угольников, интерпретируя «Сказания о Титанах» Голосовкера, за-
дается вопросом: не хотел ли автор «в своем персонаже [Хироне] свести 
воедино все первоначала досократиков»? Ю. Угольников Платон, Сократ и 
Христос у Я.Э. Голосовкера // Платоновские исследования. Вып. VII (2017 / 
2). М. – СПб, 2017. С. 239. А может быть Голосовкер стремился заново про-
явить глубинную многосоставность (многосмысленность) Хирона, действи-
тельно воплощающего связь и взаимодействие стихиий-первоэлементов? 
Вопрос скорее в том, отчего современность в принципе остро ощущает эту 
кентаврическую стихийную многосоставность, как и первообразовательный 
символизм кентавров. Ср. у Р.-М.Рильке: C’est le centaure qui a raison, / qui 
traverse par bonds les saisons / d’un monde à peine commencé / qu’il a de sa force 
comblé (Vergers, 1924 – 1925. 10; опубл.: 1926). В переводе В. Микушевича: 
Кентавр могучий, вот кто прав, / над временами проскакав: / когда среди 
первоначал / собою мир он увенчал (Сады. 10)
11 Силены изначально связаны с реками, источниками, с местами, изобилу-
ющими водой. Сродство силенов с водной стихией соотносится с конскими 
чертами силенов (уши, ноги, копыта, хвост) и соответственно, напоминает 
о водном символизме коня в древнегреческой мифологии. Но важна и двой-
ственность силенов, в чьем характере / сущности животное (низменное) 
пьяное веселье граничит с вакхическим восторгом. Силены приобщены к 



                                                                            О
 ке

нта
вр

а
х

199

поэзии и музыкальной стихии и наделены даром прорицания – проницания 
времени. Ср. опьяненного мудрого Силена у Вергилия (Ecl. VI), повествую-
щего о рождении мира, о царстве Сатурна, о Прометее и т.д.
12 Лосев А.Ф. Античная мифология в ее историческом развитии. М.: Учпед-
гиз, 1957. С. 376 – 377. 
13 «Иконографическими рудиментами необходимо считать те, которые от-
носятся к внешнему виду данной мифологической фигуры: змеиный хвост 
у Кадма, рога и копыта у Пана, совиные глаза у Афины и коровьи у Геры; 
серебряные или чешуйчатые ноги Фетиды, бычачья голова у Минотавра, 
лошадиное туловище у кентавров». – Лосев А.Ф. Цит. изд. С. 21. Но может 
быть важны не только эти иконографические рудименты? Может быть не-
обходимо просто думать о том, что кентаврическая мифология, всей своей 
многосоставной целостностью напоминая о неких универсальных связях, 
о всеобщей связи времен и событий, явственно подтверждает множество 
раз отмечавшуюся условность разделения мифологических периодов (в том 
числе и присутствие пластов доолимпийской архаики в олимпийской клас-
сике).
14 Р. Грейвс, пересказывая историю Иксиона, замечает: «Луна-богиня культа 
дуба была известна под именем Дия (“небесная”), <…> это был титул до-
донской богини культа дуба», а в пытке Иксиона на огненном колесе усма-
тривает напоминание о ритуалах солнцеворота, об обычае «пускания с горок 
горящих колес», смысл которого «заключается в том, что солнце, достигнув 
своей наивысшей точки, теперь вплоть до зимнего солнцестояния должно 
опускаться на небе все ниже и ниже». – Грейвс Р. Мифы Древней Греции, М., 
1992. С. 164. Напомню, кстати, о существенности огня в сюжете о битве Ге-
ракла с кентаврами, где также поминаются горящие угли; да и в судьбе само-
го Геракла, где огненная стихия присутствует в связи с ядом гидры и в связи 
с самосожжением героя; ср также мучительный «огонь» страданий Хирона. 
15 Согласно Лукану, от Иксиона и Облака произошли все кентавры, вклю-
чая Хирона (и никакие кобылицы в этой версии не упоминаются): «Обла-
ко полузверей-кентавров от чресл Иксиона / Там родило в глубине пещеры 
Пелефронийской / Мониха, бившего в прах Фолои крепкие камни; / Рета, 
кто, вырвав, кружил над вершиною Этны, свирепый, / Ясени те, что Борей 
дуновеньем не мог опрокинуть. / Фола, кто угощал Алкида; тебя, перевозчик 
/ Мерзостный, через реку пронзенный лернейской стрелою; / Старца Хирона 
– тебя, кто, сияя холодной звездою, / Луком гемонским своим громаде грозит 
Скорпиона» [illic semiferos Ixionidas Centauros / feta Pelethroniis nubes effu-
dit in antris: / aspera te Pholoes frangentem, Monyche, saxa, / teque sub Oetaeo 
torquentem vertice volsas, / Rhoece ferox, quas vix Boreas inverteret ornos, / 
hospes et Alcidae magni Phole, teque, per amnem / inprobe Lernaeas vector pas-
sure sagittas, / teque, senex Chiron, gelido qui sidere ful gens / inpetis Haemonio 
maiorem Scorpion arcu]. Марк Анней Лукан. Фарсалия, или поэма о граж-
данской войне (VI, 386 -394). М.: Научно-изд. центр. «Ладомир» – «Наука», 
1993. URL: http://ancientrome.ru/antlitr/t.htm?a=1358953006.
16 Ср., напр.: комментарий к комментариям Гомера в книге: А.И. Доватур. 
Феогнид и его время. Л.: Наука, 1989. С. 90. О двух значениях выражения 
ευ φρονέων — «благорасположенный» и «благоразумный» — говорят ком-
ментаторы «Илиады» (применительно к I, 73). В русских переводах древне-
греческих текстов Хирон наделяется «дружелюбием» или «дружественно-
стью». Ср. перевод Пиндара (Третья Пифийская ода): «Хирон, сын Филиры! 
/ <…> Многозаботное чадо Уранида Крона, Дикое чудо с дружелюбной ду-
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мой <…> Хозяин Пелионских долин!».
17 Не случайно потом и Фауста поведет к призрачной Елене именно Хирон…
18 Ср. у Палефата «естественнонаучное» истолкование невозможности кен-
тавров («О кентаврах говорят, что были такие животные, имевшие во всем 
внешность коня, кроме головы – та была у них человеческая. Однако если 
кто-нибудь верит, что существовало такое чудовище, то это невозможно. 
Ибо и природа коня и человека ни в чем не созвучна, и пища у них не по-
хожа, и не могут человеческий рот и глотка пропустить через себя конский 
корм. Если же такое создание было некогда, оно бы существовало и теперь), 
упоминание о приручении лошадей и изобретенную историю о кентаврах 
как всадниках из некоего селения под названием Туча. – Палефат. О Неверо-
ятном // Вестник древней истории. 1988 №3 / Перевод с древнегреческого, 
вступ ст., и коммент. В.Н. Ярхо.
19 «Так как греки гомеровской эпохи не ездили верхом, предполагается, 
что первый скифский кочевник, которого они увидели, показался им чем-
то единым с его конем», – пишет Борхес. Но продолжает: «В доказатель-
ство приводят то, что конкистдоры кавалеристы также казались индейцам 
кентаврами. Цитируемый Прескоттом текст гласит: “Один из тех всадников 
упал с лошади, и когда индейцы, увидив, что животное, которое они мнили 
единым, разделилось на две части, исполнились такого страха, что они по-
вернули вспять и побежали с воплями к своим, крича, что из одного живот-
ного стало двое, и ужасаясь этому <…>. Но грекам, в отличие от индейцев, 
лошадь была известна; более правдоподобно предположение, что кентавр 
– это нарочито созданный образ, а не плод ошибки по незнанию». – Борхес 
Х.Л. Книга вымышленных существ // Борхес Х.Л. Сочинения в 3 томах. Т. 2. 
М., 1997. С.307. По поводу индейцев и конкистадоров ср. также соответству-
ющий эпизод из хроники «Правдивая история завоевания Новой Испании» 
(1557—1575) испанского конкистадора, участника экспедиции Эрнана Кор-
теса Берналя Диаса дель Кастильо (Bernal Díaz del Castillo; 1495 – 1584), где 
описано впечатление индейцев от испанских всадников: «Кортесу удалось с 
конницей подойти незаметно. И вот он, наконец, ударил с тыла, и маленький 
отряд его произвел чудеса, тем более что и мы перешли в наступление. Ни-
когда еще индейцы не видели лошадей, и показалось им, что конь и всадник 
– одно существо, могучее и беспощадное. Вот тут-то они и дрогнули, но и то 
не побежали, а отошли к далеким холмам». Да, наверное, образ кентавра и в 
самом деле не был плодом ошибки, – таковым кентавры предстали в зеркале 
эвгемеризма. Вот только – парадоксальным образом – и в эвгемерическом 
истолкование происхождения кентавров, и в событиях конкисты Нового 
Света можно усмотреть развертывание множества антитетических смысло-
вых перспектив, охватывающих (включающих) этико-антропологические, 
психологические, социальные и иные ракурсы. В самом деле, здесь присут-
ствует идея различения своих и чужих, соотношения привычного и непри-
вычного, знания и незнания. И в то же время возникает «психологически» 
мотивированная идея взаимодействия воображения, вымысла и реальности. 
Воображение здесь проявляет себя как сила, преображающая реальность в 
«фантастику». При этом в хрониках конкисты к тому же возникает свое-
образный эффект рекурсивной альтеризации – умножения образов «друго-
го» (или умножения воображаемых других?): хронисты представляют себе 
таких индейцев, которые представляют себе испанских всадников схожими 
с «кентаврами», преображая, таким образом испанцев, сродненных с их ко-
нями, в фантастических существ; но одновременно хронисты и сами для 
себя принимают и признают это возможное объединение всадника и коня 
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в едином теле и, по сути, признают идентификационно легитимной (истин-
ной, реальной?) или во всяком случае возможной эту как бы уже возникшую 
свою двойственную природу.
20 Buschor E. Kentauren // American Journal of Archaeology, 1934. N 38 (1) P. 
128-132.
21 Ср., напр.: Клейн Л.С. Время кентавров. Степная прародина греков и ари-
ев. СПб.: Евразия, 2010. С. 434. Автор книги, кстати, сообщает, что и горгона 
когда-то обладала конским туловищем.
22 Ср.: Гринцер Н.П., Гринцер П.А. Становление литературной теории в 
Древней Индии. М.: РГГУ, 2000. С. 179. Ср.: И. Протопопова. Логос зоон: 
Платон и Деррида // Синий диван » №10-11, 2007. С. 96-114. URL: http://
intelros.ru/pdf/siniy_divan/10_11/9.pdf
23 Гомер, Илиада, XX, 222 – 229.
24 Грейвс Р. Мифы Древней Греции, М., 1992. С. 131. Ср. также реконструк-
цию историю похищения Орифии Грейвсом: Там же. С. 130. URL:
25 Эрнст Гомбрих. Мифологии Боттичелли: исследования неоплатоническо-
го символизма у Боттичелли и его окружения // Эрнст Гомбрих. Символи-
ческие образы. Очерки по искусству Возрождения. СПб.: Алетейя, 2017. С. 
120 – 121.
26 Там же. С. 373.
27 Там же. С. 373.
28 Климент Александрийский. Строматы. М.: «Либрис», 1996. С.193
29 «Quid ergo hominem dicimus? Animam et corpus tamquam bigas vel cen-
taurum?» – S. Aurelii Augustini De moribus ecclesiae catholicae et de moribus 
manichaeorum libri duo: 1:4,6 (Блаженный Августин. О нравах Вселенской 
церкви и о нравах манихеев). https://www.augustinus.it/latino/costumi/index2.
htm. Ощутим ли в этом вопрошании след Платоновой колесницы, вот в чем 
вопрос…
30 См.: См.: Biglieri Aníbal A. Centauros hispanomedievales // Romance Phi-
lology. Vol. 65, No. 1 / Spring, 2011. P. 9-42 (и обширную библиографию к 
данное статье).
31 См., напр.: Европейская поэтика от античности до эпохи Просвещения: 
Энциклопедический путеводитель. М.: Издательство Кулагиной – Intrada, 
2010. С. 15, 97, 259
32 О самых разных средневековых спорах про кентаров, сирен и иных им по-
добных см. подробнее: Jacqueline Leclerq-Marx. Du monstre androcéphale au 
monstre humanisé. À propos des sirènes et des centaures, et de leur famille, dans 
le haut Moyen Âge et à l'époque romane // Cahiers de Civilisation Médiévale, 45e 
année (n°177), Janvier-mars, 2002. P. 55-67. URL: https://www.persee.fr/doc/cc-
med_0007-9731_2002_num_45_177_2820. Ср. также в этой статье акцент на 
«гуманизации» двуформных существ в связи с развитием иконографии ма-
теринства сирен и кентавресс в романской скульптуре. Вот только я, право, 
не знаю, были ли все же эти кентаврессы-мамы средневековым изобретени-
ем или это материнство вписывалось в традицию, изобретенную тем самым 
Зевксисом, которые когда-то нарисовал такой виноград, на который слете-
лись настоящие птицы, а потом первым запечатлел и повседневную жизнь 
семейства кентавров. Картина эта, правда, пропала, утонула при кораблекру-
шении, однако ж образ ее сохранился в словах – подробных и восторженных 
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словах Лукиана из Самосаты, который во всех подробностях эту картину 
описал: Лукиан из Самосаты. Зевксис, или Антиох. URL: http://annales.info/
ant_lit/lukian/lukian.htm#_ftn5. И такая зримость была в его словах, что стали 
возможными многие живописные подобия творения Зевксиса. О чем потом 
специально писалось в исследованиях. См., напр.: Kraiker W. Das Kentauren-
bild des Zeuxis. Winckelmannsprogramm der Archäologischen Gesellschaft zu 
Berlin. Berlin, 1950. S. 106; Зайцев А.И. Лукиан из Самосаты — древнегре-
ческий интеллигент эпохи упадка // Лукиан. Сочинения. Том I. СПб., 2001. 
URL: http://annales.info/ant_lit/lukian/lukian.htm#_ftnref5
33 Блаженный Иероним Стридонский. Жизнь Павла Пустынника // Творения 
блаженнаго Iеронима Стридонскаго. Часть 4 / Библиотека творений св. от-
цов и учителей Церкви западных, издаваемая при Киевской Духовной Ака-
демии, Кн.6. Киев: Типография И.И. Горбунова, 1903. С. 1-12. URL: https://
azbyka.ru/otechnik/Ieronim_Stridonskij/zhizn_pavla_pustynnika/. Ср. также за-
мечание Д.В. Полещука по поводу сцены встречи Св. Антония и Кентавра в 
росписи Спасо-Преображенской церкви Евфросиньева монастыря в Полоц-
ке (около 1161 г.): «Одним из важных композиционных аспектов сцены св. 
Антония и кентавра является мотив движения, иллюстрирующий тему пути. 
Святой Антоний показан именно в движении. Путь понимается как переход-
ное состояние: это уже не начало, но и не конец. Фигура кентавра дополняет 
подобное смысловое поле. <…> Таким образом возникает семантика неза-
вершенности, хотя сами персонажи вполне ясны и окончательны в своем 
существовании, но изображенная форма их бытия показывает движение, 
путь». – Д.В. Полещук. Святой Антоний и кентавр // Зело. Онлайн-журнал. 
Тематические публикации по медиевистике: Символика зверя в древнерус-
ской культуре (янв. 2018). URL: http://zelomi.ru/journalkentavr. 
34 Они – кентавры – ведь и много позже все время будут возникать на ка-
ких-то границах. На каких-то переходах – времен и эпох, пережитых людьми 
в реальной истории. Как, например, в «Повести из Римской жизни» Пуш-
кина. – Ср.: О.Б.Заславский. Структурный дуализм «Повести из Римской 
жизни» А.С. Пушкина // Russian Literature XXXIV (1993). С. 411-424. URL: 
http://lib.pushkinskijdom.ru/LinkClick.aspx?fi leticket=kLvpf1g37x0%3D&ta-
bid=10358. Или в очень даже современных вымыслах, где-то вглубине, в за-
витках которых скрывается вовсе не история, а какие-то мифы и магические 
соответствия. Как у Борхеса в «Повествовательном искусстве и магии»… 

35 Марсилио Фичино. О звезде Волхвов // Платоновские исследования. Вып. 
I. СПб., 2014. С. 453.
36 Подробный комментарий, включающий соответствующую психологи-
ческую характеристику Франческо Сассети, см.: Аби Варбург. Последнее 
волеизъявление Франческо Сассетти // Аби Варбург: Великое переселение 
образов. Исследование по истории и психологии возрождения античности. 
СПб.: Азбука-Классика, 2008. С. 137 – 191. Особенно: С. 166 – 170. См. так-
же: здесь будет еще одна сноска пока не могу найти куда-то дала данные.
37 Ср. недавнее перечтение бестиарной семантики книги Макиавелли в кон-
тексте ренессансной эпистемы (с учетом астрологической и магической пер-
спектив): Руднев Ю.В. Никколо Макиавелли и «тайное» знание Возрожде-
ния: Как Государь может «уподобиться» льву и лисе? // Полития: Анализ. 
Хроника. Прогноз. 2015. Т. 77. № 2. С. 80-97. URL: https://cyberleninka.ru/
article/n/nikkolo-makiavelli-i-taynoe-znanie-epohi-vozrozhdeniya-kak-gosu-
dar-mozhet-upodobitsya-lvu-i-lise; См. также: См. также: Rossello D.H. La 
wertud maquiaveliana. El príncipe como centauro // La revolución de Maquiavelo. 
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El Príncipe 500 años después / Editor: Diego Sazo Muñoz. Santiago, 2013.
P. 269-286.
38 Ср.: «…А Джулиано, весь в пылу желаний, / Покинув свиту, прянул во 
весь дух. / Как на крылах он в заросли помчался, / И горе зверю, что ему 
встречался. / Так в дебрях Гема или Пелиона / Охотились кентавры, мчась по 
склонам, / И смерть они несли во время оно / Медведям страшным, барсам 
разъяренным, / И зверь бежал, пылая исступленно, / В нем стыла кровь, ког-
да безумным гоном / Неслись они, всё на пути ломая; / Дрожала чаща, топо-
ту внимая. / Нельзя не любоваться Джулиано, / Несущимся сквозь дебри как 
стрела, / Гоня по чащам тварей неустанно: / Венок зеленый вкруг его чела, 
/ Запылены власы, и лик румяный / Струя честно́го пота залила» (Стансы. 
Кн. I, XXXI – XXXIII, перевод Александра Триандафилиди). (); Vedesi lieto 
or qua or là volare / fuor d’ogni schiera il gioven peregrino; / pel folto bosco el fer 
caval mette ale, / e trista fa qual fera Iulio assale. / Quale el centaur per la nevosa 
selva / di Pelio o d’Elmo va feroce in caccia, / dalle lor tane predando ogni belva: 
/ or l’orso uccide, or al lion minaccia; / quanto è più ardita fera più s’inselva, / e 
’l sangue a tutte drento al cor s’aghiaccia; / la selva trema e gli cede ogni pianta, / 
gli arbori abbatte o sveglie, o rami schianta. / Ah quanto a mirar Iulio è fera cosa 
/ romper la via dove più ’l bosco è folto / per trar di macchia la bestia crucciosa, 
/ con verde ramo intorno al capo avolto, / colla chioma arruffata e polverosa, / e 
d’onesto sudor bagnato il volto! – Angelo Poliziano. Stanze de messer Angelo 
Politiano cominciate per la giostra del magnifi co Giuliano di Pietro de Medici. 
Libro I, XLVI // Poesie Italiane / a cura di Saverio Orlando. Rizzoli, B.U.R., 1988. 
Sito internet LiberLiber. URL: https://it.wikisource.org/wiki/Stanze_de_messer_
Angelo_Politiano_cominciate_per_la_giostra_del_magnifi co_Giuliano_di_Piet-
ro_de_Medici/Libro_I.
39 Ср.: «Возьмет кифару – Талией предстанет, / Возьмет копье – Минерва 
зрится ныне, / А коль колчан привесит, лук натянет – / Диана, непорочная бо-
гиня. / Гнев на лице прекрасном не проглянет, / Пред нею в прах повергнется 
Гордыня, / В эскорте добродетели ей служат, / С Изяществом и с Красотою 
дружат» (Стансы. Кн. I, XLVI, перевод Александра Триандафилиди); Sembra 
Talia se in man prende la cetra, / sembra Minerva se in man prende l’asta; / se 
l’arco ha in mano, al fi anco la faretra, / giurar potrai che sia Diana casta. / Ira dal 
volto suo trista s’arretra, / e poco, avanti a lei, Superbia basta; / ogni dolce virtù 
l’è in compagnia, / Biltà la mostra a dito e Leggiadria. Angelo Poliziano. Stanze 
de messer Angelo Politiano cominciate per la giostra del magnifi co Giuliano di 
Pietro de Medici. Libro I, XLVI // Poesie Italiane / a cura di Saverio Orlando. 
Rizzoli, B.U.R., 1988. Sito internet LiberLiber. URL: https://it.wikisource.org/
wiki/Stanze_de_messer_Angelo_Politiano_cominciate_per_la_giostra_del_mag-
nifi co_Giuliano_di_Pietro_de_Medici/Libro_I. 
40 В списке произведений Сандро Боттичелли, связанных с образом Симо-
нетты Веспуччи числится не только «Паллада и Кентавр», но и «Весна» 
(1477 -1478), «Рождение Венеры» (1485), «Портрет молодой женщины» (ок. 
1480—1485), «Венера и Марс» (1483), «Клевета» (аллегория Правды), а так-
же дантова Беатриче в цикле рисунков Боттичелли к «Божественной коме-
дии» и др. Легенда о связи Симонетты с полотнами Боттичелли возникла в 
XV в. благодаря Вазари. Позднее была развита в Ariadne Florentina (1873) 
Дж. Рёскина и стала весьма популярной на рубеже XIX – XX вв. Напомню 
также, что Боттичелли завещал, чтобы его похоронили рядом с Симонеттой 
в церкви Оньиссанти, что и было исполнено через тридцать четыре года по-
сле ее смерти…
41 Ср. развитие этой темы во второй «Сильве Любви» Лоренцо де Медичи 
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(Lorenzo de' Medici. Selve d'Amore. Selva seconda // Lorenzo de' Medici. Opere. 
V. 1 / a cura di Attilio Simioni. Bari: Laterza, 1913. URL: https://it.wikisource.
org/wiki/Indice:Lorenzo_de%27_Medici_-_Opere,_vol.1,_Laterza,_1913.djvu. 
Ср. также интерпретацию Сильвы Л.М.Баткиным: Баткин Л.М. Итальянское 
Возрождение. Проблемы и люди. М.: РГГУ, 1995. С. 335 – 340.
42 Эрнст Гомбрих. Цит. изд. С. 123.
43 Ср.: Ettlinger L., Ettlinger H.S. Botticelli. Thames and Hudson – World of Art, 
1976. P. 130; cр., также.: Петрочук О.К. Сандро Боттичелли. М.: Искусство, 
1984. URL: http://www.e-reading.club/bookreader.php/1033349/Petrochuk_-_
Sandro_Bottichelli.html
44 О том, как средневековые мыслители избретательно сближали христиан-
ское миропонимание с античным (с платонизмзм и аристотелизмом), см., 
напр.: Жильсон Этьен. Дух средневековой философии. М.: Институт фило-
софии, теологии и истории св. Фомы, 2011. С. 53 – 85, особенно: С. 62, где 
говорится о сближении имен Моисея и Платона. 
45 Стоит напомнить, что образ Моисея в XV столетии прочитывался не толь-
ко в христианских контекстах. И не только в платонических и неоплатони-
ческих. Была еще одна перспектива восприятия этого образа – герметиче-
ская. Связывающая библейского пророка с тайным египетским знанием. 
Как и Платона. Причем в ренессансной традиции наставником и Моисея, и 
Платона считался Гермес Трисмегист. – Ср., напр.: Curran B.A. The Egyptian 
Renaissance: The Afterlife of Ancient Egypt in Early Modern Italy. Chicago: Uni-
versity of Chicago Press, 2007. P.91; Hankins J. Plato in the Italian Renaissance. 
V. 2 vols. Leiden: E.J. Brill, 1990. P. 454-455. А трактаты Герметического 
корпуса переводил не кто иной, как Марсилио Фичино. И он же искал в 
египетском герметизме провозвестие Рождества Спасителя и Тайн Троицы. 
– Curran B.A. Op.cit. P. 91-93.
46 Филиппо Томазо Маринетти. Первый манифест футуризма (1909). А мо-
жет быть кто-то еще ощущает и эффект катахрезы в известном словосочета-
нии «электрическая конка», когда-то указавшем и на исчезновение человека, 
и на врастание духа коня в технику (впрочем, мы по сей день говорим и 
о каких-то лошадиных силах, скрывающихся в каждом моторе...). А может 
быть, кто-то еще помнит и о том, как, в этих же современных технических 
контекстах у Х. Ортеги-и-Гассета возникла идея человека – «онтологическо-
го кентавра»…
47 Марков М.А. Философские проблемы физики // Марков М.А. Избранные 
труды. Том 1. М.: Наука, 2000
48 Диоген Лаэртский О жизни, учениях и изречениях знаменитых философов 
М.: Мысль, 1986. С. 263. Это только меня чтение стоиков настраивает на 
долгие раздумья о природе метафоры и о связи традиции «остроумия» (от 
барочного до сюрреалистического) со стоицизмом? Но и как же об этом не 
думать, визуализируя, например, Лаэрциевы «глаза на груди» для мыслимо-
го «переноса»? 
49 И можно даже предположить, что эта память восходит к присутствующим 
в самых первоистоках кентаврического мифа сочетаниям метаморфных пер-
востихий и первоэлементов…
50 См.: Данин Д. Сколько искусства науке надо? О проблемах научно-худо-
жественного кино (1967) // Данин Д. Перекресток. М., 1974. 
51 См.: Кентавристика: Опыт сочетания несочетаемого / Под ред. Д. Дани-
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на и Д. Хубовой. М.: РГГУ, 1996. 388 с. С программой спецкурса Д.Дани-
на можно познакомиться здесь: https://ru-history.livejournal.com/2851125.
html?thread=44136757.
52 Что такое кентавристика? Беседа с Даниилом Даниным о сочетании несо-
четаемого (1998). Архивный проект «Радио Свобода на этой неделе 20 лет 
назад». 10.05.2018. URL: https://www.svoboda.org/a/29154299.html.
53 Бор Н. Избранные научные труды: в 2 томах. Т. 2. М.: Мысль, 1970.
С. 53.
54 См.: Иванов Вяч. Вс. Избранные труды по семиотике и истории культуры. 
Т.6. М.: 2014. С. 198. 

Кентавр Хирон наделяет врачей
священным знанием.

Венский Диоскорид. VI в.



Я
. Ю

. М
ур

а
то

ва

206

Я. Ю. Муратова (Литературный институт)

Чудесные превращения Мелюзины
в неовикторианском романе А.С. Байетт

«Обладание»

Åñëè ïîíèìàòü áåñòèàðèé, êàê îïèñàíèå ðåäêèõ è íåâèäàííûõ ñó-
ùåñòâ, êàê ñëåäóåò èç àëåêñàíäðèéñêîãî «Ôèçèîëîãà» èëè «Êíèãè âûìûø-
ëåííûõ ñóùåñòâ» Õ.Ë. Áîðõåñà, òî íà ñòðàíèöàõ ïðîçû Àíòîíèè Áàéåòò
ìîæíî ñîáðàòü íåáîëüøîé, íî ñàìûé íàñòîÿùèé áåñòèàðèé: æåíùèíà-çìåÿ
Ìåëþçèíà è ïðîçðà÷íûå æèòåëüíèöû ïîäâîäíîãî ãîðîäà Èñ («Îáëàäàíèå»,
1990), àíãåë ñóïðóæåñòâà è ôåÿ Êîòòèòó («Àíãåëû è íàñåêîìûå», 1992),
Ëàìèÿ è ñíåæíàÿ ïðèíöåññà (ñáîðíèê íîâåëë «Ýëåìåíòàëû. Èñòîðèè îãíÿ
è ëüäà», 1998), äæèíí («Äæèíí â áóòûëêå èç ñòåêëà ñîëîâüèíûé ãëàç»,
1994), æåíùèíû-ïòèöû ñâèñòóíüè («Ñâèñòÿùàÿ æåíùèíà», 2002), êàìåí-
íàÿ æåíùèíà («Ìàëåíüêàÿ ÷¸ðíàÿ êíèæêà èñòîðèé», 2003), âåëèêàíû, ýëü-
ôû è êðîõîòíûå ëþäè («Äåòñêàÿ êíèãà», 2009).

Äàííàÿ ñòàòüÿ áóäåò ñîñðåäîòî÷åíà, â îñíîâíîì, íà îáðàçå Ìåëþçè-
íû, êàê ñóùåñòâà, ïîñòðîåííîãî ïî ïðèíöèïó àíòèòåçû. Ìåëþçèíà – ïåð-
ñîíàæ èç áðåòîíñêîãî ôîëüêëîðà, êîòîðûé ïðåäñòàâëÿåò öåíòðàëüíûé îá-
ðàç â ýïè÷åñêîé ïîýìå «Ïðåêðàñíàÿ Ìåëþçèíà» («The Fairy Melusine»),
ïðèíàäëåæàùåé ïåðó âûìûøëåííîé âèêòîðèàíñêîé ïîýòåññû Êðèñòàáåëü
ËàÌîòò (Christabel LaMotte).

Ôåÿ Ìåëþçèíà ñïåöèàëüíî âûäåëåíà Ëå Ãîôôîì â åãî ñâîåîáðàçíîì
áåñòèàðèè «Ãåðîè è ÷óäåñà Ñðåäíèõ âåêîâ», êàê âàæíàÿ ÷àñòü èìàãèíàð-
íîãî ìèðà ñðåäíåâåêîâüÿ1. Ïåðâûå óïîìèíàíèÿ î Ìåëþçèíå, ïî ñëîâàì
ôðàíöóçñêîãî èñòîðèêà, âñòðå÷àþòñÿ â òðóäå êëèðèêà Ãîòüå Ìàïà î äâîðå
Ãåíðèõà II Àíãëèéñêîãî «De nugis curialium» è ó Ãåðâàñèÿ Òèëüáþðèéñêî-

ãî â «Otia imperialia» â XIII âåêå. Ïîäðîáíóþ
ðàçðàáîòêó ëåãåíäà ïîëó÷àåò â äâóõ ñðåäíå-
âåêîâûõ ðîìàíàõ, ñîçäàííûõ â XIV â. Æàíîì
èç Àððàñà è êíèãîïå÷àòíèêîì Êóäðåòòîì. Â
îáîáùåííîì ïåðåñêàçå èñòîðèÿ Ìåëþçèíû
âûãëÿäèò ñëåäóþùèì îáðàçîì: ôåÿ Ìåëþ-
çèíà – îäíà èç òðåõ äî÷åðåé ôåè Ïðåññèíû è
êîðîëÿ Àëüáû (Øîòëàíäèè) Ýëèíàñà. Ýëè-
íàñ íàðóøàåò çàïðåò Ïðåññèíû íå ñìîòðåòü
íà íåå âî âðåìÿ ðîäîâ, è îíà ïîêèäàåò ìóæà,
âçÿâ òðåõ ðîäèâøèõñÿ äî÷åðåé ñ ñîáîé. Ïîç-
æå äî÷åðè óçíàþò î ïðîñòóïêå îòöà è Ìåëþ-
çèíà ïîäãîâàðèâàåò èõ íàêàçàòü åãî, çàêëþ-
÷èâ â ñêàëó. Ïðåññèíà, óçíàâ î ìåñòè äî÷å-
ðåé, íàëàãàåò íà Ìåëþçèíó ïðîêëÿòèå: ðàç â

Мелюзина. Мозаика XIII в.
Базилика Св. Иоанна
Евангелиста в Равенне.
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íåäåëþ åå äî÷ü áóäåò ïðåâðàùàòüñÿ â çìåþ (â äðóãèõ âàðèàíòàõ â äðàêî-
íà / ó íåå âìåñòî íîã áóäåò ïîÿâëÿòüñÿ çìåèíûé õâîñò). Òîëüêî åñëè îíà
âûéäåò çàìóæ çà ñìåðòíîãî ÷åëîâåêà, è åå ïðåâðàùåíèÿ îñòàíóòñÿ â òàé-
íå, Ìåëþçèíà îáðåòåò áåññìåðòíóþ äóøó. Ôåÿ âûõîäèò çàìóæ çà ðûöàðÿ,
îíà ñîîáùàåò åìó î çàïðåòå ñìîòðåòü íà íåå â îïðåäåëåííûé äåíü (èëè íå
âûïîëíÿåò ðåëèãèîçíûå ðèòóàëû â öåðêâè). Ïðè ýòîì îíà ïðèíîñèò åìó
áîãàòñòâî, ïðîöâåòàíèå è ìíîãî äåòåé, îíà ñòðîèò çàìêè, ðàñïàõèâàåò ïîëÿ,
íàêîíåö, îíà äàåò íà÷àëî çíàòíîìó ðîäó Ëóçèíüÿíîâ. Íî ðûöàðü íàðóøà-
åò çàïðåò, ôåÿ ïðåâðàùàåòñÿ â çìåÿ/äðàêîíà è óëåòàåò èç çàìêà. Îíà ïðî-
äîëæàåò îïåêàòü ñâîé ðîä è íàâåùàòü äåòåé. Ñâîèì ïîÿâëåíèåì îíà ìî-
æåò ïðåäóïðåæäàòü î ñìåðòè êîãî-ëèáî èç ýòîãî ðîäà.

Ëå Ãîôô íàçûâàåò åå «ìàòåðüþ-öåëèííèöåé» è îòìå÷àåò, ÷òî îíà «äîá-
ðà, äåÿòåëüíà, ïëîäîâèòà è, â êîíå÷íîì ñ÷åòå, îêàçûâàåòñÿ íåñ÷àñòíîé
ïîíåâîëå, ïàâ æåðòâîé ïðåäàòåëüñòâà»2. Ôðàíöóçñêèé èñòîðèê ñâÿçûâàåò
åå ïîÿâëåíèå â êóëüòóðíî-èñòîðè÷åñêîì ïîëå XII-XIII ââ. ñî ñïåöèôèêîé
ôåîäàëüíîãî âðåìåíè, êîãäà íà÷àëîñü àêòèâíîå îñâîåíèå äèêèõ ëåñíûõ
ïðîñòðàíñòâ ïóòåì ñòðîèòåëüñòâà çàìêîâ è ðàñøèðåíèÿ ñåëüñêîõîçÿéñòâåí-
íûõ çîí, ñ îñíîâàíèåì íîâûõ ðûöàðñêèõ äèíàñòèé, ñ áîëüøèì âíèìàíè-
åì ê êàòåãîðèÿì «âåðíîñòè» è «ïðåäàòåëüñòâà», ñ äâîéñòâåííûì îòíîøå-
íèåì ê æåíùèíå.

Âèêòîðèàíñêàÿ ïîýòåññà ËàÌîòò â ðîìàíå «Îáëàäàíèå» îïèñûâàåò
ñâîþ ãåðîèíþ ñëåäóþùèì îáðàçîì: Ìåëþçèíà «èìååò äâà àñïåêòà – ñòðàí-
íîãî ÷óäîâèùà è ñàìîé äîñòîéíîé, ëþáÿùåé è óìåëîé æåíùèíû. <…>
âñå, ê ÷åìó áû îíà íå ïðèêîñíóëàñü, áûëî õîðîøî ñäåëàíî – íàä¸æíî ïî-
ñòðîåííûå äâîðöû ñ ðîâíîé êàìåííîé êëàäêîé, åå ïîëÿ ïîëíûå îòìåííî-
ãî çåðíà <…> îíà áûëà íå òîëüêî ÷óäèùåì, íî è ÷åì-òî âðîäå áîãèíè
óðîæàÿ, âîçìîæíî, ôðàíöóçñêîé Öåðåðîé <…> ãîñïîæîé Ãîëüäîé èëè
áîãèíåé âåñíû Ôðåéåé, èëè Èäóíîé – áîãèíåé çîëîòûõ ÿáëîê» (ïåðåâîä
— Ì.ß)3. Åå äâîéñòâåííîñòü âûðàæàåòñÿ è â òîì, ñ êàêèìè ñòèõèÿìè îíà
ñîîòíîñèòñÿ4. Â «Îáëàäàíèè» åñòü ññûëêà íà Ïàðàöåëüñà, êîòîðûé ñ÷èòàë
Ìåëþçèíó äóõîì âîçäóõà. Â ñðåäíåâåêîâûõ ïðîèçâåäåíèÿõ îíà ÿâíî ñâÿ-
çàíà ñ âîäîé, òàê êàê ðûöàðü Ðàéìîíäåí, å¸ áóäóùèé ìóæ, âñòðå÷àåò åå ó
ëåñíîãî èñòî÷íèêà, òàê æå êàê è ðàíåå îòåö Ìåëþçèíû âñòðåòèë ó èñòî÷-
íèêà åå ìàòü, Ïðåññèíó; åå èñòîðèÿ ïàðàëëåëüíà ñþæåòó î íèìôå Óíäèíå,
âåëèêîëåïíî èçëîæåííîìó â îäíîèìåííîì ðîìàíå Ôóêå.

Ëå Ãîôô íåîäíîêðàòíî ïîä÷åðêèâàåò äâîéñòâåííûé õàðàêòåð Ìåëþ-
çèíû, â êîòîðîé «÷åëîâå÷åñêîå ñóùåñòâî îáúåäèíåíî ñ äåìîíè÷åñêèì çâå-
ðåì», ïðè ýòîì åå íåëüçÿ íàçâàòü íè àáñîëþòíî äîáðîé, íè àáñîëþòíî çëîé5.
Ñ îäíîé ñòîðîíû, Ìåëþçèíà ïðèíèìàåò àêòèâíîå ó÷àñòèå â ðàçâèòèè åâ-
ðîïåéñêîé öèâèëèçàöèè, ñ äðóãîé, â ñðåäíåâåêîâîì ñîçíàíèè îíà ïðèîá-
ðåòàåò äåìîíè÷åñêèé îðåîë.

Êàê áóäòî äëÿ ïîäòâåðæäåíèÿ ýòîé ìûñëè â «Îáëàäàíèè» îáðàç Ìå-
ëþçèíû ñòàíîâèòñÿ öåíòðîì, âîêðóã êîòîðîãî îáðàçóåòñÿ ñâîé âíóòðèðî-
ìàííûé áåñòèàðèé íåîáû÷íûõ ñóùåñòâ, ñîîòíåñåííûõ ïî òîìó èëè èíî-
ìó ïðèçíàêó ñ ýòîé ôååé6. ×åðåç ìîòèâû âîäû è çàïðåòà ñ íåé ñâÿçàíû
æèòåëüíèöû ïîäâîäíîãî ãîðîäà Èñ (ôîëüêëîðíûé äâîéíèê äðåâíåãî Ïà-
ðèæà – Par-is), êîòîðûì ËàÌîòò ïîñâÿùàåò ïîýìó «Ãîðîä Èñ» (The City of
Is). Èç íåñêîëüêèõ âåðñèé áðåòîíñêîé ëåãåíäû î çàòîíóâøåì ãîðîäå Èñ
Áàéåòò âûáèðàåò òó, ñîãëàñíî êîòîðîé æåíùèíû Èñ áûëè íàêàçàíû çà ãðå-
õîâíûå óäîâîëüñòâèÿ. Ïðåêðàñíûé ãîðîä Êàð-Èñ áûë çàòîïëåí îêåàíîì è
ïðåâðàòèëñÿ â ïîäâîäíûé ãîðîä Èñ, à êîæà æåíùèí ñòàëà ïðîçðà÷íîé, îò-
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êðûâàÿ âçîðó âñå òàéíû òåëà: «È ëþäè âèäÿò, êàê ñêâîçü ñòåêëî / Êàæäûé
èçãèá, êàæäîå ðàçâåòâëåíèå / Ïåðåïëåòåííûõ âåí è àðòåðèé / <…> Çà èõ
íåïîìåðíóþ ãðåõîâíîñòü /Â ñòàðèíó ýòî íàêàçàíèå áûëî / Íà íèõ íàëîæå-
íî, – ïðîçðà÷íîñòü / È îòêðûòîñòü êàæäîìó âçãëÿäó» (ïåðåâîä — Ì.ß.)7.

Äðóãàÿ èïîñòàñü Ìåëþçèíû – Áåëàÿ Äàìà (Dame Blanche) èëè Fata
Bianca, ïðåäñêàçûâàþùàÿ ñìåðòü. Âî âñòàâíîé ñêàçêå «Ïîðîã» («The
Threshold»), òàêæå íàïèñàííîé ËàÌîòò, òðè áåëûå äàìû (whiteladies) âñòðå-
÷àþòñÿ ñòðàíñòâóþùåìó ðûöàðþ ×àéëüäó. Ïî ñâîèì ôóíêöèÿì îíè ñðîä-
íè äðåâíèì ïàðêàì, ïðåäîïðåäåëÿþùèì ñóäüáó ãåðîÿ, èëè ðóñàëêàì, óâ-
ëåêàþùèì ãåðîÿ â ñìåðòåëüíî îïàñíûå ìåñòà. Îíè ïðåäëàãàþò ðûöàðþ
âûáðàòü îäíó èç íèõ, ïîäîáíî òîìó, êàê òðè äðåâíåãðå÷åñêèå áîãèíè ïðî-
ñÿò Ïàðèñà âûáðàòü ñàìóþ èç íèõ ïðåêðàñíóþ, ÷òî, ïî ñóòè, ÿâëÿåòñÿ âû-
áîðîì ñâîåé ñóäüáû. Îïèñûâàÿ êâåñò ×àéëüäà, Áàéåòò çàèìñòâóåò ýïèçîä
èç «Âåíåöèàíñêîãî êóïöà», ãäå Áàññàíüî äîëæåí âûáðàòü îäèí èç òðåõ
ëàðöîâ, ÷òîáû ïîëó÷èòü æåëàåìóþ íåâåñòó8. Â ñêàçêå èç ðîìàíà êàæäàÿ
äàìà ïðîõîäèò ïåðåä ðûöàðåì, íåñÿ â ðóêàõ ëàðåö è íàïåâàÿ ñâîå îáåùà-
íèå: ïåðâàÿ â çîëîòîì íàðÿäå è ñ çîëîòûì ëàðöîì îáåùàåò âëàñòü è ñëàâó,
âòîðàÿ â ñåðåáðèñòîì îäåÿíèè è ñ ñåðåáðÿíûì ëàðöîì ïðåäëàãàåò ñ÷àñòüå
ëþáâè, à òðåòüÿ â áëåäíî-ìðàìîðíûõ ñêëàäêàõ ïëàòüÿ è ñî ñâèíöîâûì
ëàðöîì âëàäååò Òðàâîé Ïîêîÿ (The Herb of Rest). Èìåííî ïîñëåäíÿÿ äàìà
è åå äàðû íóæíû ×àéëüäó. Ïî ñëîâàì Áàéåòò, ìîòèâ âûáîðà ëàðöà áûë
çàèìñòâîâàí èç ýññå Ç. Ôðåéäà, ãäå îí ïðåäëàãàåò ñâîþ èíòåðïðåòàöèþ
ýòîãî ýïèçîäà ó Øåêñïèðà9. Òðè ëàðöà â øåêñïèðîâñêîé ïüåñå – çîëîòîé,
ñåðåáðÿíûé è ñâèíöîâûé – ìåòàôîðè÷åñêè îçíà÷àþò, ïî ìûñëè Ôðåéäà,
æåíñêîå íà÷àëî: çîëîòî – ìàòü, ñåðåáðî – æåíà è ñâèíåö – ñìåðòü. Ñëåäóÿ
ýòîé ôðåéäîâñêîé òðàêòîâêå, Áàéåòò â «Ïîðîãå» âîññîçäàåò îáðàçû äàì,
âëàäåþùèõ ëàðöàìè.

Àâòîð òàêæå äàåò ïîíÿòü, ÷òî Ìåëþçèíà èìååò òåñíûå ñâÿçè ñ îáðàç-
íûì ìèðîì Êîëðèäæà. Òàê, â âûìûøëåííîé ðåöåíçèè Ñóèíáåðíà íà «Âîë-
øåáíèöó Ìåëþçèíó» ãîâîðèòñÿ î òîì, ÷òî ïîýìà ïîäîáíà «Êîëðèäæåâñ-
êîìó çìåþ, êóñàþùåìó ñâîé õâîñò, êîòîðûé ñèìâîëèçèðóåò Âîîáðàæå-
íèå»10. Èìÿ ïîýòåññû – Êðèñòàáåëü – îòñûëàåò ÷èòàòåëÿ ê îäíîèìåííîé
ïîýìå, â êîòîðîé Êðèñòàáåëü è åå îòåö ïîïàäàþò ïîä ðîêîâûå ÷àðû æåí-
ùèíû-îáîðîòíÿ. Áåëûå îäåæäû Äæåðàëüäèíû, ïðèçðà÷íî îòëèâàþùèå â
ñâåòå ëóíû, åå ïðîçðà÷íàÿ êîæà,11 çìåèíûå çðà÷êè åå ãëàç, óæàñíàÿ òàéíà,
ñâÿçàííàÿ ñ åå òåëîì, êîòîðàÿ îòêðûâàåòñÿ Êðèñòàáåëü â ñïàëüíå, è ñòðàø-
íûé ñîí ïðèäâîðíîãî áàðäà Áðåéñè î ãîëóáêå, êîòîðóþ äóøèò çìåÿ, – âñå
ýòè ïîäðîáíîñòè îáðàçà Äæåðàëüäèíû ìîãóò áûòü èíòåðïðåòèðîâàíû, êàê
ðîìàíòè÷åñêèé ñþæåò î Ìåëþçèíå, ÷àñòü ýëåìåíòîâ èç êîòîðîãî çàèì-
ñòâóåòñÿ äëÿ áåñòèàðèÿ â «Îáëàäàíèè». Äðóãîé «ðîäñòâåííèöåé» Ìåëþ-
çèíû ÿâëÿåòñÿ êèòñîâñêàÿ Ëàìèÿ: îíè áëèçêè íå òîëüêî ÷åðåç ñâîþ çìåè-
íóþ ïðèðîäó, ïðîöåññ î÷àðîâûâàíèÿ ðûöàðÿ Ðàéìîíäåíà («Ìåëþçèíà»)
è þíîøè Ëèñèóñà («Ëàìèÿ») òàêæå èìååò òî÷êè ñõîäñòâà.

Íåñîìíåííî, ÷åðåç ñâîþ æèâîòíóþ «ïîëîâèíó» Ìåëþçèíà ïîäñîå-
äèíåíà ê óíèâåðñàëüíîìó ñèìâîëó çìåè, êîòîðûé â ðàìêàõ ðîìàíà «Îáëà-
äàíèå» ïðåäñòàâëåí íå òîëüêî â ïîýçèè Êðèñòàáåëü ËàÌîòò. Â ïåðâóþ
î÷åðåäü, ñëåäóåò óïîìÿíóòü îáðàç ðàéñêîãî ñàäà, ãäå ïîä äåðåâîì ñèäèò
æåíùèíà, òå÷åò èñòî÷íèê è â ÷àùå ïðÿ÷åòñÿ çìåé, íàðèñîâàííûé â îòðûâ-
êàõ ïîýìû «Ñàä Ïðîçåðïèíû» ïñåâäîâèêòîðèàíñêîãî ïîýòà Ðýíäîëüôà
Ïàäóáà. Âàðèàíòàìè ýòîãî âåòõîçàâåòíîãî ñþæåòà, êàê óêàçûâàåòñÿ â ïî-
ýìå, ÿâëÿþòñÿ äðåâíåãðå÷åñêèé ìèô î ñàäå Ãåñïåðèä, êóäà ñòðåìèòñÿ äðà-
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êîí Ëàäîí, ãðîçíûå ñêàíäèíàâñêèå çìåè: Íèäõ¸ã, ïîäòà÷èâàþùèé êîðåíü
ìèðîâîãî ÿñåíÿ, è ̈ ðìóíãàðä, êóñàþùèé ñîáñòâåííûé õâîñò, è ñàä Ôðåéè
ñ âîëøåáíûìè ÿáëîêàìè. Â ïåðåïèñêå âèêòîðèàíñêèõ ïîýòîâ óïîìèíàåò-
ñÿ êèòàéñêèé äðàêîí ëóí. Îáðàç çìåè/ðóñàëêè âîïëîùàåòñÿ äàæå â òàêèõ
ìàëûõ, íî çíà÷èìûõ äåòàëÿõ ðîìàíà, êàê ôàìèëüíàÿ áðîøü Ìîä Áåéëè, ñ
èçîáðàæåíèåì ðóñàëêè, äåðæàùåé çåðêàëüöå, è ôëþãåð â ôîðìå äðàêîíà
íàä ïîãîñòîì, ãäå óïîêîèëñÿ Ðýíäîëüô Ïàäóá. Ñàìà Ìîä Áåéëè, ñîâðå-
ìåííàÿ èññëåäîâàòåëüíèöà òâîð÷åñòâà âèêòîðèàíêè Êðèñòàáåëü ËàÌîòò,
äîëãî ñêðûâàåò îäíó èç ÷àñòåé ñâîåãî òåëà, à èìåííî, ïðè÷åñêó. Ïîä èçûñ-
êàííûìè ïîâÿçêàìè ñïðÿòàíû äëèííûå òóãèå ñåðåáðèñòûå êîñû, êàê çìåè
îáâèâàþùèå ãîëîâó. Âîëîñû, îäåæäà çåëåíûõ òîíîâ, îáñòàíîâêà åå âàí-
íîé êîìíàòû, âûçûâàþùàÿ â âîîáðàæåíèè îáðàçû âîäû – âñå óêàçûâàåò
íà åå ïðèíàäëåæíîñòü ê ìèðó Ìåëþçèíû, íå ãîâîðÿ óæå î òîì, ÷òî îíà
îêàçûâàåòñÿ ïðÿìûì ïîòîìêîì ïîýòåññû ËàÌîòò. Â ñâîåì ïîñëåäíåì ïèñü-
ìå Ðýíäîëüôó Ïàäóáó Êðèñòàáåëü ñðàâíèâàåò ñåáÿ ñ Ìåëþçèíîé: «Ôååé
Ìåëþçèíîé âñå ýòè òðèäöàòü ëåò áûëà ÿ. Ýòî ÿ, ôèãóðàëüíî âûðàæàÿñü,
ëåòàëà ïî íî÷àì “âêðóã óêðåïëåíèé çàìêîâûõ”, ýòî ìîé ãîëîñ “âçâèâàëñÿ
íà âîëíàõ âåòðà”, ìîé âîïëü î òîì, ÷òî ìíå íóæíî âèäåòü è âñêàðìëèâàòü
è ëåëåÿòü ìî¸ äèòÿ, ìîþ äî÷ü, êîòîðàÿ ìåíÿ íå çíàåò»12.

Ýòî ïèñüìî ïîÿâëÿåòñÿ â ñàìîì êîíöå êíèãè, çàìûêàÿ òåì ñàìûì êðóã
ñèìâîëè÷åñêèõ òðàíñôîðìàöèé ãëàâíûõ ãåðîåâ: Áåéëè Ìîä îêàçûâàåòñÿ
ïðàïðàâíó÷êîé âèêòîðèàíñêîé ïîýòåññû, ïîýòè÷åñêîå íàñëåäèå êîòîðîé â
öåíòðå åå íàó÷íîãî èíòåðåñà; åå êîëëåãà Ðîëàíä Ìèò÷åëë, èçó÷àþùèé òâîð-
÷åñòâî Ðýíäîëüôà Ïàäóáà, îòêðûâàåò â ñåáå ïîýòè÷åñêèé äàð; ïóòü, âûá-
ðàííûé Êðèñòàáåëü ËàÌîòò, ïîäâîäèò åå ê ôèíàëó, ïîâòîðÿþùåìó äðà-
ìàòè÷åñêóþ ñóäüáó ôåè Ìåëþçèíû.

Ìîæåò ïîêàçàòüñÿ, ÷òî ñòðàõ Ìåëþçèíû-ËàÌîòò îñòàòüñÿ ïëåííè-
öåé âîçäóõà, îáðå÷åííîé íà èñ÷åçíîâåíèå, è åå ñòðåìëåíèå íàéòè ñìåðò-
íîãî ñóïðóãà ïåðåäàåò ïñèõîëîãè÷åñêèé ïîðòðåò âèêòîðèàíñêîé æåíùè-
íû: ïîëíóþ çàâèñèìîñòü îò âíåøíèõ îáñòîÿòåëüñòâ, íåóâåðåííîñòü â ñåáå
è ñòðàõ îñòàòüñÿ íåóäåë, îáðå÷åííîé íà âå÷íîå îäèíî÷åñòâî áåçäîìíîé
ñòàðîé äåâîé èëè, â ïðåäåëå, ïàäøåé æåíùèíîé. Êðèñòàáåëü ËàÌîòò ñî-
âìåùàåò â ñåáå îáå ýòè èïîñòàñè: îíà âñòóïàåò âî âíåáðà÷íóþ ñâÿçü ñ æå-
íàòûì ìóæ÷èíîé, ó íåå ðîæäàåòñÿ ðåáåíîê, â êîíöå êîíöîâ, îíà îñòàåòñÿ
áåç äîìà è ñåìüè, ïðîæèâàÿ ó äâîþðîäíîé ñåñòðû â Áðåòàíè è ñêðûâàÿ îò
âñåõ, ÷òî ó íåå åñòü äî÷ü. Äàæå ñàìà äåâî÷êà íå çíàåò, êòî åå íàñòîÿùàÿ
ìàòü.

Îäíàêî â äåéñòâèòåëüíîñòè íåîäíîçíà÷íîñòü Ìåëþçèíû ïðåäïîëà-
ãàåò èíîé àâòîðñêèé
ïîäòåêñò. Ôèãóðû «ñòà-
ðîé äåâû» è «ïàäøåé
æåíùèíû» ïðèîáðåòà-
þò â âèêòîðèàíñêîé
Àíãëèè íîâûé ñìûñë,
êàê ïèøåò Íèíà Àóýð-
áàõ â ðàáîòå «Æåíùè-
íà è äåìîí. Æèçíü îä-
íîãî âèêòîðèàíñêîãî

Дж.  Ф. Уоттс. «Найдена
утопившейся». 1849/50.
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ìèôà»13. Æåíùèíà â ñòàòóñå
«ñòàðîé äåâû» («old maid»)
âûñòóïàåò âî 2-îé ïîë. XIX ñòî-
ëåòèÿ, êàê íîâûé ñîöèàëüíûé
âèä – îáðàçîâàííàÿ, íå îáðåìå-
íåííàÿ ñåìüåé è õîçÿéñòâåííû-
ìè äåëàìè, íåçàâèñèìàÿ îò
ìóæà, ïîëíàÿ íåðàñòðà÷åííîé
ýíåðãèè, òàêàÿ êàê Ôëîðåíñ
Íàéòèíãåéë, Êðèñòèíà Ðîññåò-
òè èëè Äæîðäæ Ýëèîò. Ôèãóðà
«ñòàðîé äåâû» èìååò íåìàëî
îáùåãî ñ «ïàäøåé æåíùèíîé»
(«fallen woman»): è òà è äðóãàÿ
íå ñîâïàäàþò äîëæíûì îáðà-
çîì ñ ïðèâû÷íîé êëàññèôèêà-
öèåé «ìàòü-æåíà-äî÷ü», îíè
îäèíîêè è íåðåäêî âûíóæäåíû
ñòðàíñòâîâàòü. Áîëåå òîãî, ñàìî
«ïàäåíèå» («fall») îáëàäàåò
îñîáîé òðàíñôîðìèðóþùåé
ñèëîé, âûâîäÿ æåíùèíó èç êðó-
ãà ïðèâû÷íûõ ðîëåé è ïðèäà-
âàÿ åé ñâîåîáðàçíûé «äåìîíè-
÷åñêèé» îðåîë. Ìåæäó îáðàçà-
ìè æåíùèí-óòîïëåííèö è ðóñà-
ëîê â âèêòîðèàíñêîé æèâîïè-
ñè òàèòñÿ ãîðàçäî áîëüøå îá-
ùåãî, ÷åì ìîæåò ïîêàçàòüñÿ íà ïåðâûé âçãëÿä. Ïîìèìî ïðÿìîãî ñîïðè-
êîñíîâåíèÿ ñ âîäîé, êîòîðàÿ ñàìà ïî ñåáå ÿâëÿåòñÿ ïîäâèæíûì è èçìåí-
÷èâûì ýëåìåíòîì, ïàäøèå æåíùèíû è ðóñàëêè áóêâàëüíî âîïëîùàþò èäåþ
äåìîíè÷åñêîé òðàíñôîðìàöèè, ïîñêîëüêó îáðàç çìåè â õðèñòèàíñêîì èìà-
ãèíàòèâíîì ïðîñòðàíñòâå òðàäèöèîííî àññîöèèðîâàëñÿ ñ èìåíåì äüÿâî-
ëà14.

Â «Îáëàäàíèè» âñÿ÷åñêè ïîä÷åðêèâàåòñÿ ñâÿçü æåíùèíû è çìåè â
âîîáðàæåíèè âèêòîðèàíöåâ è â ýòîì êîíòåêñòå î÷åâèäíî, ÷òî Ìåëþçèíà
ÿâëÿåòñÿ èäåàëüíûì ñèìâîëîì âñåãî èððàöèîíàëüíîãî è äåìîíè÷åñêîãî.
Áîëåå òîãî, åå ðûáèé/çìåèíûé õâîñò îñâîáîæäàåò åå îò ãåíäåðíîé äåòåð-
ìèíèðîâàííîñòè: «Íå÷åëîâå÷åñêàÿ ôîðìà Ìåëþçèíû êàê «ïåðåõîäíàÿ
çîíà» <…> âîîáðàæàåìàÿ êîíñòðóêöèÿ êîòîðàÿ îñâîáîæäàåò æåíùèíó îò
ãåíäåðíîé çàäàííîñòè»15.

Òàêèì îáðàçîì, îäèíî÷åñòâî è ìîíñòðóîçíûå ôîðìû Ìåëþçèíû-Ëà-
Ìîòò íå ñòîëüêî ïðîêëÿòèå, ñêîëüêî çíàêè åå ñâîáîäû, î ÷åì ïèøåò â ñâî-
åé ìîíîãðàôèè Ôðàíêåí Êðèñòèåí16. È òîãäà ñóááîòíåå óåäèíåíèå Ìåëþ-
çèíû ýòî âîçìîæíîñòü âåðíóòüñÿ ê ñâîåé ïîäëèííîé ïðèðîäå, à ñâîåîá-
ðàçíîå îòøåëüíè÷åñòâî ËàÌîòò â äîìèêå â êîìïàíèè ïîäðóãè ïîçâîëÿåò
åé öåëèêîì îòäàòüñÿ òâîð÷åñòâó è ðàçìûøëåíèþ. ×åðåç Ìåëþçèíó âèêòî-
ðèàíñêàÿ ïîýòåññà âûðàæàåò ñâîþ ìå÷òó î «æåíñêîé õóäîæåñòâåííîé
ñóáúåêòèâíîñòè» («artistic female subjectivity»)17. Â ýòîé ÷àñòè Áàéåòò ñî-
ãëàñóåòñÿ ñ ôåìèíèñòñêèìè âîççðåíèÿìè, èçëîæåííûìè, íàïðèìåð, â ýññå
Â. Âóëüô «Ñâîÿ êîìíàòà», ãäå ïèøåòñÿ î òîì, ÷òî æåíùèíàì äëÿ ïîëíî-

Дж.  У.  Уотерхауз. «Русалка». 1901.
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öåííîé æèçíè íåîáõîäèìà ñâîÿ êîìíàòà è äåíüãè. Ñâÿçü ËàÌîòò ñ Ðýí-
äîëüôîì Ýøåì è ìàòåðèíñòâî, åñòåñòâåííûå è æåëàííûå äëÿ îáû÷íîé
æåíùèíû è íàõîäÿùèåñÿ â ãðàíèöàõ ïðèâû÷íûõ ñîöèàëüíûõ è ïðèðîä-
íûõ ìîäåëåé, ïðèâîäÿò ê óíè÷òîæåíèþ åå òâîð÷åñêîãî «ÿ».

Íåóäèâèòåëüíî, ÷òî òðàãè÷åñêàÿ èñòîðèÿ Ìåëþçèíû, ñäåëàâøåé òàê
ìíîãî äëÿ ðûöàðñêîãî ìèðà Åâðîïû è, â èòîãå, ëèøåííîé ñóïðóæåñêî-
ìàòåðèíñêèõ ïðàâ è, äàæå áîëåå, ïðàâà íà áåññìåðòíóþ äóøó, ñòàëà «ôå-
ìèíèñòñêèì ñèìâîëîì», êàê çàìå÷àåò Ëå Ãîôô18. Ñîáñòâåííî, çíàêîìñòâî
Áàéåòò ñ ìèôîì Ìåëþçèíû ñîñòîÿëîñü íà ôåìèíèñòñêîé êîíôåðåíöèè,
ïîñâÿùåííîé Ìåëþçèíå, â Èòàëèè.

Ôðàíöóçñêèé èñòîðèê ñ÷èòàåò, ÷òî îñîáûé èíòåðåñ ôåìèíèñòîê ê ýòî-
ìó ìèôó ñâÿçàí íå òîëüêî ñ äåìîíè÷åñêî-ìó÷åíè÷åñêèì îðåîëîì ôåè, íî
è ñ òåì, ÷òî «Ìåëþçèíà âûñòóïàåò êàê ãëàâíûé êîìïîíåíò ïàðû. Îíà ïðî-
ÿâëÿåò ñåáÿ ÷åðåç ñóïðóãà-ëþáîâíèêà. Îíà – ñàìîå íàãëÿäíîå ïðîÿâëåíèå
ïàðû ôåÿ – ðûöàðü ñî âñåìè åå âçëåòàìè è ïàäåíèÿìè»19. Èíûìè ñëîâàìè,
â ôåìèíèñòñêîé òðàêòîâêå Ìåëþçèíà íå ìîæåò ïîëó÷èòü áåç ðûöàðÿ äîñ-
òóï ê ÷åëîâå÷åñêîìó ìèðó è ê ñðåäñòâàì ñàìîâûðàæåíèÿ. Â ðîìàíå «Îá-
ëàäàíèå» ËàÌîòò îòìå÷àåò è òàêóþ âàæíóþ ïîäðîáíîñòü, êàê ãåíäåðíûé
ñîñòàâ àíòèòåçû «÷åëîâåê-æèâîòíîå». Æåíñêèé «ïîë» àíòèòåçû, êàê ïðà-
âèëî, îçíà÷àåò îòðèöàòåëüíóþ îöåíêó åå íîñèòåëüíèöû, òàêîâû Ñöèëëà,
Ãèäðà, ñèðåíû, Ñôèíêñ. «Íî êàê òîëüêî Ñèëà ïðèìåò æåíñêîå îáëè÷üå / Òî
ýòà Ñèëà íàêàçûâàåòñÿ» (ïåðåâîä — Ì.ß.)20, ãëàñèò ðàññêàç÷èê â ïðîëîãå ê
ïñåâäîâèêòîðèàíñêîé ïîýìå «Âîëøåáíèöà Ìåëþçèíà»: ïðåêðàñíàÿ íèì-
ôà Ñöèëëà çà ñâîþ ëþáîâü ê ìîðñêîìó áîãó ðàñïëà÷èâàåòñÿ ñâîèì îáëè-
êîì, ïðåâðàòèâøèñü â ÷óäîâèùå ñ ñîáà÷üèìè ãîëîâàìè; ìíîãîãîëîâàÿ ãèäðà
è ñëàäêîãëàñûå ñèðåíû – çàâåäîìî âðàãè ÷åëîâåêà, êðûëàòàÿ Ñôèíêñ áðî-
ñàåòñÿ â ïðîïàñòü, êîãäà Ýäèï ðàçãàäûâàåò çàãàäêó î ÷åëîâåêå. Çíàê àíòè-

òåçû ìîæåò èçìåíèòüñÿ ñ ìèíó-
ñà íà ïëþñ â ñëó÷àå ìóæñêîãî
«ïîëà» àíòèòåçû. Íàïðèìåð, â
ìèôå îá Àìóðå è Ïñèõåå àíòè-
òåçà «çìåé-÷åëîâåê» ïðèîáðå-
òàåò ïîëîæèòåëüíûå ÷åðòû:
âìåñòî óæàñíîãî çìåÿ äåâóøêà
ïîëó÷àåò â ìóæüÿ ñàìîãî áîãà
ëþáâè.

Èòàê, ôèãóðà æåíùèíû-
çìåè âûïîëíÿåò âàæíåéøóþ
çàäà÷ó â òåêñòå ðîìàíà «Îáëà-
äàíèå». Ìåëþçèíà â ïðî÷òåíèè
Áàéåòò ïðåäñòàåò íåèçìåðèìî
áîëåå ñëîæíûì è ìíîãîïëàíî-
âûì îáðàçîì, íåæåëè èëëþìè-
íèðîâàííàÿ êàðòèíêà äàìû
òîïëåññ ñ ðûáüèì õâîñòîì â
âàííå ñî ñðåäíåâåêîâîãî ìàíóñ-
êðèïòà. Îíà ñòàíîâèòñÿ ëåéò-
ìîòèâîì ïðîèçâåäåíèÿ, ñîåäè-
íÿÿ îáîáùåííûå ïðåäñòàâëå-
íèÿ î ñîöèî-êóëüòóðíîé ðîëè
æåíùèíû è àâòîðñêóþ ðåôëåê-

Мелюзина в виде Аллегории вечности.
Чезаре Рипа. «Иконология». Падуя, 1611.
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ñèþ î òâîð÷åñòâå. Ïðè ïîâåðõíîñòíîì ïðî÷òåíèè ïðåäñòàâëÿåòñÿ, ÷òî ñâîé-
ñòâà îáîðîòíè÷åñòâà, ìàãèè, ïëàñòè÷íîñòü è ÷óâñòâî îïàñíîñòè, ñòîÿùèå
çà îáðàçîì çìåè, îòðàæàþò âèêòîðèàíñêèé, ïàòðèàðõàëüíûé ñòðàõ ïåðåä
èððàöèîíàëüíûì, ñ êîòîðûì òðàäèöèîííî ñâÿçûâàåòñÿ æåíñêîå íà÷àëî.
Çíà÷èòåëüíóþ ðîëü â ýòîì ñòðàõå èãðàåò äåìîíèçàöèÿ ñâÿçè æåíùèíû è
çìåè, îáîçíà÷åííàÿ â áèáëåéñêîì òåêñòå è ïåðåîñìûñëåííàÿ â ïîýìå «Ïî-
òåðÿííûé ðàé», íåîäíîêðàòíî óïîìÿíóòîé â ðîìàíå. Ïðè áîëåå ãëóáîêîì
àíàëèçå ñòàíîâèòñÿ î÷åâèäíî, ÷òî ýòè «îòïóãèâàþùèå» ñâîéñòâà ïðèçâà-
íû, â ïîíèìàíèè Áàéåòò, îãðàäèòü æåíùèíó è ñîçäàòü îñîáîå ïðîñòðàí-
ñòâî äëÿ ëè÷íîãî òâîð÷åñòâà, äëÿ «æåíñêîé ñóáúåêòèâíîñòè». Ñâÿçü Ìå-
ëþçèíû ñ îáðàçàìè âèêòîðèàíñêîé æèâîïèñè è ãåðîèíÿìè ïðîèçâåäåíèé
àíãëèéñêèõ ðîìàíòèêîâ çàäàåò åùå îäíî èçìåðåíèå: èñòîðèÿ ýòîãî ïåðñî-
íàæà íå îñòàåòñÿ â ñðåäíåâåêîâüå, îíà ðàçâèâàåòñÿ è óñëîæíÿåòñÿ íà ïðî-
òÿæåíèè XIX ñòîëåòèÿ â êîíòåêñòå ðîìàíòè÷åñêîé è âèêòîðèàíñêîé êóëü-
òóðû, ÿâëÿÿ ñèìâîë äâîéñòâåííîé ïðèðîäû ÷åëîâå÷åñêîãî ñóùåñòâà, îñî-
áåííî îñòðî ïðî÷óâñòâîâàííîé ïîñëå îáîáùåíèé Äàðâèíà.

1 Ëå Ãîôô, Æàê. Ãåðîè è ÷óäåñà Ñðåäíèõ âåêîâ. Ì., Òåêñò. 2011.. Ýëåêòðîí-
íûé ðåñóðñ: https://e-libra.ru/read/365593-geroi-i- (äàòà îáðàùåíèÿ: 20.09.2018)
2 Ëå Ãîôô Æ. òàì æå.
3 «…the fairy Melusine – who has two aspects – an Unnatural Monster – and a
most proud and loving and handy woman. <…> all she touched was well done –
her palaces squarely built and the stones set on rightly, her fields full of wholesome
corn <…> she was not only Ghoul – but a kind of goddess of Foison – a French
Ceres, it might be <…> the Lady Holda – or Freya of the Spring – or Iduna of the
Golden Apples-?» – Byatt A.S. Possession. Vintage, 1990. P. 174.
4 À.Â. Ãóðà îòìå÷àåò, ÷òî â ôîëüêëîðå äëÿ çìåè/çìåÿ õàðàêòåðíà ñîîòíåñåí-
íîñòü ñî ñòèõèÿìè âîäû è âîçäóõà, ïîìèìî çåìëè. (Ãóðà À.Â. Ñèìâîëèêà
æèâîòíûõ â ñëàâÿíñêîé íàðîäíîé òðàäèöèè. Ìîñêâà, Èíäðèê, 1997.)
5 Ëå Ãîôô Æ. òàì æå.
6 Äîâîëüíî ïîäðîáíî ñêàçî÷íî-ìèôîëîãè÷åñêèé ñëîé ðîìàíà îïèñàí â ñåòå-
âîé ñòàòüå: Òèìîôååâà Ã. Áåñòèàðèé Àíòîíèè Áàéåòò (Ìèôîëîãè÷åñêèå îá-
ðàçû â ðîìàíå «Îáëàäàòü»). Relga (Íàó÷íî- êóëüòóðîëîãè÷åñêèé æóðíàë) ¹9
(207) 01.07.2010. Ýëåêòðîííûé ðåñóðñ – [http://www.relga.ru/Environ/
WebObjects/tgu-www.woa/wa/Main?textid=2655&level1=main&level2=articles]
(äàòà îáðàùåíèÿ – 20.09.018)
7 «And men can see, as through a glass / Each twisty turn, each crossing pass / Of
threaded vein and artery / <…> For their excessive wickedness / In days of old,
was this distress / Come on them, of transparency/And openness to every eye». –
Byatt A.S. Possession. Vintage, 1990. P. 134.
8 Byatt A.S. Fairy Stories: The Djinn in the Nightingale’s Eye. Ýëåêòðîííûé ðå-
ñóðñ: http://www.asbyatt.com/Onherself.aspx
9 Ôðåéä Ç. Ìîòèâ âûáîðà ëàðöà / Õóäîæíèê è ôàíòàçèðîâàíèå. Ì., Ðåñïóáëè-
êà, 1995.
10 «…as was Coleridge’s Serpent who figured the Imagination, with its tail stuffed
in its own mouth». Byatt A.S. Possession. P. 37.
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11 «…a damsel bright,/Drest in a silken robe of white, / That shadowy in the
moonlight shone / <…> her blue-veined feet…» – Coleridge S. T. Christabel /
Selected Poetry. Penguin Books. 1994. P. 103.

12 Àíòîíèÿ Áàéåòò. Îáëàäàòü. Ì., 2006. Ñ. 626.

13 Auerbach N. Woman and the Demon. The Life of a Victorian Myth. Harvard UP,
Cambridge, 1982.
14 Îá ýòîì ïèøóò, íàïðèìåð, ó÷àñòíèêè 6-îé êîíôåðåíöèè «Áåñòèàðèé äâè-
æåíèé»: Ãîëóáöîâà À.Â. «Ïîëçàòü èëè õîäèòü: ÷åðâü èëè çìåÿ íà ïóòè îò
ñêàïèëüÿòóðû ê íåîàâàíãàðäó» è Êóçíåöîâà À.Î. «Îáðàç íàïàäàþùåãî çìåÿ
â ïîýçèè XVII â.: çàïå÷àòëåíèå äâèæåíèÿ». Ñì. Áåñòèàðèé äâèæåíèé.: ñá.
ñòàòåé / Ñîñò. Äîâãèé Î., Ëüâîâà À. – Òóëà: Àêâàðèóñ, 2018.
15 «Melusina’s monstrous form as a ‘transitional area’ <…> an imaginary construc-
tion that frees the woman from gender-identification» Byatt A.S. Possession.
P. 334.
16 Christien F. A.S. Byatt: Art, Authorship, Creativity. Palgrave, 2001.
17 Òàì æå. Ñ. 92.
18 Ëå Ãîôô Æàê. Ãåðîè è ÷óäåñà Ñðåäíèõ âåêîâ. Ýëåêòðîííûé ðåñóðñ: https://
e-libra.ru/read/365593-geroi-i- (äàòà îáðàùåíèÿ 28.09.18)
19 Òàì æå.
20 «But let the Power take a female form / And ‘tis the Power is punished» – Byatt

A.S. Possession. P. 292.
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Игорь Сид

О некоторых семантических оппозициях
мировому Бестиарию и внутри него

При первом приближении к общей картине бестиарного мира с по-
зиций антитетичности возникает вопрос: а каковы наиболее фундамен-
тальные антитезы для бестиарного мира в целом? Обладает ли мир бести-
арного качествами самостоятельной вселенной, с её имманентной мно-
гополярностью и многообразной симметрией (и тогда главные антитезы 
содержится внутри него), или сам является лишь антитезой к чему-то 
– являющемуся, соответственно, главной антитезой к нему? Рассмотрим 
наиболее заметные семантические оппозиции внутри и вне бестиарного 
мира, обладающие той или иной степенью антитетичности.

1. Пантерион: Бестиарий vs Фауна

Понятие «бестиарного» издавна имеет, как известно, несколько 
уровней применения: от собирательного наименования реальных жи-
вотных (bestiarum genus «животный мир, фауна» у Старшего Плиния, от 
лат. bestia «зверь» и genus «род») до совокупности животных образов в 
мифологии, в том числе тотемистической, в фольклоре, искусствах, ху-
дожественной литературе, в эмблематике и т.д. К обеим совокупностям 
можно для удобства применять собирательный термин, окказионально 
встречающийся со времён Средневековья, если не Античности – панте-
рион (pantherion, πάνθηρίον: «всезверье», от др.-греч. παν «всё, всякий» 
и θηρίον «зверь»)1, по аналогии с «пантеон» (πάνθειον – храм или место, 
посвящённое всем богам: др.-греч. παν + θεός «бог»). В таком примене-
нии θηρίον сравнивается, если не приравнивается символически, к θεός.

Назовём эти две отчётливые крайности условно «первичным» и 
«вторичным» бестиарными мирами (Пантерион-1 и Пантерион-2, Res et 
Verba). По мере восхождения бестиарных понятий в сторону всё боль-
шего символизма и большей оторванности от физиолого-анатомической 
конкретики (от Пантериона-1 к Пантериону-2) применимость к ним ди-
хотомических схем, обеспечивающих разнообразную антитетичность, 
предположительно должна расширяться: мир образов и метафор прони-
зан взаимными проекциями и предельно насыщен сравнениями. 

«Непреднамеренная компаративистика» литературы и искусства 
требует выделить субъект этих (вольных или невольных) сравнений: пер-
ципиента, чьё воображение выстраивает все сопоставления и обеспечи-
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вает все приращения смыслов; в контексте настоящего эссе – «расщепи-
теля» рассматриваемого материала на антитезы. Данный субъект может 
являться в ролях, как минимум: a) автора бестиарных образов и произ-
ведений; b) наблюдателя (зрителя бестиарных образов, читателя/слуша-
теля текстов с бестиарными образами и символами) и c) исследователя, 
описателя и аналитика. Причём, объектами для всех трёх основных субъ-
ектных амплуа могут быть элементы как первичного, так и вторичного 
бестиарного мира. 

Оказываясь в позиции наблюдаемых объектов, первичный и вторич-
ный бестиарные миры символически приравниваются друг к другу, теряя 
часть генетических связей между собой, требующих некоего «вертикаль-
ного» сопоставления – и оказываются, в данном развороте, как бы на од-
ной горизонтали. Попробуем рассмотреть в них возможную взаимную 
антитетичность. Для простоты схемы под представителями bestiarum 
genus подразумеваем только «бестий» в их чистом виде – диких зверей.

Bestiarum genus 
(Фауна, Пантерион-1)

Mundus Bestiarius 
(Бестиарий, Пантерион-2)

Реальные животные. Животные образы.

Преимущественно ненаблюдаемые.
Обитают в значительной степени, 
если не как правило, вне нашего на-
блюдения – и в рамках обстоятельств, 
от нас не зависящих или зависящих 
лишь частично.

Преимущественно наблюдаемые.
Возникают, в основном, по мере нашей на-
добности (культурно обусловленные ситуации 
создания или воспроизведения мифа, текста 
или произведения искусства) и постоянно 
находятся, как правило, в поле нашего внима-
ния и в рамках обстоятельств, обусловленных 
нашим воображением и культурными тради-
циями.

Полисюжетны.

Действуют в рамках бесконечного 
множества последовательных (в том 
числе, переплетающихся друг с дру-
гом) жизненных сюжетов.

Моносюжетны.

Существуют, как правило, в рамках одного или 
нескольких последовательных, тесно связан-
ных сюжетов. Сюжеты эти нередко частично 
или полностью обусловлены свойствами или 
качествами этих образов (как правило, «черта-
ми характера») и зачастую просто служат ил-
люстрацией к этим свойствам или качествам.

Воспроизводятся независимо от нас.

Закономерно порождают друг друга, 
передавая в наследство свои свойства 
и качества с ограниченной, как прави-
ло, степенью наследственной измен-
чивости.

Воспроизводятся согласно авторским
замыслам и «требованиям жанра».
Порождаются нашим воображением при уча-
стии образов bestiarum genus в качестве об-
разцов. В частных случаях могут порождать 
друга, но зоологическое сходство «потомства» 
оказывается зачастую не обязательным.
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Независимый метаболизм и пове-
дение.

Закономерно отправляют все возмож-
ные естественные надобности.

Жизнедеятельность согласно сюжетным 
моделям.

Демонстрируют лишь отдельные надобности, 
свойственные bestiarum genus (пожирание 
пищи, иногда дыхание, реже – некоторые 
другие потребности): исключительно при 
сюжетной необходимости.

Эволюционное происхождение по-
веденческих черт. 

«Черты характера» представляют 
собой оптимально соответствующую 
данной экологической нише поведен-
ческую модель, сформированную в 
ходе исторического процесса эволю-
ционного отбора.

Кентаврическое происхождение поведенче-
ских черт.

«Черты характера» представляют собой 
смесь, в тех или иных пропорциях, поведен-
ческих черт реальных зверей и черт челове-
ческого характера, – причём последние зача-
стую являются необходимой и достаточной 
причиной возникновения данных звериных 
образов.

Как видим, признаки обеих групп являются во многом парными друг 
к другу, но их антитетичность, взаимная полярность неубедительна или 
даже крайне сомнительна. Очевидно, что более естественным было бы 
не «горизонтальное» (параллельное, компаративное), а «вертикальное» 
(причинно-следственное или логически обусловленное) взаимораспо-
ложение соответствующих элементов сравнения. Пантерион-2, мировой 
Бестиарий является не антагонистом животного мира, Пантериона-1, а 
скорее его производной, – подобно тому, как географическая карта не 
спорит с территорией, а строится согласно её свойствам, в соответствии 
с особенностями восприятия картографа и с потребностями пользователя 
карты. 

Между тем, наше исходное уточнение «для простоты схемы» при со-
ставлении сравнительной таблицы оказывается весьма важным: по мере 
анализа возможных свойств представителей двух больших групп, сре-
ди представителей обеих обнаруживаются некие подгруппы, явственно 
«сдвинутые» или дрейфующие в сторону своих условных антиподов. 

Так, в среде bestiarum genus такой подгруппой, сдвинутой в сторону 
«придуманных зверушек», являются одомашненные животные. В наи-
большей степени, вероятно, это касается животных собственно домаш-
них, т.е. живущих в максимальной близости к человеку, внутри его дома 
(а более всего – тех, кого называют «питомцами», «домашними любим-
цами», pets), в меньшей степени – животных хозяйственных, обитающих 
в отдельных построенных для них помещениях или на открытом воздухе. 
Разница обусловлена степенью интенсивности содержательных контак-
тов, сюжетных соприкосновений с человеком, и сложившимися в чело-
веческом обществе мифами. Животные, с которыми человек общается 
чаще, интенсивнее мифологизируются, обрастают легендами и сюжета-
ми, персонифицируются и даже героизируются, наделяются персонаж-
ными чертами. Их характеры, поведение, обстоятельства их существо-
вания переписываются иногда радикальным образом: хрестоматийным 
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примером можно считать культ Богини-Кошки в Древнем Египте. Налицо 
отчётливый сдвиг от животного мира к Бестиарию образов.

Подобным образом, обратный сдвиг от художественного к реальному 
наблюдается в случаях, когда героями произведений искусства являются 
звери как таковые – животные неочеловеченные, не «переписанные». Не-
которое очеловечивание в этом случае тоже происходит, но гораздо менее 
заметное. Лесные или домашние твари – скажем, персонажи анимали-
стической прозы Сетона-Томпсона, не приписывающей им утончённой 
души или неестественных «культурных» привычек, или, например, со-
баки и кошки на полотнах живописцев-бытописателей, – вот типичные 
представители этой «сдвинутой к реальности» группы. 

2. Кентавристика: Звери vs Химеры

Отдельной и, судя по скудости тематических публикаций, недоста-
точно проработанной проблемой является соотношения между миром бе-
стиарного и миром вымышленных существ, в том числе как существ ком-
позитных, химерических (чьё тело состоит из частей тел разных реально 
существующих животных), так и существ абсолютно фантастических, 
чьи тела и свойства не имеют аналогов в реальном мире. Не ставя перед 
собой ответственную задачу обрисовать в данном исследовании очерта-
ния (границы) этой «самой дикой» и самой разношёрстной совокупности 
культурных персонажей, обозначим некоторые вопросы, на которые нам 
рано или поздно придётся ответить. 

Очевидно, что «классические» химерические существа, чьи тела со-
ставлены из частей тела разных реальных животных (Сфинксы, манти-
коры, амфисбены, собственно химеры и пр.) – являются неотъемлемой 
частью мирового Бестиария. Однако, насколько справедливым было бы 
причислять к мировому Бестиарию:

1) существ миксантропических, чьё тело и свойства отча-
сти соответствуют человеческим, отчасти включают нечелове-
ческие, в том числе звериные элементы (кентавры, Минотавр, 
кинокефалы и пр.)?

2) существ катантропных, или шизантропных, чьи тела 
представляют собой изменённые фантастическим образом тела 
обычных людей (циклопы, гекатонхейры, анацефалы и пр.)?

3) существ техногенного происхождения (Страшила и Же-
лезный Дровосек, роботы, киборги и пр.)?

4) существ неантропоморфных и нетериоморфных (Зем-
ля-Мать, говорящие амулеты, разумные шаровые и обычные 
молнии, представители негуманоидных цивилизаций, и т.д. и 
т.п.)?

Ещё одним важным поворотом проблемы является отношение к Бе-
стиарию существ, имеющих (частично или исключительно) свойства рас-
тительных организмов; к этому вопросу вернёмся ниже.

3. Взгляд внутрь Пантериона. Размеры Бестий: Animali vs Animalculi

«Множество фактов, относящихся к размерам животных, ещё не 
нашли рационального сживотных: почему они так важны?» [1] Этот бес-
спорный факт имеет отношение не только к Пантериону-1, т.е. к реаль-
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ным животным, но и Пантериону-2, а именно, к животным персонажам в 
литературе и искусствах. 

Как рационально объяснить удивительный перекос в соотношени-
ях, диспропорциональность между количеством животных персонажей – 
представителей групп позвоночных, беспозвоночных и одноклеточных? 
Невероятное видовое разнообразие одних только насекомых (на сегод-
няшний день энтомологами описано более миллиона ныне здравствую-
щих видов) – и при этом довольно скромный набор насекомых-персона-
жей в литературе и искусстве. Количество позвоночных животных среди, 
скажем, литературных героев – на несколько порядков выше, несмотря на 
невысокое биоразнообразие их прототипов: в типе Chordata (хордовые) 
сегодня известно чуть больше 60 тысяч видов.

Что касается простейших, то по оценкам микробиологов, одних 
только бактерий на нашей планете также не менее миллиона видов. Од-
нако одноклеточных героев, разумеется, нет в мировом фольклоре (цар-
ство Protozoa открыто лишь несколько столетий назад), а в современных 
искусствах их количество достаточно скудно. (Тут следует оговорить, что 
мы заведомо не рассматриваем литературу и искусство прикладные – где, 
например, в образовательных и рекламных контекстах образы микробов 
или вирусов могут возникать неисчислимое количество раз.)

Микробы как таковые (Пантерион-1, Res) присутствуют как фон 
уже в рассказе Киплинга 1888 года «Истребитель микробов» («о том, 
как личный секретарь вице-короля Индии спутал две похожие фамилии: 
знатного богача из Мадраса и изобретателя противомикробного порошка 
из Бенгалии. И о том, к чему это все привело...») из сборника «Простые 
рассказы с гор». 

Родоначальником собственно «литературной микробиологии», воз-
можно, является не кто иной, как Марк Твен с его повестью 1905 года 
«Три тысячи лет среди микробов» [2]. С тех пор образы одноклеточных 
героев чаще всего встречаются в фантастике. К теме обращались многие 
столпы западной science fi ction. Так, явно одноклеточным является зага-
дочное существо из ящика с надписью «Абсолютное оружие» в извест-
ном одноимённом рассказе Роберта Шекли («Мне нравится спокойная 
протоплазма, – сказало Оно, и гигантский рот сомкнулся над Парком. 
– Но мне нравится и активная протоплазма»). 

В русском культурном космосе можно вспомнить серию сказок 
«Петька-микроб» Григория Остера («смешная повесть о микробах – ма-
леньком Петьке и его друге Ангинке, живущих в стаканчике морожено-
го»). В «Приключениях Карика и Вали» Яна Ларри возникает натурали-
стический образ микроскопических водорослей – фораминифер. Инфу-
зория в «Сказке о голубой инфузории» Сергея Довлатова (из переписки с 
Еленой Скульской [3]) – скорее не образ, но символ; фабула откровенно 
скалькирована с бродячего восточного сюжета про Ходжу Насреддина и 
белую обезьяну. Номинально связан с темой одноклеточных герой «Ре-
спублики ШКИД» Амёбка – преподаватель естествознания, «мужчина 
средних лет, некрасиво сложенный, с узким обезьяньим лбом». В рома-
не Сергея Лукьяненко «Спектр» (2002) описаны разнообразные жители 
иных миров, в том числе беззарийцы – двухметровых размеров амёбы, 
«единственные разумные одноклеточные в Галактике». Любопытно, что 
фантастический образ разумной амёбы в 1980-е годы встречается и у 
автора данной статьи, в юности сочинявшего science fi ction. Иноплане-
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тянин за рулём летающей тарелки незапланированно впадает в стадию 
деления, теряя из-за этого сознание, и летательный аппарат врезается в 
балкон квартиры главного героя в многоэтажном доме – что и становится 
завязкой сюжета неоконченной повести.

Общая тенденция очевидна: чем меньше размер животных, тем 
меньше представлены их образы в мировой художественной культуре. 
Понятно, что здесь работает не в последнюю очередь отдаление образов 
животных-прототипов от образа человека – не только в плане умаления 
антропоморфности (исчезновение деления тела на голову, конечности и 
пр.), но и просто по шкале геометрических величин. Чем мельче зверуш-
ка (в случае с простейшими мы издавна пользуемся латинской калькой 
этого уменьшительного: amimalculum), тем проблематичнее с ней хотя бы 
частично идентифицироваться – и, соответственно, труднее её персони-
фицировать. 

Логично предположить, что «количество тела» персонажа находится 
в некоей более-менее прямой пропорции с возможностью его, персонажа, 
одушевления. Авторы произведений, вероятно, интуитивно учитывают 
степень готовности читателя/зрителя к эмпатии в отношении бестиар-
ных персонажей, предпочтительно выбирая себе в герои позвоночных, в 
ущерб представителям примитивных, максимально не-антропоморфных 
групп животных. 

Это неосознанный, скорее всего, отбор коррелирует с другой, менее 
выраженной тенденцией: связью размерами тела бестиарных персона-
жей с их моральными качествами. Как правило (впрочем, нежёсткое, с 
большим числом исключений), самыми добрыми в сказках оказывают-
ся бестиарные персонажи более крупного размера. В «Книге Джунглей» 
Р. Киплинга в качестве самых добрых и мудрых персонажей-животных 
выведены слон Хатхи, медведь Балу, огромный удав Каа и пантера Ба-
гира. Обратим внимание на тот странный факт, что трое из этой четвёр-
ки – типичные представители хищников. Здесь обнажается прямая связь, 
буквально «пропорция» между крупнотелостью и великодушием героя: 
автор, осознанно или неосознанно, связывает «величину души» с разме-
ром тела. Соответственно, один из самых отвратительных персонажей 
книги – шакал Табаки, незначительность физических размеров которого 
выглядит метафорой его малодушия. И это может быть весьма оправдан-
но с точки зрения детского (или шире – наивного) сознания: если ты ма-
ленький и слабый, ты не можешь позволить себе вести себя великодушно, 
«как большой».

Исключение в пантеоне (пантерионе) героев этого произведения 
представляет собой злобный и трусливый тигр Шер-Хан. И это как раз 
самый сложный персонаж: здесь логика автора заключается в парадок-
сальном (для маленьких читателей сказки, во всяком случае) сочетании 
«в крупном теле – мелкая душа».

В этом плане, в русской лексике сами по себе слова «великодушие» 
и «малодушие» являются метафорами размеров тела: нравственные ка-
чества определяются не качественным, а количественным показателем. 
Подобная семантическая связь является, скорее всего, общечеловечески 
значимой. Уместно вспомнить, например, Лоуренса Стерна с его «Сен-
тиментальным путешествием», где протагонист, великодушно преодолев 
раздражение, которое вызывал у него чужой образ, «почувствовал себя 
выросшим на целый дюйм благодаря примирению». 
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4. Градации субъектности: Фауна vs Флора

Сомнительное с любой другой точки зрения, объединение множеств 
«Фауна» и «Бестиарий» в некий «Пантерион», выглядящее пустой аб-
стракцией, немедленно приобретает осмысленность и плотность при 
противопоставлении этого химерического единства миру Растений. 

Ещё со времён Аристотеля растения и животные различаются по 
очень простому принципу: животные, якобы в отличие от растений, дви-
гаются и реагируют, обладают в отличие от растений свойством воспри-
ятия. Исключением, подтверждающим правило, исконно оказывались 
животные, приспособившиеся к неподвижному, «растительному» обра-
зу жизни, что осуществляется различными способами прикрепления к 
субстрату; в позднеантичную эпоху неоплатоники создали для таких жи-
вотных (актинии, кораллы, губки) специальный кентаврический термин 
«зоофиты» (ζωόφυτα, Zoophyta), контаминирующий понятия о Животном 
и Растении (ζῷον + φυτóν). 

Представления о растениях как о более-менее неподвижных объ-
ектах породили множество других, весьма художественных контамина-
ций, как например возникший в средневековой Европе образ «баранца» 
– полурастения-полуживотного, производящего хлопок (фактура хлопка 
слишком отличалась от известных европейцам растительных волокон, 
напоминая скорее овечью шерсть). (См. рис. 1.)

Благодаря научным иссле-
дованиям в последние деся-
тилетия человечество узнало, 
что растения тоже, подобно 
животным, обладают сложной 
системой восприятия окружа-
ющего мира и многообразны-
ми механизмами реагирования 
на изменения в нём. Всем нам 
встречались публикации о том, 
как по-разному растения реаги-
руют даже на различные стили 
музыки. Современная мелодика 
якобы угнетает жизнедеятель-
ность растений, а классическая 
или, скажем, фольклорная му-
зыка, наоборот, способствуют 
их процветанию. 

Таким образом, Фауна и 
Флора, царство животных и царство растений, не являются достаточно 
выраженными антитезами друг другу (и потому, скажем, царство грибов, 
несводимое к животным и растениям – не является решением(снятием) 
этой дилеммы). Тем не менее, в искусстве (и шире, в мире воображаемо-
го) животные и растения – во многом антиподы. Искусство, сфера мак-
симально чуткая к феномену субъектности, разводит эти два царства по 
разным сторонам соответствующей семантической шкалы – в сторону 
Субъекта и сторону Объекта.

Животные, реальные или сказочные, могут порой поедать друг дру-

Рис. 1. Изображение «баранца» в трак-
тате начала XVII века. Histoire Admirable 
des Plantes, Chapter «Borametz of Scythia or 
Tartary», by Claude Duret (1605) of Moulins.
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га, то есть – объективизировать в максимальной степени. Тем не менее, 
Пантерион, мир Животных в обоих его модусах – это как правило мир 
Субъектов, субстанций реактивных и проактивных. И лишь представите-
ли мира Растений, за редчайшими исключениями, сплошь и рядом оказы-
ваются объектами. Их грызут, выдалбливают в них дупла, гнездятся и си-
дят на их ветках, выпалывают, вытаптывают, собирают с них урожай, их 
рубят, сушат, мастерят из них недвижимость, мебель и утварь, ими топят 
камины и жгут костры. Недаром о человеке с пониженной субъектностью 
говорят как о ведущем «растительный образ жизни», а в отношении боль-
ного в состоянии полного паралича, т.е. с субъектностью минимизиро-
ванной, может применяться «бесчеловечное» (т.е. объективизирующее) 
метафорическое определение «овощ».

В плане своей почти тотальной объектности, мир Флоры в обоих 
его модусах (реальные растения и растительные образы в культуре) – 
это почти идеальная антитеза Пантериону. В этом противопоставлении 
царств животных и растений Флора выступает (вынужденным образом) 
как проекция мира Мёртвого, – по той единственной причине, что ско-
рость движения растений настолько отличаются от скорости животных, 
что животные (и мы, люди, в том числе) имеют право воспринимать рас-
тения, в сущности, как неживой субстрат. 

Рассмотрим конфигурацию субъектов и объектов на фото, снятом 
несколько лет назад в заповеднике Анкарана на Мадагаскаре (см. рис. 2).

Рис. 2. «Фельзума (дневной геккон) пресмыкается по стволу дерева со скоростью 
один сантиметр в секунду. Крадущаяся ей навстречу лиана из семейства арон-

никовых удлиняется на этот см за 12 дней. Разница скоростей животного и 
растения хрестоматийна: миллион раз) В одном временнoм масштабе лиана 

взлетает по стволу, как ящерица, в другом – рептилия застывает неподвижной 
частью пейзажа… Фауна и флора оказываются хронометрическими проекциями 

друг друга, но ещё в миллион раз медленнее оплывает несущий дерево склон.
«Пульс пейзажа», «скорость ландшафта», – мерцают в мозгу притаившегося 

зрителя странные окказионализмы.» [4]

В привычном для Homo sapiens как наблюдателя временно́м темпе 
(назовём его временны́м масштабом) субъектом в кадре выступает ис-
ключительно рептилия: её маршрут и динамика движений зависит от 
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множества факторов, действующих здесь и сейчас, – и не в последнюю 
очередь, от активности наблюдателя. Однако, простейший кинематогра-
фический трюк с замедленной съёмкой (или, то же самое, ускоренным 
воспроизведением) процесса роста лианы продемонстрировал бы нам, 
как растительный побег ощупывает перед собой пространство, находит, 
постоянно делая выбор, оптимальный маршрут для продвижения вдоль 
дерева, минует встречные боковые сучки и ветки, следует за изгибом 
ствола, – иными словами, действует реактивно и даже, в какой-то степе-
ни, проактивно, выступая в очевидной роли субъекта. 

Ящерица же при такой «скорости наблюдения» оказывается просто 
невидимой и неощутимой. Если она, например, обитает именно на этом 
дереве, то в рамках данного кадра будет присутствовать одновременно 
почти везде, «размазанная» по пространству, как электрон вокруг ядра 
атома. 

Похоже на то, что субъектность (степень субъектности) любого эле-
мента конфигурации зависит от скорости его движений – точнее, от вре-
менно́го масштаба, в котором рассматривается сюжет. 

Изменяя временно́й масштаб, наблюдатель, по сути, меняет (в своём 
восприятии) не темп жизни данного участка вселенной, но прежде все-
го степень субъектности её элементов. Следует предположить, что при 
дальнейшем изменении временно́го масштаба в сторону «замедленной 
съёмки» субъектность (традиционно связываемую со свойствами живых 
существ) могут приобретать не только растительные элементы, но и эле-
менты неживой природы. Доказательства подобной экстраполяции оста-
вим за пределами данного исследования, ограничившись постулатом: 
«всё, что кажется нам мёртвым, возможно, просто живёт слишком 
медленно для нас». 

5. Система координат:
Пантерион vs Ландшафт, включающий Флору

В привычном нам как наблюдателям временно́м масштабе, экспли-
цирующем субъектность животных, ничтожность степени субъектности 
флоры приближается к таковой у окружающего их ландшафта. Тот и дру-
гая выступают в основном в качестве субстрата для жизнедеятельности 
животных; отличие флоры от ландшафта ограничивается, в основном, её, 
как правило, съедобностью и, в значительной степени, большей физи-
ческой податливостью по сравнению с ландшафтом. Последнее соотно-
шение, впрочем, способно довольно сильно варьировать: так, долбление 
дятлом дупла в дереве по степени трудоёмкости явно не уступает рытью 
барсуком норы в земле. Универсальным же параметром сходства (срод-
ства?) флоры и ландшафта является их неподвижность или крайняя ма-
лоподвижность. 

Основное движение, свойственное растениям, – это, как правило, их 
физический рост, вегетация. Заметим, что при наращивании растительно-
го организма основная масса его тела остаётся по-прежнему неподвиж-
ной по отношению к ландшафту. Лист, верхушечная почка стебля, цветок 
во время своего роста движутся, как правило, относительно основной 
части растения – и относительно ландшафта. Таким образом, растение 
как бы является само для себя неотъемлемой от ландшафта системой ко-
ординат.



                                   О
 м

и
р

о
во

м
 Бе

с
ти

а
р

и
и

...

223

Движения, свойственные животным, гораздо более разнообразны. 
Собственный физический рост, ключевой для растений, у животных как 
бы теряется среди всевозможных физических проявлений субъектности. 
Подавляющее большинство движений животного – это изменение его 
телесной ориентации в пространстве и изменение координат его тела в 
ландшафтной, а значит, и во «флористической» системе координат. Даже 
движения частей тела животного относительно друг друга (что можно в 
той или иной степени сравнивать со взаимным движением частей расту-
щего растения), как правило, сопрягаются с движением их относительно 
субстрата и окружающих объектов: движение лап при ходьбе, крыльев 
при полёте, плавников при плавании; жевание пищи и т.д.

Растения, дающие животному материал для его тела, оказываются 
фундаментом для его, животного, жизнедеятельности не только на био-
химическом, но даже на чисто топологическом, геометрическом, физи-
ко-математическом уровне. 

Эта, во всех смыслах фундаментальная, отличительная черта расте-
ний делает ещё более сомнительным антитетическое противопоставле-
ние Пантериона и Флоры. Образ (архетип) Мирового Древа в различных 
этнических культурах, генерализующий эту фундаментальность, одно-
временно исключает или умаляет художественно-мифологическую про-
тивопоставляемость Флоры Пантериону. Растение есть не контрагент и 
не визави животного, но просто важнейшее обстоятельство (точнее даже, 
контекст) его жизни. Причём обстоятельство абсолютно неотменимое, 
несмотря даже на принципиальную пожираемость растений, их предель-
ную и тотальную объектность, иными словами – жертвенность. 

Интересный поворот развитие данной темы может приобрести при 
углублённом изучении биохимического воздействия растений на психи-
ку животных. По неизвестным пока науке причинам, все или почти все 
природные психоактивные вещества (в отношении животного Homo sapi-
ens называемые галлюциногенами и/или наркотиками) вырабатываются 
именно в организме растений. Казалось бы, ограничивающийся ролью 
пассивного субстрата, не обладающий возможностью активно влиять на 
жизнь животных, ландшафт в лице Флоры находит способ воздейство-
вать на них опосредованно. Мы вправе назвать этот странный феномен 
если не физической компенсацией ландшафтом своей объектности («от-
вет» растений слишком асимметричен), то во всяком случае – метафизи-
ческим реваншем. 

Впрочем, это тема для отдельного исследования (исследований). 
Животное может нарушать или тревожить свою систему координат 

не только пожиранием, так сказать, «части окружающего ландшафта». 
Если растение растёт в рамках ландшафта и вместе с ним, врастая в него 
и не перемещаясь относительно него, то с движением животного ситу-
ация совершенно иная. Само перемещение его в пространстве, при ка-
ждом шаге ломающее существующую в данный момент пространствен-
ную конфигурацию его с рельефом, имманентно несёт в себе элемент 
деструкции. Эта роль разрушителя отчётливо выражена Максимилианом 
Волошиным в эссе «Аполлон и мышь», где нарисован почти архетипиче-
ский образ бегущей мышки, своим движением отменяющей целостность 
окружающего мира: «Мышь являлась для нас то тонкой трещиной, нару-
шающей аполлинийское сновидение, то символом убегающего мгновения, 
то сосредоточием загадочного и священного страха…» [5]
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Животное способно лишь бегать, летать, плавать и ползать внутри 
системы координат, выстраиваемых растениями в их незыблемом един-
стве с ландшафтом, и постоянно разрушает это своё окружение пожира-
нием и иными деструктивными действиями. «Растение – это то, что 
создаёт основу и контекст для деятельности животных; животное – 
это то, что портит растения». 

* * *

Стремясь к формальной строгости изложения, мы обязаны сделать 
небольшую поправку в связи с некоторым важным исключением в рам-
ках последней описанной нами закономерности (субъектно-объектные 
взаимоотношения Фауны и Флоры).

В последние два столетия масса биологических открытий, включая 
всё новые таксоны в фауне и флоре, привели к последнему, возможно, 
всплеску околонаучного творчества в мистификационном жанре. Одним 
из ярких примеров возникающих в рамках таких проектов (и порой про-
никающих на страницы научной печати) креатур является дерево-людоед 
(см. рис. 3), якобы обнаруживавшееся в течение XIX века в нескольких 
странах тропической зоны; все описанные подобные «факты» были впо-
следствии научно опровергнуты. 

Рис. 3. Плотоядное дерево 
Ятевео поглощает аборигена. 
J. W. Buel, «Sea and Land», 1887.

Рис.  4. Осьминоговое дерево. 
Южный Мадагаскар, заповед-

ник Беренти.
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Непосредственными прототипами данного «персонажа научной 
литературы» являются, с одной стороны, открытые незадолго до этого 
насекомоядные растения (способные убить и переварить, как максимум, 
крупное беспозвоночное животное или небольшое позвоночное вроде ля-
гушки или землеройки), а с другой стороны – совершенно безобидные, 
но выглядящие довольно грозно осьминоговые деревья, или дидиереи, 
обнаруженные на Юге Мадагаскара (см. рис. 4). В контексте же данного 
исследования нас волнует закономерная возможность причислить Де-
рево-Людоед, как персонаж с отчётливо выраженной субъектностью, к 
мировому Бестиарию. А с ним, разумеется, и бессчётное множество тех 
растительных персонажей мирового фольклора, мифологии, литературы 
и искусства, кто не удовлетворяется пассивной ролью субстрата или си-
стемы координат (пусть даже это сакральная миссия Мирового Древа), 
и позволяет себе хотя бы раз в рамках своего сюжета проявить – пусть 
самый минимальный – поведенческий произвол.

1 Ещё более ранняя греческая лексема πάνθηρ «пантера» тоже, собственно, про-
исходит от др.-греч. παν и θηρίον: буквально «всем зверям зверь», «универсаль-
ный зверь». В Средневековье окказионализм «пантерион» возникает в связи с 
появляющимся в бестиарной символике образом твари, химерически сочетаю-
щей части тела от разных животных. Одному из самых известных применений 
термина в геральдике посвящён австрийский сайт www.Pantherion.at (http://www.
pantherion.at/intel_history.html)
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Е. А. Нестерова (РАНХиГС)

«Жертва Королевской охоты»:
Олень как объединяющая антитеза

в сериале Б. Фуллера «Ганнибал»

Ñåðèàë «Ãàííèáàë» (NBC, 2013-2015) – öåííåéøèé è íåâåðîÿòíî
áîãàòûé ìàòåðèàë äëÿ èññëåäîâàíèÿ. Ïðîåêò Á. Ôóëëåðà ïðèíöèïèàëüíî
îòëè÷àåòñÿ îò âñåãî, ÷òî ñîçäàåòñÿ â ôîðìå ñåðèàëà: îí â ïðèíöèïå íå
ìîæåò áûòü ïðîäóêòîì ìàññîâîãî ïîòðåáëåíèÿ. Ýòî âûçâàíî â ïåðâóþ
î÷åðåäü òåì, ÷òî ìàññîâûé çðèòåëü áóäåò ïðîñòî íå ñïîñîáåí ïîíÿòü ïðî-
èñõîäÿùåå â ñåðèàëå. Çðèòåëü «Ãàííèáàëà» – ÷åëîâåê ñ íåñêîëüêèìè âûñ-
øèìè îáðàçîâàíèÿìè èëè õîòÿ áû îäíèì ôóíäàìåíòàëüíûì ïëþñ ñ øèðî-
êèì, æàäíûì äî âñåãî êðóãîçîðîì. Â èäåàëå, òî åñòü ÷òîáû â ïîëíîé ìåðå
ïîíÿòü âñå òîíêîñòè çàìûñëà Ôóëëåðà è åãî êîìàíäû, çðèòåëü äîëæåí èìåòü
îáðàçîâàíèå â: ìåäèöèíå (êàê ìèíèìóì áàçîâîé àíàòîìèè), ìóçûêå (åñëè
íå èãðàòü ñàìîìó, òî êàê ìèíèìóì â ñîâåðøåíñòâå çíàòü èñòîðèþ ìóçû-
êè), ïñèõîëîãèè è ïñèõèàòðèè, à òàêæå ïðåêðàñíî ðàçáèðàòüñÿ â èñòîðèè
êóëüòóðû ÷åëîâå÷åñòâà (â îñîáåííîñòè – â ìèôîëîãèè è èñòîðèè, ïîýçèè,
èçîáðàçèòåëüíûõ èñêóññòâàõ è âûñîêîé êóõíå). Âñå ýòè «èíãðåäèåíòû»
êðèòè÷íî íåîáõîäèìû äëÿ ïîíèìàíèÿ ìîòèâîâ ïîñòóïêîâ, ñîâåðøàåìûõ
ïåðñîíàæàìè ñåðèàëà, ìîòèâàöèé, ñòîÿùèõ çà èõ îòíîøåíèÿìè è òàê äà-
ëåå. Íå âëàäåÿ ýòèì áàãàæîì çíàíèé, çðèòåëü îêàçûâàåòñÿ ïåðåä ìðà÷íîé,
æåñòîêîé, ìåäëåííî ðàçâèâàþùåéñÿ, àáñóðäíîé è î÷åâèäíî áåññìûñëåí-
íîé êàðòèíîé. Ñïîñîá ñîçäàíèÿ èñòîðèè â ñåðèàëå ãîëîãðàôè÷åñêè ïîâòî-
ðÿåò ñâîéñòâà öåíòðàëüíîé ôèãóðû – äîêòîðà Ãàííèáàëà Ëåêòåðà: ýòà ñóììà
ïîòåíöèé ÷åëîâå÷åñòâà.

Ñëîæíîñòü îáðàçîâ ñåðèàëà ðàçëè÷íà è íàèáîëüøóþ ñëîæíîñòü äëÿ
ïîíèìàíèÿ ñîñòàâëÿåò è ñîçäàåò èõ âçàèìîäåéñòâèå, ñòðóêòóðà îáðàçîâ â
ñþæåòå.

Åñòü ïåðñîíàæè-ëþäè, òî åñòü îáðàçû ïðîñòûõ ëþäåé. Ýòî â îñíîâ-
íîì âòîðîñòåïåííûå ïåðñîíàæè, íàïðèìåð, êîëëåãè Óèëëà ïî ðàáîòå è åãî
ñåìüÿ (â òðåòüåì ñåçîíå). Äðóãàÿ ãðóïïà – ýòî ëþäè, êîòîðûå îêàçûâàþòñÿ
íå òåìè, êåì îíè êàæóòñÿ. Ýòî, ñîáñòâåííî, âñå ìàíüÿêè, êîòîðûõ ëîâÿò
Óèëë Ãðýì, ÔÁÐ è Ãàííèáàë Ëåêòåð. Íî ýòî òîæå, ïî ñóòè, îáû÷íûå ëþäè,
ïóñòü è «íåíîðìàëüíûå». Ìîæíî âûäåëèòü ãðóïïó ïåðñîíàæåé-àëëåãî-
ðèé èëè ïåðñîíàæåé-ìåòàôîð. Ýòî Äæåê Êðîóôîðä, Ôðåääè Ëàóíäñ è,
âîçìîæíî, íåêîòîðûå äðóãèå. Ó ýòèõ ïåðñîíàæåé, íåñìîòðÿ íà ÿðêîñòü
õàðàêòåðà, ëè÷íîñòü çíà÷èòåëüíî áîëåå ðàñïëûâ÷àòà. Èõ îáðàçû âàæíåå
êàê ñîáèðàòåëüíîå ÿâëåíèå.

Êëþ÷åâûå îáðàçû ñåðèàëà – ýòî îáðàçû ãëàâíûõ ãåðîåâ: Óèëëà Ãðýìà
è Ãàííèáàëà Ëåêòåðà. Ïðèáëèæàþòñÿ ê íèì ïî ñëîæíîñòè îáðàçû Áåäå-
ëèè Äþ Ìîðüå, Êðàñíîãî Äðàêîíà (Çóáíîé Ôåè, Äîëàðõàéäà) è Äæåêà
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Êðîóôîðäà. Ãðóïïà «ìîíñòðîâ» – ìàíüÿêîâ ñâÿçàíà ñ ãðóïïîé «æåðòâ».
Ïåðñîíàæè èç ýòèõ ãðóïï òàêæå ìîãóò ïåðåõîäèòü èç îäíîé ãðóïïû â äðó-
ãóþ, òî åñòü â ñåðèàëå åñòü æåðòâû-ìîíñòðû: ýòî Ýáèãåéë Õîááñ, «ïðèåì-
íàÿ äî÷ü» ãëàâíûõ ãåðîåâ, Ìàðãàðåò Âåðäæåð è, îò÷àñòè, Àëàíà Áëóì –
êîëëåãà è äðóã Óèëëà Ãðýìà. Ýòà ãðóïïà çíà÷èòåëüíî áëèæå ïî ñëîæíîñòè
ê îáðàçàì Ãàííèáàëà è Óèëëà Ãðýìà.

Åñòü ãðóïïà îáðàçîâ, ïîÿâëÿþùèõñÿ ïî ìåðå ðàçâèòèÿ ñåðèàëà. Ýòî
Êðàñíûé Äðàêîí, îí æå Çóáíàÿ Ôåÿ, îí æå – Ôðýíñèñ Äîëàðõàéä (õîòÿ
ôîðìàëüíî åãî äåëî – ñàìîå ïåðâîå â ñåðèàëå), Ðåáà, îíà æå – Æåíà, îáëà-
÷åííàÿ â Ñîëíöå, è Òâîðåö Àíãåëîâ. Ýòè ïåðñîíàæè óæå íå ÿâëÿþòñÿ îáû÷-
íûìè ëþäüìè â ïîëíîì ñìûñëå. Òâîðåö Àíãåëîâ âèäèò òî, ÷åãî íå ìîæåò
âèäåòü ïðîñòîé ñìåðòíûé – îí âèäèò ïîðîê, âèäèò «ãðåõîâíîñòü» ëþäåé.
Ðåáà ñàìà – ñêîðåå îáû÷íûé ÷åëîâåê, íî åå âèäÿò êàê Æåíó, îáëà÷åííóþ â
Ñîëíöå. Äðàêîí è Ðåáà îòñûëàþò ê îäíîé è òîé æå îáðàçíîé ñèñòåìå, îä-
íîìó êîäó – ýòî òâîð÷åñòâî Óèëüÿìà Áëåéêà (ê íåé æå îòñûëàåò è ïîñòà-
íîâêà êàäðà «Ðàñïÿòèÿ» ïðè íåóäàâøåéñÿ ïîïûòêå óáèéñòâà äîêòîðà Ëåê-
òåðà ïîäîñëàííûì Óèëëîì ìàíüÿêîì). Îäíîâðåìåííî, âñå ýòè îáðàçû îò-
ñûëàþò ê Áèáëåéñêîé èñòîðèè, èñïîëüçóÿ åå êàê åùå îäèí êîä, êîòîðûé
íàèáîëåå ëåãêî äåêîäèðóåì äëÿ çðèòåëÿ.

Îáðàçû äâóõ ãëàâíûõ ãåðîåâ òàêîé ïðîñòîé äåêîäèðîâêå íå ïîääàþò-
ñÿ. Äëÿ èõ ñîçäàíèÿ èñïîëüçîâàí öåëûé ñïåêòð ìíîãîîáðàçíûõ, íèêàê íå
ñîîòíîñèìûõ è çà÷àñòóþ ïðÿìî ïðîòèâîðå÷àùèõ äðóã äðóãó êîäîâ. Êðîìå
òîãî, â ðàìêàõ îäíîãî êîäà (íàïðèìåð, áèáëåéñêîãî) êàæäûé èç ýòèõ ïåð-
ñîíàæåé ïîëó÷àåò íàáîð ïðèçíàêîâ («÷àñòåé êîäà») äðóã äðóãà èñêëþ÷àþ-
ùèõ («Ñïàñèòåëü», «Îòåö Âñåäåðæèòåëü» – è «óáèéöà», «Äüÿâîë» êàê
ìèíèìóì – â ñëó÷àå Ãàííèáàëà). Òàêèì îáðàçîì, ñîçäàòåëè ñåðèàëà íàìå-
ðåííî ðàçðóøàþò ñàìó î÷åâèäíîñòü, ïðîñòîòó êîäà, çàñòàâëÿÿ ÷èòàòåëÿ
áóêâàëüíî çàíîâî ñîáèðàòü åãî. Âñå ýòî ïîìîãàåò çðèòåëþ îñîçíàòü ñëîæ-
íîñòü îáðàçîâ è ïîïûòàòüñÿ ïîíÿòü èõ, íå îïèðàÿñü íà îäèí êóëüòóðíûé
êîä, à âûñòðîèòü ñìûñë èç âñåãî ðàçíîîáðàçèÿ èñïîëüçîâàííûõ îòñûëîê,
àëëþçèé è ðåìèíèñöåíöèé. Çðèòåëü âûíóæäåí ó÷èòüñÿ ýòîìó ïîñòîÿííî
óñëîæíÿþùåìóñÿ àâòîðñêîìó êîäó, äîïîëíÿòü ñëîâàðü, âêëþ÷àÿ â íåãî âñå
íîâûå ïîÿâëÿþùèåñÿ ýëåìåíòû. Òî åñòü äëÿ òîãî, ÷òîáû ïîíÿòü, êàêîé
ñìûñë ñîçäàòåëè âêëàäûâàëè â îïèñàíèå ãåðîåâ ÷åðåç êóëüòóðíûå êîäû,
ñïåðâà íóæíî ñàìîñòîÿòåëüíî ñîçäàòü ïðèíöèïèàëüíî íîâûé êîä, ñîñòîÿ-
ùèé èç èõ ñóììû.

Îñîáåííî èíòåðåñíû îáðàçû Îëåíÿ è Âåíäèãî, ñâÿçàííûå ñ ãëàâíû-
ìè ãåðîÿìè. Äðóãèå æèâîòíûå îáðàçû â ñåðèàëå ôàêòè÷åñêè íå çàäåéñòâî-
âàíû. Â íà÷àëå ñåðèàëà óïîìèíàåòñÿ ïòèöà, ñîðîêîïóò, ñòàíîâÿùååñÿ ïðî-
çâèùåì îäíîãî èç óáèéö (ñîáñòâåííî, Õîááñà). Íî ýòîò îáðàç íå ðàçâèâà-
åòñÿ.

Îáðàç Îëåíÿ, â îòëè÷èå îò Âåíäèãî, íå îòñûëàåò ê êàêîé-òî îäíîé
êîíêðåòíîé ìèôîëîãèè. Îäíàêî, ïîñêîëüêó î÷åâèäíî, ÷òî ðåëèãèîçíî-
ìèôîëîãè÷åñêèé ïëàñò – îäèí èç îñíîâíûõ ñïîñîáîâ êîäèðîâêè ñìûñëî-
âîãî ñîäåðæàíèÿ ãåðîåâ ñåðèàëà, íåîáõîäèìî îáðàòèòüñÿ èìåííî ê ìèôî-
ëîãè÷åñêîìó çíà÷åíèþ îáðàçà îëåíÿ.

×àñòü 1. Îáúåäèíÿþùàÿ àíòèòåçà

Àíòèòåçà, âîêðóã êîòîðîé êîíñòðóèðóåòñÿ îáðàç Îëåíÿ, ìíîãîñëîé-
íà. Ïåðâûé óðîâåíü – ýòî ïðîòèâîïîñòàâëåííîñòü ãëàâíûõ ãåðîåâ: óáèéöà
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– òîò, êòî ëîâèò óáèéö è îäíîâðåìåííî òîò, êòî ïîìîãàåò ïñèõè÷åñêè íå-
çäîðîâûì ëþäÿì – ïñèõè÷åñêè íåñòàáèëüíûé ÷åëîâåê.

Ñàìîãî îëåíÿ êàê ðåàëüíîãî æèâîòíîãî íåò; åñòü íåñêîëüêî óáèéñòâ,
æåðòâû êîòîðûõ áûëè íàäåòû íà ðîãà ýòîãî æèâîòíîãî: íåñêîëüêî óáèéñòâ
Ñîðîêîïóòà (Õîááñà, îòöà Ýáèãåéë) è îäíî óáèéñòâî, èíñöåíèðîâàííîå
Ãàííèáàëîì òàê, ÷òîáû Óèëë ñìîã îïîçíàòü õàðàêòåðíûå ÷åðòû äåéñòâèé
Õîááñà (â ïåðâóþ î÷åðåäü – ÷òî òîò òîæå êàííèáàë).

Îëåíü ïîÿâëÿåòñÿ â ñåðèàëå óæå ïîñëå ýòîãî ïåðâîãî óáèéñòâà, êîòî-
ðîå Óèëë ìãíîâåííî îïîçíàåò, êàê ñîâåðøåííîå êåì-òî ñïåöèàëüíî äëÿ
íåãî.

Îëåíü, î êîòîðîì ãîâîðèì ìû – òîé æå ïðèðîäû, ÷òî è ïîÿâëÿþùèé-
ñÿ ïîçæå è îò÷àñòè çàìåíÿþùèé åãî îáðàç Âåíäèãî: Òåìíîãî ÷åëîâåêà ñ
ðîãàìè è ëèöîì Äîêòîðà Ëåêòåðà. Îëåíü èìååò ïñèõîëîãè÷åñêóþ ïðèðî-
äó: ýòî íåêèé ôàíòîì, êîòîðûé ñóùåñòâóåò òîëüêî (èëè ïî÷òè òîëüêî) â
ñîçíàíèè Óèëëà Ãðýìà. Ñîáñòâåííî, ïåðâîíà÷àëüíî Îëåíü ïîÿâëÿåòñÿ
èìåííî êàê çàìåùåíèå â óæå áîëüíîì ñîçíàíèè Óèëëà Ãðýìà òîãî ñàìîãî
êàííèáàëà, êîòîðîãî îí ëîâèò. Óèëë âèäèò îëåíÿ â òåõ ìåñòàõ, ãäå áûë
äîêòîð Ëåêòåð. Ôàêòè÷åñêè, Ôóëëåð î÷åíü òî÷íî âîñïðîèçâîäèò ñïîñîáû
ôóíêöèîíèðîâàíèÿ ÷åëîâå÷åñêîãî ìîçãà. Â êàáèíåòå äîêòîðà Ëåêòåðà åñòü
âåëèêîëåïíàÿ ñòàòóýòêà îëåíÿ. Áîëåå òîãî, îäíàæäû îíà äàæå ñòàíåò îðó-
äèåì óáèéñòâà. Ïîäñîçíàíèå ãåðîÿ òî÷íî âûáèðàåò ïðåäìåò, ñâÿçàííûé
èìåííî ñ Ëåêòåðîì. Íî, ïîñêîëüêó ñîçíàíèå Óèëëà îòêàçûâàåòñÿ ïðèíè-
ìàòü òîò ôàêò, ÷òî óáèéöà – åãî âðà÷, ïîäñîçíàíèå, êîòîðîå óæå çíàåò îò-
âåò, íå ìîæåò íàïðÿìóþ äîíåñòè åãî ñîçíàíèþ. Îäíàêî è òîãäà, êîãäà Óèëë
óæå ñîâåðøåííî òî÷íî óâåðåí, â îòëè÷èå îòî âñåõ îêðóæàþùèõ, êòî óáèé-
öà, îëåíü íå èñ÷åçàåò. Íàîáîðîò, Óèëë, íàïðèìåð, âèäèò ñïåðâà îëåíÿ, è
ëèøü çàòåì – äîêòîðà, ïðèøåäøåãî íàâåñòèòü åãî â ïñèõèàòðè÷åñêîé áîëü-
íèöå âî âðåìÿ çàêëþ÷åíèÿ.

Èòàê, íà ïåðâîì ýòàïå Îëåíü – çíàê ïðèñóòñòâèÿ òîãî, êîãî Óèëë ëî-
âèò. Òàêèì îáðàçîì, ïåðâîå ïðîòèâîïîñòàâëåíèå ýòî Óèëë (ëîâÿùèé óáèé-
öó) – Îëåíü (ýòîò óáèéöà). Îäíàêî íà ýòîì îáðàç Îëåíÿ íå èñ÷åðïûâàåòñÿ.

Ïîñêîëüêó ýòî îáðàç – ïðîäóêò ïñèõè÷åñêîé àêòèâíîñòè ãåðîÿ, ìû
áóäåì àíàëèçèðîâàòü ýòîò îáðàç, îïèðàÿñü íà çàêîíû, íàèáîëåå áëèçêèå
êàê ëîãèêå ñåðèàëà â öåëîì, òàê è òîìó ôàêòó, ÷òî ðå÷ü î ÿâëåíèè ïñèõîëî-
ãè÷åñêîé ðåàëüíîñòè. Ñåðèàë «Ãàííèáàë» ïîñòðîåí â ëîãèêå ìèôîëîãèè
ñèíòåçà, ÷òî íåîáõîäèìî ó÷èòûâàòü ïðè àíàëèçå îáðàçîâ: íåâîçìîæíî îïè-
ñàòü èõ, âïèñàòü îáðàçû èç «Ãàííèáàëà» â êëàññè÷åñêèå ôóíêöèè ìèôîëî-
ãè÷åñêîé ñèñòåìû, îñíîâàííîé íà ïðîòèâîïîñòàâëåíèè Äîáðà è Çëà, Íåáà
è Çåìëè èëè Íåáà, Çåìëè è Ïîäçåìíîãî ìèðà. Ïðîåêò Ôóëëåðà, ñîçíàòåëü-
íî èëè íåò, âîññîçäàåò ñâÿçè, ïðèíöèïû îòíîøåíèé è ëîãèêó äðåâíåéøåé,
ñèíêðåòè÷åñêîé ìèôîëîãèè,
îäíîâðåìåííî îáûãðûâàÿ â
ñþæåòå ïðåäñòàâëåíèÿ çðèòåëÿ,
ñóùåñòâóþùåãî â êëàññè÷åñ-
êîé áèíàðíîé ñèñòåìå, èç-çà
÷åãî ñìîòðÿùèé ïîñòîÿííî
îêàçûâàåòñÿ â ïîçèöèè Ãàííè-
áàëà, ñòîÿùåãî íà ìîêðîì âåä-

Кадр из телесериала «Ганнибал».
©  NBC
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ðå, êîòîðîå ó íåãî èç-ïîä íîã ïûòàþòñÿ âûáèòü. Íàèáîëåå àêòèâíî ñîçäà-
òåëÿìè èñïîëüçóþòñÿ áèáëåéñêèå, êàê íàèáîëåå øèðîêî èçâåñòíûå îáðà-
çû è àëëþçèè, à òàêæå îòñûëêè ê ìèôàì äðåâíåãðå÷åñêèì, êîòîðûå òàêæå
ïðåäñòàâëÿþò ñîáîé êëàññè÷åñêóþ òðîè÷íóþ ñèñòåìó Íåáåñà – çåìëÿ
ëþäåé – Ìèð Ìåðòâûõ. Îò îáðàçà Îëåíÿ, òàêèì îáðàçîì, ñëåäóåò îæèäàòü
òàêîé æå ñèíòåòè÷íîñòè.

Äëÿ ïðîåêòà Ôóëëåðà ñëîâåñíûé, ëåêñè÷åñêèé ðÿä òàêæå ÿâëÿåòñÿ
îäíèì èç âàæíåéøèõ íîñèòåëåé ñìûñëà. Òàêèì îáðàçîì, ÷òîáû ïîëíî-
öåííî îñìûñëèòü îáðàç îëåíÿ â ñåðèàëå, íåîáõîäèìî äåðæàòü â ñîçíàíèè
ñåìàíòè÷åñêîå ïîëå ñëîâà stag â àíãëèéñêîì ÿçûêå è ñâÿçàííûå ñ íèì êóëü-
òóðíûå ôåíîìåíû.

Îò ñëîâà stag îáðàçîâàíû ñëîâà stagger è staggering. Ïðèëàãàòåëüíîå
staggering – îøåëîìèòåëüíûé, øîêèðóþùèé (ïåðâîíà÷àëüíî æå îíî, î÷å-
âèäíî, îçíà÷àëî «ïîðàæàþùèé ðîãàìè, ïðîíçàþùèé»).

Ãëàãîë stagger èìååò çíà÷åíèÿ: ñïîòûêàòüñÿ, áðåñòè, íåóâåðåííî èäòè,
øàòàòüñÿ, áûòü íåóñòîé÷èâûì, ëèøàòü óñòîé÷èâîñòè, èñïûòûâàòü êîëå-
áàíèÿ, âûçûâàòü ñîìíåíèÿ; îøåëîìëÿòü, øîêèðîâàòü [1]. Ýòîò ãëàãîë îç-
íà÷àåò îäíîâðåìåííî «ëèøàòü óñòîé÷èâîñòè, âûçûâàòü êîëåáàíèÿ è ñî-
ìíåíèÿ» – è «èñïûòûâàòü êîëåáàíèÿ è ñîìíåíèÿ». Òî åñòü îäèí ýòîò ãëà-
ãîë ñîâåðøåííî òî÷íî è ïîëíî îïèñûâàåò îòíîøåíèÿ Óèëëà è åãî âðà÷à â
ïåðâîì ñåçîíå.

Òî, ÷òî ýòè çíà÷åíèÿ íå ñëó÷àéíû è çíà÷èìû äëÿ îáðàçà ïîä÷åðêèâà-
åò, íàïðèìåð, ñöåíà, â êîòîðîé Óèëë â ïî÷òè ïîëíîñòüþ áåññîçíàòåëüíîì
ñîñòîÿíèè áðåäåò ïî øîññå â íàïðàâëåíèè äîìà Ëåêòåðà, à çà íèì èäåò
Îëåíü. Unstable, «íåóñòîé÷èâûé» – äèàãíîç, êîòîðûé ñòàâèò Óèëëó äîê-
òîð Ëåêòåð è êîòîðûé ñòàíîâèòñÿ ÷åì-òî âðîäå îáèäíîãî ïðîçâèùà, ïî-
ñêîëüêó Óèëëà îí î÷åíü çàäåâàåò. È íàêîíåö, äëÿ Óèëëà òàê äî êîíöà è
îñòàåòñÿ îøåëîìèòåëüíûì øîêîì òîò ôàêò, ÷òî Ëåêòåð è åñòü êàííèáàë,
êîòîðîãî îí äîëæåí ïîéìàòü.

Íàêîíåö stag night èëè stag party ýòî «ìàëü÷èøíèê», ðàçãóë ïåðåä
ñâàäüáîé. Õîòÿ íàïðÿìóþ, êàçàëîñü áû, ýòî çíà÷åíèå íå çàäåéñòâîâàíî,
òåìà ñâàäüáû – îäíà èç âåäóùèõ â âî âòîðîì è òðåòüåì ñåçîíå ñåðèàëà.
Ñàìî ñëîâî stag â ðàçãîâîðíîì ÿçûêå ìîæåò îçíà÷àòü «ìóæ÷èíó, ñîáèðàþ-
ùåãîñÿ ñêîðî æåíèòüñÿ» [2].

Ñîñòîÿíèå Óèëëà îäíîâðåìåííî ÿâëÿåòñÿ ðåàëèçîâàííîé ìåòàôîðîé
«îëåíÿ», òî÷íûì îïèñàíèåì ñèìïòîìîâ áîëåçíè Âåíäèãî («åãî òåëî ñî-
òðÿñàåòñÿ îò ñèëüíåéøåãî îçíîáà, êàæäóþ íî÷ü îí ñòðàøèòñÿ óñíóòü, îïà-
ñàÿñü ïîâòîðåíèÿ êîøìàðîâ. Çàòåì ó íåñ÷àñòíîãî ïîÿâëÿåòñÿ íåñòåðïè-
ìàÿ áîëü â íîãàõ, ñòóïíè ãîðÿò ñëîâíî îïàëåííûå îãíåì. Â êîíöå êîíöîâ,
èçáàâèâøèñü îò îäåæäû è îáóâè, áóäóùèé ìîíñòð óáåãàåò â ëåñ, ãäå è
ïðîèñõîäèò åãî îêîí÷àòåëüíîå ïðåâðàùåíèå» [3]) è îäíîâðåìåííî – ñèì-
ïòîìàòèêè ýíöåôàëèòà, êîòîðûì Óèëë äåéñòâèòåëüíî áîëåí.

Ñ îáðàçîì Îëåíÿ äîñòàòî÷íî òåñíî ñâÿçàí îáðàç Âåíäèãî. Îí ïîÿâëÿ-
åòñÿ íà ýòàïå, êîãäà Óèëë óæå â ñîñòîÿíèè ñîçíàòåëüíî ïðèçíàòü, ÷òî Ëåê-
òåð – óáèéöà. Âåíäèãî ñîâìåùàåò â ñåáå ÷åðòû Îëåíÿ (ðîãà) è Ëåêòåðà, ó
íåãî ëèöî ïñèõèàòðà. Âåíäèãî – ñóùåñòâî èç ìèôîëîãèè àáîðèãåíîâ Àìå-
ðèêè. Ýòîò îáðàç ïðèâëåêàåòñÿ òàê æå íå ñëó÷àéíî: âåíäèãî – ýòî äóõ ÷å-
ëîâåêà, ïðîêëÿòîãî çà êàííèáàëèçì.

Ñëîæíîñòü îáðàçà Îëåíÿ â ñåðèàëå ñîñòîèò òàêæå â òîì, ÷òî åãî ñî-
äåðæàíèå, ñìûñë ïîñòîÿííî òðàíñôîðìèðóþòñÿ. Ýòî îáóñëîâëåíî òåì, ÷òî
î÷åíü êàðäèíàëüíî è ìíîãîêðàòíî òðàíñôîðìèðóþòñÿ îòíîøåíèÿ ãëàâ-
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íûõ ãåðîåâ.
Åñëè íà ïåðâîì ýòàïå Îëåíü îáîçíà÷àë Ãàííèáàëà, áûë åãî çàìåñòè-

òåëåì â ñîçíàíèè Óèëëà, òî ñ ìîìåíòà, êîãäà Óèëë ñìîã ïðèíÿòü, ÷òî îí
ëîâèò ñîáñòâåííîãî ïñèõèàòðà, êàçàëîñü áû, ýòîò ýëåìåíò äîëæåí áûë
èñ÷åçíóòü êàê âûïîëíèâøèé ñâîþ ôóíêöèþ. Íî ýòîãî íå ïðîèñõîäèò. Îëåíü
ñòàíîâèòñÿ îáðàçîì îòíîøåíèé Óèëëà è Ãàííèáàëà. Â ýòîì åñòü îïðåäå-
ëåííàÿ ëîãèêà: ìîçã Óèëëà ïåðåíîñèò íà ýòîò ñèìâîë ñëåäóþùåå, ÷òî åãî
ñîçíàíèå ïðèíÿòü (ïî êðàéíåé ìåðå, â ïîëíîé ìåðå) íå ñïîñîáíî. Êîãäà
ìåæäó Óèëëîì è Ãàííèáàëîì ïðîèñõîäèò, êàê êàæåòñÿ, îêîí÷àòåëüíûé
ðàçðûâ, ìû âèäèì, êàê Ãàííèáàë áóêâàëüíî ïðîíçàåò Óèëëà (ñëîâî stab –
óäàð íîæîì, âåðîÿòíî, íå ñëó÷àéíî òàê ïîõîæå íà stag; stab – ýòî ðåçêèé,
ïðîíçàþùèé óäàð – êàê óäàð ðîãîì îëåíÿ. Ýòî ñëîâî òàêæå èìååò îñîáîå
çíà÷åíèå, ïîñêîëüêó èìåííî îíî èñïîëüçóåòñÿ Áåäåëèåé Äþ Ìîðüå äëÿ
îòâåòà Óèëëó – è âñåì çðèòåëÿì – î òîì, êàêèå èìåííî ÷óâñòâà ïñèõèàòð
èñïûòûâàåò ê ñâîåìó ïàöèåíòó – he daily feels a stab of hunger for you).
Ïî÷òè âñå âíèìàíèå çðèòåëÿ è ñàìîãî Óèëëà ïðèêîâàíî íå ê óìèðàþùåé
ðÿäîì Ýáèãåéë, à ê Îëåíþ, â ñóäîðîãàõ òîíóùåìó â ñîáñòâåííîé êðîâè.

Îäíàêî è íà ýòîì òðàíñôîðìàöèÿ Îëåíÿ íå çàêàí÷èâàåòñÿ. Êàê òîëü-
êî Óèëë îïðàâëÿåòñÿ, îí îòïðàâëÿåòñÿ âñëåä çà Ãàííèáàëîì (âåðîÿòíî,
ýìïàòè÷åñêè çíàÿ, ãäå èìåííî èñêàòü ñêðûâàþùåãîñÿ â áåãàõ ñâåðõ-íå-
óëîâèìîãî óáèéöó), â îäèíî÷êó ïåðåïðàâëÿÿñü ÷åðåç Àòëàíòèêó. Â Èòàëèè
îí íàõîäèò ìåñòî ïðåñòóïëåíèÿ, ãäå Ãàííèáàë îñòàâèë åìó, ïî ñëîâàì ñà-
ìîãî æå Óèëëà «åãî ðàçáèòîå ñåðäöå». Òàê âîò, ñòîèëî Óèëëó ïðèêîñíóòü-
ñÿ ê ýòîìó ñåðäöó (âûðåçàííîìó èç òðóïà æåðòâû), êàê îíî îæèâàåò è ïðå-
âðàùàåòñÿ â ñóùåñòâî, áîëåå âñåãî íàïîìèíàþùåå Îëåíÿ, ðàçâå ÷òî óæå
÷àñòè÷íî ðàçäåëàííîãî. Ñàìî ïðèêîñíîâåíèå Óèëëà ê ñåðäöó âíèìàòåëü-
íîãî çðèòåëÿ «ïðåäñêàçàòåëüíî» îòñûëàåò ê ðàçâÿçêå òðåòüåãî ñåçîíà, êî-
òîðàÿ íà÷èíàåòñÿ ñ ïðèêîñíîâåíèÿ ê ñòåêëó êàìåðû äîêòîðà Ëåêòåðà. Òàê
æå òîíóùèé â êðîâè Îëåíü ÿâëÿåòñÿ ïðåäñêàçàòåëüíîé îòñûëêîé ê èòîãó
îòíîøåíèé Óèëëà è Ãàííèáàëà – è êîíöîâêå âñåãî ñåðèàëà.

Â ñåðèàëå åñòü òåðìèí Becoming – ñòàíîâëåíèå, èçìåíåíèå. Ýòî òî,
÷åãî äîêòîð òàê æäåò îò Óèëëà – îá-
ðàùåíèå â óáèéöó. Ñ òîãî ìîìåíòà,
êàê Óèëë îòïðàâëÿåòñÿ âñëåä çà Ëåê-
òåðîì («ïðèíèìàåò åãî ñòîðîíó»)
Îëåíü íà÷èíàåò îáîçíà÷àòü íå Ãàííè-
áàëà, è äàæå íå ñâÿçü ìåæäó Óèëëîì
è Ãàííèáàëîì, à Óèëëà Ãðýìà. Äëÿ
ñàìîãî Óèëëà îáðàç Îëåíÿ ñâÿçàí ñ
æåðòâîé (âñïîìíèì èíñöåíèðîâêó
óáèéñòâà Õîááñà, ñäåëàííóþ Ãàííè-
áàëîì: äåâóøêà íàäåòà íà îëåíüè
ðîãà). Æåðòâåííîñòü ýòîãî æèâîòíî-
ãî ïðîïèñàíà â áîëüøèíñòâå ìèôî-
ëîãèé, íà ýòîì ìû îñòàíîâèìñÿ ÷óòü
äàëüøå. À. Ãîëàí â èññëåäîâàíèè
«Îëåíü çîëîòûå ðîãà» ïðèâîäèò èí-
òåðåñíîå óïîìèíàíèå êàííèáàëèçìà:

«Если не можешь одолеть Бога, стань им. –
Уилл Грэм». Фанарт.  ©  Chatoevia
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«Ïàâñàíèé ñîîáùàåò î ñëó÷àÿõ ïîåäàíèÿ ÷óæåçåìöåâ, ïðè ýòîì ëþäîåäû
èìåíîâàëèñü âîëêàìè (Óèëë æèâåò â ìåñòå, èìåíóåìîì Wolftrap: âîë÷üÿ
çàïàäíÿ. Î÷åâèäíî, ýòà ñåìàíòèêà ïðåêðàñíî ðåàëèçóåòñÿ â ñåðèàëå: Ãàí-
íèáàë Ëåêòåð, ãëàâíûé «âîëê» âñåãî ñåðèàëà, ñäàåòñÿ ÔÁÐ ïðÿìî íà ïîðî-
ãå äîìà Óèëëà. Çàïàäíåé è áûë ñàì Óèëë), à æåðòâû – îëåíÿìè» [4:39].

È îäíèì èç çíàêîâ ýòîãî ñòàíîâëåíèÿ äëÿ Óèëëà âûñòóïàþò îëåíüè
ðîãà, êîòîðûå ïðîðàñòàþò ñêâîçü íåãî. Ïîñëå ýòîãî îáðàç Îëåíÿ èç ñåðèà-
ëà èñ÷åçàåò.

Òàêèì îáðàçîì, åñëè â íà÷àëå ñåðèàëà Îëåíü îçíà÷àåò àíòàãîíèñòà
Óèëëà Ãðýìà, çàòåì ýòîò îáðàç âûñòóïàåò ñâîåãî ðîäà çíàêîì ñâÿçè ìåæäó
íèìè, òî â êîíöå Îëåíü ñòàíîâèòñÿ îáðàçîì ñàìîãî Óèëëà, ÷òî åùå ðàç
ïîä÷åðêèâàåò ñëèÿíèå Óèëëà ñ åãî àíòèïîäîì, ïðèíÿòèå èì ñâîåé îáîðîò-
íîé ñòîðîíû. Â ñåðèàëå âåñüìà ðàíî äàåòñÿ îñîáîå îïðåäåëåíèå òîìó, ÷òî
åñòü Óèëë è Ãàííèáàë: îíè identically different – èäåíòè÷íî ðàçíûå. Ýòî
äâå ÷àñòè åäèíîãî öåëîãî, è ñ ëîãè÷åñêîé íåîòâðàòèìîñòüþ îíè began to
blur – íà÷èíàþò â ýòî åäèíîå öåëîå ñìåøèâàòüñÿ.

×àñòü 2. Æåðòâà Êîðîëåâñêîé îõîòû

Îëåíü – ñàêðàëüíîå æèâîòíîå; ïðàâîì óáèéñòâà îëåíÿ îáëàäàåò ëèøü
«êîðîëü», â ïðîòèâíîì ñëó÷àå óáèéñòâî ýòîãî æèâîòíîãî – òàáó. Äëÿ Óèë-
ëà ñóùåñòâóþò íåñêîëüêî "òàáó": óçíàòü â óáèéöå Ëåêòåðà, ñòàòü óáèéöåé,
ïðèíÿòü, ÷òî Ãàííèáàë åãî ëþáèò. È êàæäîå èç ýòèõ òàáó – âåðíåå, åãî
ïðåîäîëåíèå – êàê áûëî ïîêàçàíî âûøå, ïðîäåìîíñòðèðîâàíî â ñåðèàëå
÷åðåç îáðàç îëåíÿ.

Ìîòèâ îõîòû, ñòðàäàíèé æåðòâåííîãî æèâîòíîãî è îäíîâðåìåííî
íåîáõîäèìîñòè ýòîãî óáèéñòâà ìû íàõîäèì ïðàêòè÷åñêè â ëþáîé ìèôî-

Кернуннос. Котёл из Гундеструпа, деталь.  © Национальный музей Дании
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ëîãèè. Îëåíü âîîáùå îäíî èç íàèáîëåå ÷àñ-
òî âñòðå÷àþùèõñÿ â ìèôîëîãèè æèâîòíûõ.
Áåëàÿ ëàíü – ñïóòíèöà Àðòåìèäû, ðîãàòîãî
îëåíÿ ìû âèäèì íà èçîáðàæåíèÿõ Êåðíóí-
íîñà, Õðàíèòåëÿ ëåñîâ. Îëåíü ôèãóðèðóåò â
ìèôå î Êèïàðèñå: îí óáèâàåò ñîáñòâåííîãî
ëþáèìöà, ñâÿùåííîãî îëåíÿ. Â èòîãå Àïîë-
ëîí âûíóæäåí ïðåâðàòèòü ñâîåãî ëþáèìîãî
Êèïàðèñà â äåðåâî [5]. Ãàííèáàë óáèâàåò
÷åëîâåêà, è ñîçäàåò ïðåêðàñíóþ èíñòàëëÿ-
öèþ-äåðåâî ñ ëèöîì Óèëëà, ñëîâíî ïûòàÿñü
òàêèì îáðàçîì ñîîáùèòü Ãðýìó î ñâîèõ ÷óâ-
ñòâàõ.

Á. Îòòî â êíèãå «Ïðèíîñèìûé â æåðòâó
áîã» îäíîé èç èïîñòàñåé áîãà íàçûâàåò îëå-
íåíêà [6]. Òåìà æå áîæåñòâåííîñòè è æåðò-
âû ïîñòîÿííî âïëåòåíà â ïîäòåêñò ñåðèàëà –
÷åðåç òåìó êàííèáàëèçìà è îñîáåííî – ÷å-
ðåç ñòàòóñ Ëåêòåðà. Îá ýòîì æå ïèøåò è èñ-
ñëåäîâàòåëüíèöà ïñèõîëîãè÷åñêîãî ñìûñëà
ôîëüêëîðíûõ ìîòèâîâ Ê. Ï. Ýñòåñ: «Óáèéñòâî îëåíÿ íåêîãäà áûëî îáðÿ-
äîì âîçðîæäåíèÿ, â êîòîðîì ïðåäâîäèòåëüñòâîâàëà ñòàðàÿ æåíùèíà, âðî-
äå ìàòåðè êîðîëÿ, èáî îíà ÿâëÿëàñü ïðèçíàííîé "ïðîâèäèöåé" öèêëîâ
æèçíè è ñìåðòè. Â æåðòâåííîì óáèéñòâå ëàíè ìû ñíîâà âèäèì ñëåäû ñòà-
ðîé ðåëèãèè. Æåðòâîïðèíîøåíèå îëåíÿ – äðåâíèé îáðÿä, öåëü êîòîðîãî –
âûñâîáîäèòü êðîòêóþ è â òî æå âðåìÿ ñòðåìèòåëüíóþ ýíåðãèþ æèâîòíî-
ãî. Èíäèâèäóàöèÿ òðåáóåò ðàññòàâàíèÿ ñ ñèëàìè, äàþùèìè áîæåñòâåí-
íóþ çàùèòó, ïèòàíèå, ïîìîùü» [7]. Äàåò çàùèòó, ïîìîãàåò Óèëëó è êîð-
ìèò åãî èìåííî Ëåêòåð.

Óáèòü Îëåíÿ â êîíòåêñòå ñåðèàëà çíà÷èò ïîñëåäîâàòåëüíî: óáèòü Ãàí-
íèáàëà Ëåêòåðà, óáèòü ñâîþ ëþáîâü ê íåìó, óáèòü ñåáÿ – ðàäè ñòàíîâëå-
íèÿ ñîáñòâåííîé Ñàìîñòè. Ýòîãî, ïàðàäîêñàëüíûì îáðàçîì è òðåáóåò îò
Óèëëà Ëåêòåð, àãðåññèâíî ïðîâîöèðóÿ åãî: íà óáèéñòâî ÷åëîâåêà, óáèé-
ñòâî Ëåêòåðà (Óèëë ïûòàëñÿ óáèòü ïñèõèàòðà ÷óæèìè ðóêàìè). Ëåêòåð
ïðèíèìàåò ñìåðòü â ôîðìå çàêëþ÷åíèÿ, ëèøàþùåãî èõ ñ Óèëëîì âîçìîæ-
íîñòè îáùàòüñÿ (òþðåìíîå çàêëþ÷åíèå ñèñòåìàòè÷åñêè ïðèðàâíèâàåòñÿ
ê ñìåðòè âî ìíîãèõ êóëüòóðàõ). Íàêîíåö, äîêòîð ïîçâîëÿåò Óèëëó óáèòü
ñåáÿ è ñîâåðøèòü ñàìîóáèéñòâî – êàê ìû çíàåì, â öåëÿõ ñïàñåíèÿ îáîèõ.

Îá óáèéñòâå æèâîòíîé ÷àñòè äóøè ðàññóæäàåò è Ê. Ã. Þíã [8: 430-
434, 514-528, 542-569, 657-659], îäíàêî, ïîñêîëüêó îí îñòàíàâëèâàåòñÿ
íà îáðàçå Ìèòðû, îí â îñíîâíîì ïèøåò î áûêå, ÿâëÿþùåìñÿ ñïóòíèêîì
ýòîãî áîæåñòâà â ìèôîëîãèè. Èìåííî ýòîò ìèô, ïî ìíåíèþ Þíãà, âîñ-
ïðîèçâîäèòñÿ â «Êîðîëåâñêîé îõîòå»: ýòî ôîðìà, ïîçâîëÿþùàÿ îñîáå êî-
ðîëåâñêîãî ñòàòóñà ïîæåðòâîâàòü ñàêðàëüíóþ ÷àñòü ñâîèõ ñèë íà ïðîöâå-
òàíèå âñåõ æèâóùèõ. Êîðîëü â ñåðèàëå, î÷åâèäíî, Ëåêòåð. Îäíàêî çäåñü
ñèòóàöèÿ óñëîæíåíà. Ïîñêîëüêó îíè åäèíîå öåëîå, Ëåêòåð ïðèíåñòè Óèë-
ëà â æåðòâó îêàçûâàåòñÿ íå ñïîñîáåí (íåñìîòðÿ íà âñþ êàæóùóþñÿ æåñ-
òîêîñòü). Îäíàêî Óèëë ñïîñîáåí óíè÷òîæèòü êàê ñåáÿ, òàê è Ëåêòåðà, ïî
êðàéíåé ìåðå, íà ýòî ðàññ÷èòûâàåò è äî êîíöà âåðèò â ýòî Ãàííèáàë.

Ïðèâëåêàþò ñîçäàòåëè ñåðèàëà è ìèôîëîãèþ êîðåííîãî íàñåëåíèÿ
Àìåðèêè, è íå òîëüêî ÷åðåç îáðàç Âåíäèãî. Îëåíü â âèäåíèÿõ Óèëëà ïåð-

Кадр из телесериала
«Ганнибал».  © NBC
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íàòûé. Íàèáîëåå õîðîøî èçâå-
ñòåí Ïåðíàòûé Çìåé, Êåòöàëü-
êîàòëü. Åñòü ñðåäè áîæåñòâ èí-
äåéöåâ è ïðèíèìàþùåå îáëèê
ïåðíàòîãî îëåíÿ – ýòî âòîðîñòå-
ïåííîå áîæåñòâî Ìèøêîàòëü:
«Ó ÷è÷èìåêîâ Ìèøêîàòëü ÿâ-
ëÿëñÿ áîæåñòâîì îõîòû è ïî÷è-
òàëñÿ â âèäå îëåíÿ» [9]. ×òî
âàæíåå, ôóíêöèÿ Ìèøêîàòëÿ â

ìèôîëîãèè Öåíòðàëüíîé Àìåðèêè – òèïè÷íàÿ ôóíêöèÿ êóëüòóðíîãî ãå-
ðîÿ, òî åñòü òîãî, êòî ïðèâíîñèò ïîðÿäîê è çàêîí â îêðóæàþùèé ïåðâî-
áûòíûé õàîñ. Îáðàç Âåíäèãî òàêæå íå ñòîëü ïðîñò. Â îäíîé èç ñöåí Óèëë
âèäèò Âåíäèãî, ñèäÿùåãî â ïîçå ëîòîñà, è ó ýòîãî ñóùåñòâà ðîãà è øåñòü
ðóê. Òàêèì îáðàçîì, åãî ïîçà íàïðÿìóþ îòñûëàåò ê Øèâå, à ðîãà – ê Êåð-
íóííîñó. Øèâà – òðèåäèíîå áîæåñòâî, îáúåäèíÿþùåå â ñåáå ôóíêöèè òâî-
ðåíèÿ, ñîçèäàíèÿ – è ðàçðóøåíèÿ, óíè÷òîæåíèÿ. Âåíäèãî æå – ëèøü îäíà
èç èïîñòàñåé Ëåêòåðà.

Íàêîíåö, íå ñòîèò óïóñêàòü èç âèäó è òàêóþ ïîâåðõíîñòíóþ àññîöè-
àöèþ, êàê ïîâñåìåñòíîå (êàê ìèíèìóì, òèïè÷íîå äëÿ âñåãî õðèñòèàíñòâà)
ñîîòíåñåíèå ðîãîâ ñ Íèæíèì ìèðîì. Íîñèòåëü ðîãîâ, «Ðîãàòûé» ìîæåò
ðàññìàòðèâàòüñÿ êàê ñèíîíèì áîãó Ïðåèñïîäíåé. Êàê ïîêàçûâàåò èññëå-
äîâàòåëü ìèôîëîãèé è ñèìâîëèçìà ìèðîâûõ êóëüòóð À. Ãîëàí, âîñïðèÿ-
òèå îëåíÿ êàê ïîäçåìíîãî, íèæíåãî ñóùåñòâà, ÷ðåçâû÷àéíî äðåâíåå.

Êàê îòìå÷àåò À. Ãîëàí, ðàñïðîñòðàíåííîñòü ìîòèâîâ, èçîáðàæàþùèõ
îëåíÿ â äðåâíåéøèõ èñêóññòâàõ, íå îáóñëîâëåíà íàïðÿìóþ òåì, ÷òî íà ýòî
æèâîòíîå îõîòèëèñü [4:36-37]. Êðîìå òîãî, áðîñàåòñÿ â ãëàçà óñòîé÷èâîñòü
ìîòèâà áîðüáû õèùíèêà ñ îëåíåì: «ìîòèâ òåðçàíèÿ îëåíÿ íå ìåíåå ðàñ-
ïðîñòðàíåí â èñêóññòâå ñî âðåìåí íåîëèòà, ÷åì òåìà îõîòû ÷åëîâåêà íà
îëåíÿ» [4:37]. Íå âûçûâàåò òàêæå ñîìíåíèé òîò ôàêò, ÷òî ñ äðåâíåéøèõ
âðåìåí îëåíü (èëè åãî àíàëîã – ëîñü) èìåë êóëüòîâûé ñòàòóñ, ÷åì îáúÿñ-
íÿåòñÿ, íàïðèìåð, ïðèñóòñòâèå ðîãîâ ýòèõ æèâîòíûõ â îäåÿíèÿõ øàìà-
íîâ. Ãîëàí îòìå÷àåò, ÷òî íà ðàííèõ ýòàïàõ êóëüòîâ ñâÿùåííîå óáèéñòâî è
ïîåäàíèå æèâîòíîãî ïðàêòèêîâàëàñü â äâóõ ñëó÷àÿõ: åñëè îíî ñ÷èòàëîñü
âîïëîùåíèåì òîãî èëè èíîãî áîæåñòâà, èëè – åñëè îíî áûëî åãî æåðòâîé
â ìèôå. [4:38] Îëåíü ñ áîëüøåé âåðîÿòíîñòüþ, î÷åâèäíî, æåðòâà òîãî èëè
èíîãî áîæåñòâà. Îäíîâðåìåííî èçâåñòíî óñòîé÷èâîå ñîîòíåñåíèå Îëåíÿ
ñ Ñîëíöåì, âîñïðèÿòèå åãî êàê ñîëíå÷íîãî áîæåñòâà (â ñêàçêàõ è ïðåäàíè-
ÿõ ýòà ñâÿçü ñîõðàíÿåòñÿ ÷åðåç îáðàçíîñòü çîëîòûõ ðîãîâ). Êàê ïðåäïîëà-
ãàåò â ñâîåì èññëåäîâàíèè Ãîëàí, èçîáðàæàåìàÿ äðåâíèìè êóëüòóðàìè
Îõîòà íà Îëåíÿ íå áûëà îõîòîé áûòîâîé, ðåàëüíîé. Ñêîðåå, ðå÷ü èäåò î
êóëüòîâûõ èçîáðàæåíèÿõ, ñæàòî ïåðåäàþùèõ çíà÷èìóþ ìèôîëîãåìó, êðàò-
êèé ðàññêàç ìèôà. Òî åñòü ýòî êîñìè÷åñêàÿ, áîæåñòâåííàÿ îõîòà, è ôèãó-
ðèðóþùèå â íåì ïåðñîíàæè åñòü áîãè. Â ÷åì æå ìîæåò ñîñòîÿòü ñþæåò
îõîòû íà Ñîëíå÷íîãî îëåíÿ? Åñëè îëåíü ñâÿçûâàåòñÿ ñ Ñîëíöåì, òî êîãî
ïðåäñòàâëÿåò îõîòíèê èëè õèùíèê, îëåíÿ ïðåñëåäóþùèé? Ñîõðàíèâøèå-
ñÿ ðàçëè÷íûå âàðèàöèè ìèôà ïîçâîëÿþò Ãîëàíó ïðåäïîëîæèòü, ÷òî îõîòÿ-

Костромской курган № 1.
Накладка в виде оленя.
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ùèéñÿ òàê èëè èíà÷å ïðåäñòàâëÿåò Ïîäçåìíûé ìèð.
Â òàêîì ñëó÷àå, óáèéñòâî îëåíÿ åñòü æåðòâîïðèíîøåíèå, îòêóïàþ-

ùååñÿ îò ãðîçíîãî ïîäçåìíîãî áîæåñòâà (â ìàêñèìóìå – ñàìîé Ñìåðòè).
Ïî ïðåäïîëîæåíèþ Ãîëàíà, ñ õîäîì âðåìåíè îáðàç åäèíîãî áîæåñòâà Íèçà
Âñåëåííîé ðàñïàäàåòñÿ íà ðàçëè÷íûå ÷àñòíûå áîæåñòâà, â òîì ÷èñëå «áîãà
îõîòû», ñðåäè êîòîðûõ, îòìåòèì, Ãîëàí îòìå÷àåò è Ìèøêîàòëÿ! [4:39]
Òàêèì îáðàçîì, âûõîäèò, ÷òî ñàìî áîæåñòâî Ïðåèñïîäíåé òàêæå ìîæåò
ïî÷èòàòüñÿ â îáðàçå îëåíÿ. Ýòî ìîæåò áûòü êîñâåííûì ñâèäåòåëüñòâîì
òîãî, ÷òî îëåíü áûë ñâÿçàí ñ ïî÷èòàíèåì ïîäçåìíîãî áîãà. Êðîìå òîãî, ýòî
ñëó÷àé êîíòàìèíàöèè îõîòíèêà è æåðòâû, î ÷åì ìîæíî ãîâîðèòü è â ñëó-
÷àå Ãàííèáàëà è Óèëëà. Ãîëàí âîññòàíàâëèâàåò òàêóþ äðåâíþþ ôîðìó
ìèôà: ïîäçåìíîå áîæåñòâî ïðåñëåäóåò Îëåíÿ, íåñóùåãî Ñîëíöå, ðàíèò
åãî, â ðåçóëüòàòå ÷åãî ðàíåíîå Ñîëíöå âûíóæäåíî ñïóñòèòüñÿ ñ íåáà è íà-
ñòóïàåò íî÷ü [4:39].

Íåâîçìîæíî íå âñïîìíèòü òåêñò ïåñíè, ÿâëÿþùåéñÿ çàêëþ÷èòåëüíûì
ýëåìåíòîì ñåðèàëà: îíà îòêðûâàåòñÿ îáðàçîì ïðåñëåäîâàíèÿ (I chase to
end all time: à ÷òî, êàê íå ñìåðòü Ñîëíöà, ìîæåò çàâåðøèòü âñå âðåìåíà?).
Âî âòîðîì êóïëåòå Ñîëíöå êðàñíîå,
êðîâàâîå, òî åñòü íàãíàòü è ðàíèòü åãî
îõîòíèêó óäàëîñü: Oh, the dye/a blood-
red setting sun. Ýòî Ñîëíöå ñàäèòñÿ,
êëîíèòñÿ ê çàêàòó (à ïîñëåäíÿÿ ñöåíà,
íà ôîíå êîòîðîé èãðàåò ïåñíÿ, è åñòü
ìîìåíò ïàäåíèÿ îáîèõ ãåðîåâ, ñèãíè-
ôèöèðóåìûõ îëåíåì, â ïó÷èíó âîä,
áåçäíó ñìåðòè). Â òàêîì ìèôîëîãè÷åñ-
êîì êîíòåêñòå ïîíÿòíî è ðàçâèòèå ïåñ-
íè, âîçâåùàþùåé âîñêðåñåíèå è ïðî-
öâåòàíèå ãåðîåâ: I will survive/ live and
thrive/win this deadly game [10].

È çäåñü ñëåäóåò âåðíóòüñÿ ê òåìå
ñâàäüáû. Ãîëàí îòìå÷àåò, ÷òî ïðè ïå-
ðåõîäå îò ðàíååíåîëèòè÷åñêîãî ìèôà
ê ïîñëåíåîëèòè÷åñêîìó êàðäèíàëüíî
èçìåíèëèñü êîíöåïöèè ìíîãèõ êëþ-
÷åâûõ ýëåìåíòîâ ìèôà, òàêèõ êàê ïî-
ëîæèòåëüíîå/îòðèöàòåëüíîå âîñïðèÿ-

Оленные бляхи тагарской культуры.  VII?III в. до н. э.
Хакасский национальный краеведческий музей, Абакан
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òèå Çàïàäà è Âîñòîêà, à òàêæå
âîñïðèÿòèå Íåáà è Ïîäçåìíî-
ãî ìèðà êàê ñâÿçàííûõ ñ æåíñ-
êèì è ìóæñêèì íà÷àëîì [4:39].
Â ýïîõó íåîëèòà Íåáî âîñïðè-
íèìàëîñü êàê æåíñêîå íà÷àëî,
Íèç ìèðà – êàê ìóæñêîé. Â ïî-
çäíèõ êóëüòîâûõ ñèñòåìàõ ïðî-
èñõîäèò ïîëíîå âûòåñíåíèå
æåíñêèõ îáðàçîâ ñ öåíòðàëü-
íûõ ðîëåé. Îäíàêî íà ïåðèîä
ñòàíîâëåíèÿ ìèôîëîãåìû
Îëåíü-Ñîëíöå âûñòóïàë êàê
æåíñêîå áîæåñòâî. Ñâàäüáà æå
æåíñêîãî áîæåñòâà ïðîèñõîäè-
ëà «çà ìîðåì» [4:39], ïðè÷åì
«ñòðàíà çà ìîðåì» î÷åâèäíî –
Ïîäçåìíûé ìèð (âñïîìíèì
õîòÿ áû ðóññêèå ñêàçêè ñ Ìîð-
ñêèìè öàðÿìè).

Òî åñòü â ðàìêàõ ìèôîëî-
ãè÷åñêîãî êîíòåêñòà ïðåäñòàâ-
ëåííîå çðèòåëþ âèäåíèå äâîé-
íîãî (ñàìî)óáèéñòâà – íå ÷òî
èíîå, êàê âîïëîùåíèå Ñàêðàëü-
íîé Ñâàäüáû, âåí÷àþùåé äëè-

òåëüíóþ Êîðîëåâñêóþ îõîòó. Óèëë â ñåðèàëå ïðåäñòàâëåí ñ î÷åâèäíîé
«æåíñêîé» êîííîòàöèåé, îí æåðòâà-íåâåñòà. Ãîëàí ïîä÷åðêèâàåò, ÷òî Îëåíü
– íå ñàìî Ñîëíöå, íî åãî íîñèòåëü â äðåâíåì ìèôå. Ñàì æå îí óæå ÿâëÿåò-
ñÿ «æèâîòíûì ïðåèñïîäíåé» [4:40]. Òî åñòü íåñìîòðÿ íà ñâåòîíîñíîñòü,
îí ïðèíàäëåæèò Íèæíåìó ìèðó. Ðîãà Îëåíÿ ïðè ýòîì ñîîòíîñÿòñÿ ñ Ìè-
ðîâûì Äðåâîì [8:385-412]. Ïðîäîëæàÿ âîññòàíàâëèâàòü ïåðâîíà÷àëüíûé
ìèô, Ãîëàí íàïîìèíàåò, ÷òî Ñîëíöå íå ïðèíàäëåæèò â äðåâíèõ ìèôàõ Íåáó,
ñêîðåå äàæå, íàîáîðîò, èñêîííîå ìåñòî Ñîëíöà – â Ïîäçåìíîì ìèðå. Òà-
êèì îáðàçîì, Îëåíü îêàçûâàåòñÿ ïîõèòèòåëåì Ñîëíöà. Â ýòîì ðàêóðñå
ïîíÿòíî è òî, çà÷åì âëàäûêà Ïîäçåìíîãî öàðñòâà ïðåñëåäóåò Îëåíÿ. ×òî
èìåííî óêðàë Óèëë ó Ãàííèáàëà, âîññòàíîâèòü òàêæå äîñòàòî÷íî ïðîñòî
– âñòðå÷à ñ Óèëëîì ëèøèëà Ëåêòåðà ñïîêîéñòâèÿ, áåñïðèñòðàñòíîñòè, òàê
íåîáõîäèìûõ ñêðûâàþùåìó ñâîþ ñóòü ìàíüÿêó. Íå áóäó÷è â ñèëàõ óñòðà-
íèòü Óèëëà êàê ïîìåõó, Ëåêòåð ïûòàåòñÿ âåðíóòü ñâîå äóøåâíîå ðàâíîâå-
ñèå, çàïîëó÷èâ Óèëëà. Íåñìîòðÿ íà æåëàíèå çðèòåëÿ âèäåòü â Óèëëå ñâåò-
ëîå, íåáåñíîå íà÷àëî, íå ñòîèò çàáûâàòü î òîì, ÷òî îí ñ Ëåêòåðîì îäíîé
ïðèðîäû, îäíîé ñóòè. Åäèíñòâåííîé ÷èñòî íåáåñíîé èïîñòàñüþ Óèëëà
ìîæíî ñ÷èòàòü Àãíöà Ïîáåæäàþùåãî, ïðèøåäøåãî òâîðèòü ñóä. Îäíàêî â
ðàçâèòèè ñþæåòà ñåðèè, èìåíóåìîé «Ãíåâ Àãíöà» ïîáåæäàåò ìîòèâ ñâàäü-
áû (ñìåðòè â âîäàõ), à îòíþäü íå îãíåííîãî Ïîñëåäíåãî Ñóäà. Îáùèé ýëå-
ìåíò îñòàåòñÿ íåèçìåíåí: Ñîëíöå áûëî óêðàäåíî èç Ïðåèñïîäíåé. Ýòî
Ñîëíöå – ñåðäöå áåññåðäå÷íîãî óáèéöû. Óèëë âñåìè ñèëàìè êðàäåò ñåáÿ ó
Ëåêòåðà, íî â êîíå÷íîì ñ÷åòå, â ñîîòâåòñòâèè ñ ëîãèêîé ìèôà, Ñîëíöå
âîçâðàùàåòñÿ òîìó, êîìó îíî ïðèíàäëåæèò: Óèëë íå ìîæåò æèòü áåç Ãàí-
íèáàëà (èìÿ êîòîðîãî ñàìî ñâÿçàíî ñ Ñîëíöåì).
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Ïðàêòè÷åñêè âñå ÷åðòû
Ëåêòåðà íàïðÿìóþ ñîîòíîñÿò-
ñÿ ñ õàðàêòåðèñòèêàìè áîãà
Ïðåèñïîäíåé: îí âðà÷, ìóçèöè-
ðóåò, âëàäååò èñêóññòâàìè (îò
áîÿ äî ðèñîâàíèÿ), îí æåñòîê,
íåñìåòíî áîãàò, íåâîîáðàçèìî
óìåí. Îëåíü æå âåäåò íà òîò
ñâåò è ñàì ïðèíàäëåæèò ìèðó
òåìíîìó [4:44].

Îëåíü îêàçûâàåòñÿ îäíî-
âðåìåííî ñèìâîëîì êàê çåìëè/
ïðåèñïîäíåé, òàê è ñîëíöà/íåáà
– ýòè çíà÷åíèÿ ïîÿâèëèñü â ðàç-
íûå ïåðèîäû ðàçâèòèÿ ìèôà,
íî ðåòðîñïåêòèâíî, äëÿ íàñ îíè
ïðèñóòñòâóþò â ñèìâîëå åäèíî-
âðåìåííî. È èìåííî â ýòîé öå-
ëîñòíîñòè îáðàç Îëåíÿ è èñ-
ïîëüçóåòñÿ ñîçäàòåëÿìè ñåðèà-
ëà «Ãàííèáàë». Òàêèì îáðàçîì,
õîòÿ ê ïðîâîäèìîé Ãîëàíîì
ðåêîíñòðóêöèè ó ñîâðåìåííîé
íàóêè ìîãóò áûòü ñóùåñòâåííûå âîïðîñû (íàïðèìåð, ñ òî÷êè çðåíèÿ ñïðà-
âåäëèâîñòè ëèíãâèñòè÷åñêîãî àíàëèçà), ìû íàáëþäàåì òî÷íîå ñîâïàäå-
íèå ñòðóêòóðû âîññòàíîâëåííîé Ãîëàíîì ìèôîëîãåìû ñ ìèôîëîãè÷åñêîé
ñèñòåìîé îòíîøåíèé ãåðîåâ, ñîçäàâàåìîé â ñåðèàëå Á. Ôóëëåðà «Ãàííè-
áàë».

Ëèòåðàòóðà

1. Oxford Dictionary online: [Ýëåêòðîííûé ðåñóðñ]: https://en. oxforddictionaries.
com/definition/stagger

2. Cambridge Dictionary: [Ýëåêòðîííûé ðåñóðñ]: https://dictionary. cambridge.
org/ru/ñëîâàðü/àíãëèéñêèé/stag

3. Âåíäèãî: êòî ýòî? [Ýëåêòðîííûé ðåñóðñ]: http://fb. ru/article/311254/vendigo-
--eto-kto

4. Ãîëàí À. Ìèô è ñèìâîë. Ì.: Ðóññëèò, 1993. 375 ñ., èë.

5. Ìèôû íàðîäîâ ìèðà. Îíëàéí ýíöèêëîïåäèÿ. [Ýëåêòðîííûé ðåñóðñ]:
À. À. Òàõî-Ãîäè: Êèïàðèñ: http://www. mifinarodov. com/k/kiparis. html

Старший аркан «Умеренность».
©  Sylvia Ritter



«Ж
е

р
тва

  ко
р

о
ле

вс
ко

й
  о

хо
ты

»

237

6. Îòòî Á. Ïðèíîñèìûé â æåðòâó áîã. [Ýëåêòðîííûé ðåñóðñ]: http://annales.
info/greece/otto/god. htm

7. Ýñòåñ Ê. Ï. Áåãóùàÿ ñ âîëêàìè. Æåíñêèé àðõåòèï â ìèôàõ è ñêàçàíèÿõ.
Ãëàâà 14. Ïîñâÿùåíèå â ïîäçåìíîì ëåñó. [Ýëåêòðîííûé ðåñóðñ]: http://psylib.
org. ua/books/estes01/txt14. htm

8. Þíã Ê. Ã. Ñèìâîëû òðàíñôîðìàöèè / Ïåð. ñ àíãë. Ì.:  ÀÑÒ, 2008 731, [5] ñ.

9. Ýíöèêëîïåäèÿ ìèôîëîãèè. Ìàéÿ. [Ýëåêòðîííûé ðåñóðñ]: http://godsbay. ru/
maya/mixcoatl. html

10. Love crime: © Siouxsie Sioux, Brian Reitzell – 2015



А
вт

о
р

ы

238

СВЕДЕНИЯ ОБ АВТОРАХ

(даются в авторской редакции)

Àðõàíãåëüñêàÿ Àííà Âàëåðüåâíà – êàíäèäàò ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,
äîöåíò êàôåäðû èñòîðèè ðóññêîé ëèòåðàòóðû ôèëîëîãè÷åñêîãî
ôàêóëüòåòà ÌÃÓ èìåíè Ì.Â. Ëîìîíîñîâà. E-mail:
arhanna@mail.ru
Anna V. Arkhangelskaia, Candidate of Philological Sciences,
Associate Professor of the Department of the History of Russian
Literature of the Philological Faculty of Lomonosov Moscow State
University.

Ãàðèïîâà Ãóëü÷èðà Òàëãàòîâíà – êàíäèäàò ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,
äîöåíò êàôåäðû ðóññêîé è çàðóáåæíîé ôèëîëîãèè
Âëàäèìèðñêèé ãîñóäàðñòâåííûé óíèâåðñèòåò èìåíè À. Ã. è Í. Ã.
Ñòîëåòîâûõ. E-mail: gulyagaripova1@rambler.ru
Gulchira T. Garipova – Ph.D. (Philology), assistant professor of
Vladimir State University named after A. G. and N. G. Stoletovykh,
Department of Russian and Foreign Philology.

Ãðèãîðüåâà Àíæåëà Àëåêñàíäðîâíà – ó÷èòåëü ñðåäíåé øêîëû ¹ 19
ã. Êðàñíîãîðñêà, ìàãèñòðàíò Èíñòèòóòà ôèëîëîãèè Ìîñêîâñêîãî
ïåäàãîãè÷åñêîãî ãîñóäàðñòâåííîãî óíèâåðñèòåòà.
Grigoryeva Angela, Bachelor of Philology Moscow State
Pedagogical University, Institute of Philology.

Ãóðåâè÷ Òàòüÿíà Àëåêñàíäðîâíà – àñïèðàíò êàôåäðû çàðóáåæíîé
ëèòåðàòóðû Ëèòåðàòóðíîãî èíñòèòóòà èì. À. Ì. Ãîðüêîãî, ïîýò,
ïåðåâîä÷èê.
Tatiana A. Gurevich – postgraduate Student of foreign Literature
Department of Maxim Gorky Institute of Literature, Poet and
Translator.

Äîâãèé Îëüãà Ëüâîâíà – äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê, ñòàðøèé
íàó÷íûé ñîòðóäíèê êàôåäðû ëèòåðàòóðíî-õóäîæåñòâåííîé
êðèòèêè è ïóáëèöèñòèêè ôàêóëüòåòà æóðíàëèñòèêè ÌÃÓ èìåíè
Ì.Â. Ëîìîíîñîâà; äîöåíò êàôåäðû èñòîðèè ðóññêîé
êëàññè÷åñêîé ëèòåðàòóðû ÐÃÃÓ. E-mail: olga-dovgy@yandex.ru.
Olga l. Dovgy, Doctor. Sc. (Philology), senior research Fellow
(Faculty of Journalism, Lomonosov Moscow State University);
Associate Professor (History of Russian Classical Literature Chair,
Russian State University for the Humanities)

Èâèíñêèé Äìèòðèé Ïàâëîâè÷ – äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,
ïðîôåññîð ôèëîëîãè÷åñêîãî ôàêóëüòåòà Ìîñêîâñêîãî
ãîñóäàðñòâåííîãî óíèâåðñèòåòà èìåíè Ì.Â. Ëîìîíîñîâà.
Dmitry P. Ivinsky – Doctor Sc. (Philology), Professor (Department
of Philology, Lomonosov Moscow State University)

Êóçíåöîâà Îëüãà Àëåêñàíäðîâíà – êàíäèäàò ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,



А
вто

р
ы

239

ïðåïîäàâàòåëü ØÞÔ ïðè ôèëîëîãè÷åñêîì ôàêóëüòåòà ÌÃÓ
èì. Ì.Â.Ëîìîíîñîâà. E-mail: o_kuznetsova@mail.ru.
Olga A. Kuznetsova, PhD (Philology), Lecturer at the School of
young philologists, Faculty of Philology at the Moscow State
University.

Êóëàãèíà Îëüãà Àíàòîëüåâíà – êàíäèäàò ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,
äîöåíò êàôåäðû ðîìàíñêèõ ÿçûêîâ èìåíè Â.Ã. Ãàêà
Ìîñêîâñêîãî ïåäàãîãè÷åñêîãî ãîñóäàðñòâåííîãî óíèâåðñèòåòà.
E-mail: lynxik@yandex.ru.
Olga A. Kulagina, Ph.D. (Philology), associate Professor (Moscow
State Pedagogical University, Department of Romance Languages
named after V. Gak)

Ëåìáåðã Îëüíà – Ãðàíä-Ìàñòåð Òàðî è àðêàíîëîãèè; Òàðî-êëóá.
E-mail: aallna-lehmberg@yandex.ru.
Aallna Lehmberg, Grand-Master of Tarot and arcanology, Tarot-
Club (Moscow).

Ëüâîâà Àëèñà – ôèëîëîã, ñîçäàòåëü ãðóïïû «Ëèòåðàòóðíûé áåñòèàðèé»
íà ñàéòå ÂÊîíòàêòå. E-mail: alice-fox@yandex.ru.
Alice Lvova, Philologist, Founder of «Literary Bestiary» Group
(VKontakte).

Ìàõîâ Àëåêñàíäð Åâãåíüåâè÷ – äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,
ïðîôåññîð êàôåäðû òåîðåòè÷åñêîé è èñòîðè÷åñêîé ïîýòèêè
ÐÃÃÓ, âåäóùèé íàó÷íûé ñîòðóäíèê ÈÌËÈ ÐÀÍ. E-mail:
makhov636@yandex.ru.
Alexander Ye. Makhov, Doctor Sc. (Philology), Professor of Chair
of Theory and History of Poetics, RSUH.

Ìóðàòîâà ßðîñëàâà Þðüåâíà – êàíäèäàò ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,
äîöåíò êàôåäðû èíîñòðàííûõ ÿçûêîâ Ëèòåðàòóðíîãî èíñòèòóòà
èì. Ì. Ãîðüêîãî.
Iaroslava U. Muratova Ph.D. (Philology), Assistant Professor, the
Maxim Gorki Institute of Literature and Creative Writing, Foreign
Literature Department.

Íàäúÿðíûõ Ìàðèÿ Ô¸äîðîâíà – ôèëîëîã-ðîìàíèñò, êàíäèäàò
ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê, ñòàðøèé íàó÷íûé ñîòðóäíèê Îòäåëà
òåîðèè ÈÌËÈ ÐÀÍ.
Maria Ph. Nadyarnykh – Cand. Sic. (Philolgy), senior research
Fellow (Department of Theory, Institut of World Literature Russian
Academy of Sciences)

Íåñòåðîâ Àíòîí Âèêòîðîâè÷ – êàíäèäàò ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,
ôèëîëîã, ïåðåâîä÷èê ñ àíãëèéñêîãî è íîðâåæñêîãî, äîöåíò
êàôåäðû ïåðåâîäà àíãëèéñêîãî ÿçûêà ÌÃËÓ.
Anton V. Nesterov – Ph. D., Philologist, translator, assistant
professor of MSLU.

Íåñòåðîâà Åâäîêèÿ Àíòîíîâíà – êàíäèäàò ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,
ñòàðøèé ïðåïîäàâàòåëü ÐÀÍÕèÃÑ. E-mail:
evdokianesterova@gmail.com.
Evdokia A. Nesterova, Ph. D.,RANEPA, Assistant Professor

Ïàõñàðüÿí Íàòàëüÿ Òèãðàíîâíà – äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,
ïðîôåññîð êàôåäðû èñòîðèè çàðóáåæíîé ëèòåðàòóðû



А
вт

о
р

ы

240

ôèëîëîãè÷åñêîãî ôàêóëüòåòà ÌÃÓ èì. Ì.Â. Ëîìîíîñîâà. E-
mail: npakhsarian@gmail.com.
Natalia T. Pakhsarian, DSc in Philology, Professor, Departement
of Foreign Literature, Lomonosov Moscow State University.

Ï÷åëîâ Åâãåíèé Âëàäèìèðîâè÷ – êàíäèäàò èñòîðè÷åñêèõ íàóê, ñ.í.ñ.
ÈÈÅÒ èì. Ñ.È. Âàâèëîâà ÐÀÍ.
Eugene V. Pchelov, Cand Sc (History), IHST RAS

Ñàïðûêèíà Åëåíà Þðüåâíà – äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê, ÈÌËÈ
ÐÀÍ.
Elena Yu. Saprykyna, Doctor Sc. (Philology), Institut of World
Literature Russian Academy of Sciences

Ñâÿòîñëàâñêèé Àëåêñåé Âëàäèìèðîâè÷ – äîêòîð
êóëüòóðîëîãèè, ïðîôåññîð êàôåäðû ðóññêîé êëàññè÷åñêîé
ëèòåðàòóðû Èíñòèòóòà ôèëîëîãèè ÔÃÁÎÓ ÂÎ «Ìîñêîâñêèé
ïåäàãîãè÷åñêèé ãîñóäàðñòâåííûé óíèâåðñèòåò».
Alexey Vl. Svyatoslavsky, Dr. of Science (Culturology), Professor
of the Moscow Pedagogical State University, Institute of Philology,
Moscow, Russia

Ñèä Èãîðü – Èíñòèòóò ïåðåâîäà, êîîðäèíàòîð ìåæäóíàðîäíûõ
ïðîãðàìì.
Sid Igor, Institute for Literary Translation, International program's
coordinator

Ñìèðíîâà Ìàðãàðèòà Áîðèñîâíà – êàíäèäàò ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê,
äîöåíò. Èíñòèòóò ôèëîëîãèè è èñòîðèè, Ðîññèéñêèé
ãîñóäàðñòâåííûé ãóìàíèòàðíûé óíèâåðñèòåò. E-mail:
smirnovamb7@gmail.com.
Margarita B. Smirnova, PhD (Cand. of Science in Philology),
Department of Comparative Literature, Istitute for Philology and
History, Russian State University for the Humanities

Õàëòðèí-Õàëòóðèíà Åëåíà Âëàäèìèðîâíà – äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ
íàóê (ÐÔ), PhD in English (USA), âåäóùèé íàó÷íûé ñîòðóäíèê,
Èíñòèòóò ìèðîâîé ëèòåðàòóðû èì. À. Ì. Ãîðüêîãî Ðîññèéñêîé
àêàäåìèè íàóê. E-mail: el.haltrin@imli.ru.
Elena V. Haltrin-Khalturina, DSc in Philology (Russia), PhD in
English (USA), Leading Research Fellow at the Gorky Institute of
World Literature of the Russian Academy of Sciences.



О
гла

вле
ни

е

Îò ñîñòàâèòåëÿ 3

Êàê ñîçäàþòñÿ áåñòèàðíûå àíòèòåçû

À.Å. Ìàõîâ (ÐÃÃÓ, ÈÌËÈ ÐÀÍ)

Áåñòèàðíàÿ àíòèòåçà

êàê èíñòðóìåíò ñðåäíåâåêîâîé ñåìèîòèêè,

èëè Ïî÷åìó óøåë îñåë 7

Ìåæäó âåëèêèì è ìàëûì

À.Â. Àðõàíãåëüñêàÿ (ÌÃÓ)

Áåñòèàðíûå îëèöåòâîðåíèÿ

ãðåõà è ïðàâåäíîñòè

â äðåâíåðóññêîé ïåðåâîäíîé íîâåëëå

XVII âåêà 18

Î.À. Êóçíåöîâà (ÌÃÓ)

Î âåëè÷èè «íè÷òîæíûõ» òâàðåé

â ðóññêîé êíèæíîé êóëüòóðå XVII âåêà 28

Îëüãà Äîâãèé (ÌÃÓ, ÐÃÃÓ)

Ï÷åëèíûå óðîêè ðóññêîé ïîýçèè

XVIII – ïåðâîé òðåòè XIX âåêîâ 34

Â ìèðå äàâíèõ àíòàãîíèñòîâ

Í.Ò. Ïàõñàðüÿí (ÌÃÓ, ÈÍÈÎÍ ÐÀÍ)

Âîëêè è îâöû

âî ôðàíöóçñêèõ ïàñòîðàëüíûõ ðîìàíàõ

XVII – XVIII âåêîâ 61

Ä.Ï. Èâèíñêèé (ÌÃÓ)

Î áàñåííîì ïîäòåêñòå àíåêäîòà

îá îäíîì ÷àñòíîì âèçèòå 68

Îëüíà Ëåìáåðã (Òàðî-êëóá)

XVIII Àðêàí Òàðî:

ìåæäó âîëêîì è ñîáàêîé â ñóìåðêàõ 74



О
гл

а
вл

е
ни

е

Â ìèðå íåáåñíîì è ìèðå ïîäâîäíîì

Å.Â. Ï÷åëîâ (ÈÈÅÒ ÐÀÍ)

Ñîëíöå è Ëóíà

â áåñòèàðíîé ñèìâîëèêå ðóññêîé êóëüòóðû 80

Òàòüÿíà Ãóðåâè÷ (Ëèòèíñòèòóò)

Ðûáà æèâàÿ è ìåðòâàÿ

â «èõòèîëîãè÷åñêèõ» ìåìóàðàõ

Èñààêà Óîëòîíà è Äæîíà Äåéâè 86

Â ìèðå îäíîãî ïðîèçâåäåíèÿ

Ì.Á. Ñìèðíîâà (ÐÃÃÓ)

Ñïåöèôèêà ïîýòèêè àíòèòåç

â «Íîâåëëå î áåñåäå ñîáàê» Ñåðâàíòåñà 100

Àëèñà Ëüâîâà (ÌÃÓ, ÐÃÃÓ)

Ê áåñòèàðèþ «Îíåãèíà»:

êîíè – ëîøàäè – êëÿ÷è 109

À.Â. Ñâÿòîñëàâñêèé (ÌÏÃÓ), À.À. Ãðèãîðüåâà (ÌÏÃÓ)

Àíòèòåçà ôàòàëüíîñòè è ñâîáîäû

â ìèðå ÷åëîâåêà è ïðèðîäû:

íàðîäíûå îñíîâû òðàãåäèè

÷óâàøñêîãî ïèñàòåëÿ

ßêîâà Óõñàÿ «Òóäèìåð» 118

Ìåæäó ðåäêîñòüþ è îáû÷íîñòüþ

Î.À. Êóëàãèíà (ÌÏÃÓ)

Áåñòèàðíûå àíòèòåçû

â òâîð÷åñòâå Æ. Ïðåâåðà 123

Ìåæäó ÷åëîâåêîì è çâåðåì

Å.Â. Õàëòðèí-Õàëòóðèíà (ÈÌËÈ ÐÀÍ)

Ìåæäó ñàòèðîì è ÷åëîâåêîì:

ïðèêëþ÷åíèÿ ðûöàðÿ Ñàòèðîíà

â ñïåíñåðîâñêîé Ñòðàíå Ôåé 130



О
гла

вле
ни

е

Å.Þ. Ñàïðûêèíà (ÈÌËÈ ÐÀÍ)

Ìåòàìîðôîçû àíòèòåçû «çâåðü/÷åëîâåê»

â ñáîðíèêå íîâåëë Àëüäî Ïàëàööåñêè

«Çâåðè ÕÕ âåêà» 148

Ã.Ò. Ãàðèïîâà (ÂëÃÓ)

«Ïîãðàíè÷íàÿ çîíà»

îáîðîòíè÷åñêîé ìîäåëè áûòèÿ

â ìèðîâîé ëèòåðàòóðå XX âåêà 156

Â ìèðå ïîëèìîðôíûõ ñóùåñòâ

Àíòîí Íåñòåðîâ (ÌÃËÓ)

Èåðîíèì Áîñõ, ïîëèìîðôíûå ìîíñòðû

è íèäåðëàíäñêàÿ ìèíèàòþðà XV-XVI ââ. 167

Ìàðèÿ Íàäúÿðíûõ (ÈÌËÈ ÐÀÍ)

Î êåíòàâðàõ

(íå ñëèøêîì íàó÷íûå çàìåòêè

ñ âîïðîñàìè è ïðåäïîëîæåíèÿìè) 177

ß.Þ. Ìóðàòîâà (Ëèòèíñòèòóò)

×óäåñíûå ïðåâðàùåíèÿ Ìåëþçèíû

â êâàçèâèêòîðèàíñêîì ðîìàíå

À.Ñ. Áàéåòò «Îáëàäàíèå» 206

Â ìèðå ïðèðîäû

Èãîðü Ñèä

Î íåêîòîðûõ ñåìàíòè÷åñêèõ îïïîçèöèÿõ

ìèðîâîìó Áåñòèàðèþ è âíóòðè íåãî 214

Êàê ñíÿòü áåñòèàðíûå àíòèòåçû

Å.À. Íåñòåðîâà (ÐÀÍÕèÃÑ)

«Æåðòâà Êîðîëåâñêîé îõîòû»:

Îëåíü êàê îáúåäèíÿþùàÿ àíòèòåçà

â ñåðèàëå Á. Ôóëëåðà «Ãàííèáàë» 226

Ñâåäåíèÿ îá àâòîðàõ 238



ÍÀÓ×ÍÎÅ ÈÇÄÀÍÈÅ

Áåñòèàðèé àíòèòåç: ñá. ñòàòåé. – Òóëà: Àêâàðèóñ, 2019. – 243 ñ.

Ïîäïèñàíî â ïå÷àòü 10.05.2019.

Ôîðìàò 60õ90/16. Ãàðíèòóðà Times. Òèðàæ 300 ýêç.

Îòïå÷àòàíî ñ ãîòîâîãî îðèãèíàë-ìàêåòà
â ÎÎÎ «Àêâàðèóñ»

300062, Òóëà, óë. Îêòÿáðüñêàÿ, 81-a.
òåë./ôàêñ: +7 (4872) 49-73-73



7�й бестиарный сборник посвящён антитезе – прекраснейшей из фигур.

Жизнь/смерть, любовь/ненависть, красота/уродство, ум / глупость, редкость /

обычность, добродетель/греховность….

Во все времена самые главные антитезы нашей жизни

выражались в бестиарных категориях.

21 статья книги – это путешествия по антитетическим мирам русской и европейской

культуры от античности до Пелевина.

Вол и осёл у яслей новорожденного Спасителя; гады и черви Симеона Полоцкого; пчёлы

в любовной игре русских поэтов; привычные басенные пары в новых ролях; женщина�

змея Мелюзина; чёрный котёнок и четырёхлистник клевера; полиморфные

«инфернальные» создания Босха; кентавры и оборотни…

Как научиться видеть и создавать антитезы? И как можно их снимать?

Эта вечная антитеза и составляет суть книги.

,!7IF8B2-fcfbje!
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