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От составителей 

Художница Нина  Яковлевна Симонович-Еф11мова 
оставила большое творческое наследие. Это не только жи­
вописные полотна, листы акварелей, офортов, автолитогра ­
фий ,  альбомы с рисунками, театральные эскизы для поста­
новок «Кукольного театра художников Ефимовых» 11 сами 
куклы .  Осталось обширное литературное наследие. Кроме 
произведений, которые предназначались для публикации, 
таких, например, как «Записки петрушечника», «О жизни 
и окружении художника Валентина Александровича Се­
рсва», «Пять мастерских Анны Семеновны Голубкиной», 
«Скульптор Иван Ефимов», и статей для журналов, со­
хранились материалы, которые она писала в какой-то сте­
пени  «для себя» или «для своих», наброски автобиографии, 
носпоминания о друзьях, письма, записи выступлений по 
r1оводу различных событий ,  стенограммы докладов. 

Составители данного сборника считают, что мно-
гое из этого литературного наследия представляет интерес 
не только для художников, искусствоведов, но и для ши­
рокого круга любителей искусства, так  как  в нем отра ­
жается вся  жизнь художника - яркий пример честного, 
патриотического, страстного служения народу всем своим 
разносторонним талантом. Мысли Нины Яковлевны о граж­
данственности искусства, о назначении художника, о жи­
воп1 1си, о театре - и сегодня звучат современно. Интересно 
это наследие и как искреннее свидетельство очевидца и 
участника событий, происходивших в общественной и куль­
турной жизни в такое знаменательное время, как конец 
XIX - первая половина ХХ века. 

В сборник включены как опубл11кованные ранее, та!) 
11 непубтrковавшиеся работы 11 избранные письма. Однако 
этим не исчерпывается литературное наследие художницы, 
особенно относящееся к ее театральной деятельности и 
к переписке. Не помещены ее фундаментальные труды:  мо­
нография о В. А. Серове, опубликованная издательством 
«Художник РСФСР» под названием «Воспоминания 
о В. А. Серове» ( 1 964) ,  и «Записки петрушечника» ( ГИЗ, 
1 925) . Из «Записок петрушечника» для настоящего изда­
ния в ыбран ы  то.1ько две главы,  в которых особенно четко 
f•зложены м ысли Симонович-Ефимовой о ро.1и художника 
в театре кукол. 

Данный сборник можно рассматривать как продо.�­
)hf:Ние или дополнение книги, вышедшей в 1 977 году в из­
д�тельстве «Советский художник» - «Иван Ефимов. Об ис­
К) сстве и художниках. Художественное и литературное 
наследие». Некоторые страницы из этой книги, имеющие 
существенное значен11е для характеристики Н.  Я. Симоно• 
вич-Ефимовой и ее мужа - Ивана Семеновича Ефимова, 
включены в сборник. Эт11 самобытные художники составля­
.1 11 в продо.1жение сорока двух лет плодотворный «художе-
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ственный  двуед1 1ный кu.мекшв». Т1юрческ11  обогащая друг 
друга, они увлеченно работали, создавая про11зведен1 1я как 
11нднв11дуальные, так и совместные. 

При подборе э11 11сто.1ярного матер11а.1а составпте.111 
стрем11.111сь к тому. чтобы он в ка1юй-то степен11 допо.шя.1 
11 продолжал автоб11ограф11ю Симонов11ч-Еф11мовой. кото­
рую она довела только до 1 926 года. Эт11м объясняется 
расположение п11сем вслед за автuб11оrрафией. 

Публ11куемые работы сunровождаются коммента­
р11ями, в которых указаны время на 11 нсан1 1я 11 1 1уб.1икаu11 11, 
кратко - обстоятельства, связанные с данной работой. Не­
которые сведения в ынесены в приложения. Во всех раздс­
.1ах сборнпка, rран11uы которых. конечно, весьма ус.1овны. 
стать11 помещены в порядке 1 1х нап11сан1 1я .  

В ряде работ состав11те.1ями были сде.1аны купюры, 
что отмечено в комментариях и в тексте. Статьи, которые 
были ранее опубликованы. даются в редакuин этой публ11-
каu11 1 1 ,  а не по авторскому nод.шнннку, как в друr1 1х  
с.пучаях * .  

В сборн 11ке помещены немноr11е высказывания 
о творчестве Симонович-Еф11мовой, сделанные при ее жиэ­
ни. а также некоторые отзывы современников. в основном 
уже после ее смерти. 

Перечень пронзведений. созданных Н. Я. Симонович­
Ефимовой, не является полным - многие, особенно доре­
волюu11онные рисунки 1 1  ж1 1воп11сь. не упомянуты - нет 
сведений. 

Надо от:'.!еппь, что состав.1ению данного сборника 
существенно помогло то, что литературное 11 художествен­
ное наследие Симонович-Еф11мовой было в свое время при­
ведено в должный порядок второй женой И .  С. Ефимова -
Александрой Николаевной Ефимовой-Ветрогонской ( 1904-
1 974) 11 племя нн1щей - Е.1еной В.1адимировной Дерв11З 
( 1 890-1 975) . 

Составители благодарны искусствоведу Ю. А. Мо­
.1оку за конкретные советы прн подготовке сборника. 

Р\·коnиси и nись�1а Си�tонович­
Ефимовой хранятся в основно!l.f 
в !1.tемориальной м астерской ху­
дожников Н .  я. и И. С. Ефимо­
вых (Москва ) .  Некоторые рука· 
пнсн ю1еются в фонде Государ­
ствешюй Третьяковско1"1 га.1ерен 
(при.и. сост). 
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На рубеже веков - в с.южное 11 неспокойное вре­
мя - ж11ла замечате.1ьный художн11к 1 1  1 1нтереснейш11й че­
.10век Н11на Яковлевна С11монов11ч-Ефимова ( 1 877- 1 948 ). 
Она созда.1а м ного про11зведен11й в раз.11 1чных в1 1дах нс­
кусства - в ж 11 воп 11с11 , графнке, ску.1ьптуре. театре куко.1. 
находящ11хся в музеях 11 собран1 1ях СССР (ГТГ, ГРМ, 
.''v\узей Гос. центрального театра кукол, об.1астные музеи, 
частные ко.1.1екщш ) .  У нее бы.1 1 1  .111тературный дар. Ее 
кн 11п1 об искусстве театра куко.1, воспом1 1нан1 1я о бт1зк11х 
ей  художн11ках, статьи 11едагогическ11е 1 1  крит1 1ческие, ав­
тоб11ограф11ческ11е зап11си - еще одна яркая грань ее раз­
ностороннего та.1анта. Часть этого .111тературного нас.1е;щя 
художн11ка, из которого пuдав.1яющее большннство мате­
р1 1а.1ов не 1 1уб.11 1кова.1ось, 11 состав.1яет содержанне этого 
сборн1 1ка.  

llle.1 четвертый год войны .  Я кончи.1 1 0-й  к.1асс 
шко.1ы на Северном Кавказе, мечта.1 стать художником, 
но подал документы в технический вуз, думал - не до 
1 1скусства, надо строить, восстанав.111 вать. Вдруг - пнсьмо 
1 1з Москвы, от Еф11мовых ( моя бабушка. двоюродная се­
стра Нины Я ковлевны 11 ее большой друг, посылала ей мои 
р 11сунки) . В п 11сьме реш11те.1ьный  совет, вернее - прнказ -­

в технический вуз не поступать, посы.1ать немед.1енно р11-
с унки и документы в художественный, жить могу у н11х. 
Так и 11оступил, сдал экзамен, и вот я студент художест­
венного и нст11тута, живу у Ефимовых. Квартира 11х наб1 1та 
до отказа. Скульптуры, рисунк11 .  картины, а.1ьбомы,  на 
с тенах,  под столом, в ш кафах 11 на шкафах, под кроватя ­
м и, в ящиках и просто рулонами. в комнатах. коридоре, 
кухне, уборной - дерево, медь, бронза, фарфор, стек.10, 
куклы ... По коридору можно пройт11 то.1ько боком ;  это 
изобилие искусства ( только их двоих ! )  прибито, прикру­
чено на  бесчис.1енных гвоздях, прово.1оках, развешено. за­
сунуто, задвинуто, свернуто. 

Скульптуры Ивана Семеновича Ефимова мне 
нравились, а вот живопись Нины Яковлевны я принять 
п е  мог - она казалась мне незавершенной, небрежной. 
сJiишком фактурной.  Прочитав как-то книжку по технике 
:>hивописи, я серьезн ы м  тоном посоветовал Нине Яков­
.�евне делать :1ессировки. на что она скромно ответи.1а : 
«Поздно м не, Дима.  переучиваться. я уже привыкла 
!! без НИХ». 

Голос ее был особенный.  рождающ11йся где-то г.1у­
боко, ясный, спокойный ;  она говор11.1а всегда прямо, чет­
ко, без об11няков, каса.1ось .11 1  это ж 11зненных вопросов 
1 1ли вопросов искусства. 
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Помню посвященный Валентину Александровичу  
Серову вечер, где Нина Яковлевна ч итала из  своей руко­
писи о Серове. Потом пела Надежда Андреевна Обухова, 
и в тембре ее голоса, как м не показалось, было что-то 
общее с голосом Нины Я ковлевны,  очевидно, глубина и 
способность легко переходить от низких тонов к верхним. 

В 1 945 году была первая небольшая персональная  
выставка работ Нины Я ковлевны, и в этой обстановке -
собрания многих полотен - они мне сталн нравиться, 
в особенности портреты и «Тамбовская» серия. 

Нины Я ковлевны не стало ... Прошло много лет, а 
вещи - ж ивопись, рисунки, силуэты - для меня приобре­
тают все большую и большую ценность, становятся каким­
то образом все более современными. Открывшиеся м не 
первыми тамбовские работы по сюжету просты, но как 
убедительно, точно вылеплена красота женщин, девушек . . .  
Мощь и насыщенность красного и черного цветов предель­
ны. «Торжество красного цвета доведено до звучания ге­
роического», - сказал А.  А. Пластов об этих картинах на 
в ыставке Н. Я. Симонович-Ефимовой. Прекрасные пейза­
жи Франции, Черноземья, Крыма,  Новгорода. Пишет ли 
она берег океана или заброшенную железнодорожную 
станцию во Франции. баб и девок России, портреты или 
интерьеры мастерской И. С. Ефимова - никогда нигде нет 
повторения не только в комrюзишш, но даже в кладке 
краски. Каждая вещь неповторима, не просто красиво на­
писана с натуры, а таит в себе не объяснимую словами 
Правду. Сделано это решительно, с напором необыкно­
венного чувства,  видно, художник с самого начала знал 
и чувствовал Правду-Душу изображаемого. Художник 
одержим сущностью натуры, своей идеей о ней!  

Нет в работах Ннны Я ковлевны никакого ловкого 
приема заученного исполнения; краскн ложатся густо и 
жидко, гладко и неровно - художника это не беспокоит; 
кажется, что материал, фактура, манера становятся не­
важными - важна только сущность. во имя чего вещь за­
тевается. В действительности же - на хо.�сте ли, на кар­
тоне, на фанере, на бумаге, из папье-маше; маслом, ка­
рандашом, акварелью или черной тушью; кистью, пером 
или ножницами  из бумаги - все, созданное Ниной Яков­
левной, обосновано и не м ыс.1ится в другой манере, дру­
гом материале. Чувство правды побеждает все. 

Необыкновенные качества сопереживания Худож­
ника-Человека с Натурой яснее всего видны в серии  ри­
сунков «Раненые», в ыполненной Ниной Яковлевной зимой 
1 94 1 - 1 942 года в Москве. Эта летопись-дневник худож­
ника о войне, о нечеловеческих муках людей -воинов вы­
ражена простым карандашом так, что забываешь порой 
о форме исполнения, «правильности» или «неправильности» 
рисунка. Видишь только глаза, заглянувшие по ту сторону 
бытия, чувствуешь пережитые страдания или успокоен­
ность после мучительной операции и заботливой перевязкн. 
а в душе остаются боль и протест против разрушения че­
ловеческой красоты, против насилня. 

О вещах. созданных Ниной Яковлевной. мож-
н о  писать много. О прекрасных интерьерах мастерских 
И. С. Ефимова, о портретах. о рисунках на бо.1ьших лис-
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тах и в м ногочисленных альбомах, сохранившихся за вре­
мя с детских лет до кон11а жизни, об офортах и автоли­
тографиях. об иллюстрациях, о кукольном и теневом те­
атрах. которые она и И.  С. Ефимов создали в первые же 
годы революции. и о м ногом другом, что сотворено ху­
дожником, прожившим интересную, полную всевозмож­
ными  событиям 11 жизнь. А жизнь ее была иелеГ!(ОЙ, начи­
ная с первых самостоятельных шагов в искусстве (сперва 
надо заработать на учебу, потом учись ) .  Творческое со­
дружество и ж изнь с мятущимся художн 11ком Иваном Се­
меновичем Ефимовым - тоже нелегка, хотя и захватыва­
юще интересна; он - человек ослепительно крас11вый, не­
обычайно талантливый, с кипящей, бьющей через край 
э1-;ергией, но вдруг сникающий, становящийся робким,  как 
ребенок. для которого она - мудры й  поводырь и наставник.  

Время двух револющ1й и войн властно захватило 
их - оба сразу, с 1917 года, страстно и по-деловому во­
шли в жизнь нового Искусства :  Нина Яковлевна - в ку­
ко.1ьный  театр. Иван Семенови ч  - в преподаван 11е ску.1ьп­
туры во Вхутемасе. 

И несмотря на все трудности - общие д.1я страны 
и .1ичные, - Нина Я ковлевна всегда художник ищущий 
и находящий. Честность м ысли, взгляда, чувства, слова -
без оглядки на обстоятельства. на моду, на вея ния и вли­
ЯfiИЯ, и тем более без учета «личного успеха». «личной 
карьеры». 

О таком художнике и нтересно, да просто необхо­
дюю. знать как можно больше. Некоторые лит�ратурные 
работы Нины Я ковлевны были опубликованы (они пере­
числены в приложениях) . но большая часть осталась в ру­
кописях. 

Перед составителями этого сборн 11ка стоя:ш труд­
ные вопросы : что взять для публикации из обширного на­
следия Н.  Я .  Симонович-Ефимовой, как распределить 
отобранный  м атериал, повторять ли то, что было когда-то 
(десятки лет том у  назад) опубликовано? 

Сборник составлен. Основное достигнуто. Мысли 
Нины Яковлевн ы, запечатленные ею самой в статьях, пись­
мах, дневниковых записях показали, как художник, на­
стоящий художник, с чутким сердцем и зорки м  глазом, 
относится к жизни, к событиям ,  к себе, к искусству, к лю­
дям в периоды радости. творческого успеха и в периоды 
иечали и сомнений .  

Возникает образ художника честного, искреннего, 
действительно одержнмого страстью передать людям все 
богатство своих творческих возможностей. 

Прочитав все разде.1ы сборника с захватывающим 
ннтересом, м не как художнику-живописцу естественно осо­
бенно было близко все, связанное с живописью. А страни­
цы о тенях, о снлуэте и теневом театре, о детском воспр1 1 -
яп1и искусства, 11аписа11ные с таким 11еобыкнове11ным 
пониманием сути вещей, так просто и поучительно, хоте­
,qось прочесть несколыю раз, выучнть и поделиться прочи­
танным с друг1 1м 1 1 .  

9 
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Автоб11ограф11я Ннны Яков.1евны дает м ного 110-
водов для размышлений о творчестве. о взаимосвязи ж1 1з­
ни 11 искусства.  Я волнуюсь 1 1  благодарен ей. когда читаю 
1 1  перечитываю мудрые слова. наnнсаиные на 1юследн1 1х 
с1 раницах: «Писать с натуры - это такой же достовер­
ный экстаз. каl\ са мые первые н основные человеческие 
сп1х1 1 11 : ж 11ть . •  1юб11ть. множ1пься ,  на которые ответ .1еж11т 
не в област11 nон1 1мания.  Это мы. одержимые художники. 
не нужные no nоверхностному взгляду, но, вероятно. со­
вершенно необходимые для общего равновес1 1я  на Земле. 
для какой-то г.1убокой. может быть. традици11 на Зем,1е. 
для существования  .1юдей в качестве Людей [ ... ) ». 

В сборнике 1 1омещены восnом1 1нан1 1я .  статьи. за­
n1 1си выступ.1ен1 1й на вечерах nамят11 художн1 1ков, с ко­
торы ми автор встреча.1ся,  и.1 1 1  об их про11зведен 1 1ях .  

Особо хочется выделить статью - «П ять мастер­
ских Анны Семеновны Голубкиной», в которой автор глу­
боко. с большой любовью и незаурядной искусствоведче­
ской прон1щательностью nоказа.1 нам образ замечательно­
го ску.1ьптора - поэп1чно 1 1  nравд11во, конкретно и с вос­
х1 1щением. 

В статье о Ел11завете Сергеевне Кругт1ковой 
также очень верно и доброжелательно рассказано об ин­
тересной, многогранной художнице, наставн1 1це Нины 
Яковлевны в 11скусстве офорта. Характерно для Ннны 
Яl\овлевны то. что эта доброжелате.1ьность к другу не на­
рушается совершенно раз.1 1 1чным отношен 11ем к одному 
творческому вопросу, очень важному д.1 я  обеих художн 11ц. 
Это - отношение к сущности си.1уэта. а в этом искусстве 
обе они - мастера. Увлекшнсь с11луэтом почт11 одновремен­
но ( Нина Я ковлевна несколько раньше - в 1 905-1 909 го­
дах. Елизавета Сергеевна - веред войной 1 9 1 4  года) .  они 
пошл11 разными nутями.  Об этом разт1чи1 1  Н1 1на Яковлевна 
много и страстно n 1 1шет в nриведенной в сборн1 1 1\е « Г.1а -
ве  IV . . .  » и в книге «Теневой театр». Мне nознш1я Нины 
Я ковлевны nредстав.1яется бо.1ее художественно оп­
равданной. 

В сборниl\е nомещена часть очерка о скульпторе 
Иnане Семеновиче Ефимове. Полностью очерк l)ыл опуб­
ликован в книге Ивана Ефимова «Об искусстве и худож­
никах» (М" «Советскнй художник», 1 977) . Однако соста­
в1 1тел11 постушти nравильно, повторив nубликаuию, таl\ 
как жизнь и творчество художников Н. Я .  Симонович­
Ефимовой и И. С .  Ефимова воистину нераздельны - это 
было действительно «двуединое существо», «двуединая 
бригада» с единой талантлнвой душой художника и че­
тырьмя трудо.1юб11выми рука ми.  И в очерке о муже и ху­
дожнике это показано. 

К сожалению. нз-за ограниченного объема сборни­
ка невозможно бы.10 поместить в нем монографическую 
работу Нины Яковлевны «Воспоминания о Валентине 
Александровиче Серове», написанную в годы Отечествен­
ной войны в Москве и изданную в 1 964 году издательст­
вом «Художник РСФСР». Нина Яковлевна писала ее 
« 1 1  как художница. обладающая своим собственным 011ы­
том. но м ноп1м обязанная  Серову. и как человек. которого 
судьба часто сводила с замечате.1Ьны м  мастером, застав-

1 0  
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.1я я  думать о с1·0 искусстве 11 быть св11дете.1ем его 1 1ска­
н1 1Й» * .  О Серове много сказано 1 1  в помещенной в сбор­
нике автоб11ограф1 1 1 1  автора. 

Необычайно интересны матер11алы сборника, 110-
<:вященные куко.1ьному театру художников Н. Я .  1 1  
1 1. С. Еф1 1мовых, так как 1 1  этому виду искусства Ннна 
Яков.�евна,  а за ней 1 1  И .  С.  Ефнмов отдалн огромную 
часть ж 11зн1 1 ,  вдохновенного та.1анта 1 1  одержимую страсть. 
Недаром од1111 нз театра.1ьных 11стор1юграфов назва.1 нх 
Евой 11 Адамом советского куко_1ьного театра, а в Музее 
Государственного академического центрального театра кy­
i\l'.� лод руководством С. В. Образцова ефимовс1ше 1\уклы 
теперь экслон1 1руются в витринах. с которых начинается 
осмотр этой уднвите.1ьиой кол.1екции кукол всех времен 
и народов. Замерли в трагических лозах «Макбет» и «Леди 
Макбет», созданн ые Ниной Яковлевной (а не Иваном Се­
�.сновичем. как часто думают!) . вернее - рожденные ею 
«..:�в1 1жущиеся ску.1ьптуры». а рядом висит написанный ею 
же в 1 933 году бо.1ьшой портрет Ивана Афиногеновича 
Зайцева - старо1·0 народного куко.1ьника. портрет душев­
ный 11 знач 11тел1.>ный. 

В сборннк вк.1ючены всего две г.1авы нз фундамен­
та.1Ьной монограф11 11 Н. Я .  С 1 1монов1 1ч-Еф11мовой - «Запнс­
�;и петрущечн 11ка»,  изданной в 1 925 году. В этих главах 
1 1  в друп1х статьях ярко • .  1аконично и все еще по-новому 
('!ерез дссятилеп1я пос.1е с мерти а втора ! )  освещаются 
роль и ответственность художника в волшебном искусстве 
кукольнпго и теневого театров. Ее статьи. относящиеся 
к театральной деятельности. пронизаны этим страстным 
желанием огр<�щпь .1юдей (особенно детей) от .11щезрения 
11атурал 11стических. уродливых ( но «ах. каких оригиналь­
н ых», по мнению обывателей) изображений людей. жи­
Ботных. Это не значит отворачиваться от трагического. 
видеть все в розовом свете • .  1акировать 11 засахаривать. 
Отнюдь! Надо изображать то страшное, ужасное. траги­
ческое и отрицательное. что случается в жизни, но сам 
сти.1ь. сама маиера изображения этого не до.1жны быть 
гадкими  и пошлыми ни в сторону уродливого иска жения. 
нн  в сторону ложной 1\расивости. Изображение до.1 жно 
быть художественным!  

И эта м ысль Н1 1ны Я ков.1евны, за которую она 
яростно боролась, вернее - дралась, как J,он Кнхот, более 
полувека тому  назад, очень современна. Действ11те.1ьно, 
стремясь охранить окружающую нас м атериальную среду 
от дурного воздуха, от 1 1знуряющего шума,  от загрязнен­
ной воды,  надо вместе с тем бороться 1 1  за охрану ..:�ушн 
н г.1аза от 1юш.1ого. противного и пр11торно с.1адкого, 
нехудожественного :�рел1 1ща, за чистоту помысла, за ду­
ховную г.1уб11ну. 

Читая п11сьма Н. Я .  С 1 1монов1 1ч-Ефимовой 1 1  рас­
сматривая ее ж 11 воп11сь, р1 1сунки, созданные в это же вре­
м я, начинаешь понимать еще одну черту, снова доказыва­
ющую. что а втор - в первую очередь Художник. В ее 
пнсьмах к родны м  часто прорываются горькне с.1ова о не-

11 

Д. В .  С а р а б ь я н о в .  В. А. Се­
ров в ВОСПОМJ111311ИЯХ н. я. СИ:\IО-
1 1ович-Ефи:\10воli. - В к1 1 . :  Н Я. 

С и м  о н  о в и ч-Е ф и  м о в а. 
Воспоминания о В .  А. Серове. Л.· 
Художник РСФСР, 1964, с. 1 51. 
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понимании ее современниками, об их безразличии к ее ра­
ботам ,  о своих огорчениях и обидах. Надо сказать, что 
творческая судьба Нины Я ковлевны и в живописи, и 
в театре действительно была очень нелегкой, времена-
ми  - тернистой и отношение к ней некоторых кругов по­
рою было весьма прохладным,  чтобы не сказать более. Но 
замечательно, что ни  одно нз созданных ею произведений 
не пессимистично, нет в них даже «налета» упадничества, 
тоск1 1 ,  отчаяния.  Все они крепки, бодры, красочны, мажор­
ны. Художник побеждает Человека.  Личные горести, стра ­
дания никогда и нигде не  дuпускаются Ниной Я ковлевной 
в святой труд Художника. 

Опубликованные 1 1 1н:ьма, которые далеко не исчер­
пывают всего эписто.1ярного наследия Н. Я. С1 1монович­
Еф11мовой, представ.1яют особый интерес как по самой 
фабу.1е описываемых событий на протяженнн почти по.1у­
века. так и по глубине суждениii автора о людях.  истори­
ческих событиях. искусстве, театре ( не только куколь­
ном ! ) ,  о жизни. Открывается окно во внутренний мнр 
Художника. 

Характер тпературного языка Нины Я ковлевны, 
построение фраз.  предложений, обороты речи своеобразны 
1 1  выразительны .  В звуке и ритме речи воссоздаются у чи­
тате.1я образ автора и картины его времени. 

Знаменательно, что теперь, через много лет после 
смерти Нины Я ковлевны,  ее литературное наследие «ра­
ботает» на современность, приносит ощутимые плоды. На­
пример, ее книга «Воспоминания о Валентине Александро­
виче Серове» оказала существеннuе влияние на организа­
цию Музея В .  А. Серова в Домотканове ( Калининская обл. ,  
усадьба колхоза им .  XXI 1 съезда КПСС) , единственного 
в стране музея этого художника. Кинга Н.  Я. Симоновнч­
Ефимовой «послужила фундаментом для строительства му­
зея, она четко раскрыла конкретную роль Домотканова 
в творчестве Серова, была козырем в работе» (нз письма uд­
нuго нз зачинателей и организаторов этого музея - Ивана 
И вановича Булахова ) .  

Актуальны ее мысли 1 1  предложения по кукольному 
н теневому театрам .  Уверен. что и ее суждения по изобра­
зпельному искусству. опуб.�икованные в настоящем сбор­
нике. будут п.1одотворно «работать». 
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Основн ые даты жизн и и творчества 
Н . Я . С и монович-Еф и мовой 

1 1177 

1888-- 1 896 

1896-1899 

1899- 1 900 

1 900 

1 901 

1901 - 1 902 

190:2 1 90-! 

190-! 

1 !J().') - 1 907 

1906 

1909- 1 9 1 1 

1911 

1912 

19 1 .') 

1916 

1 917 

Рцд11.1ась в Петербурге 2 1  января.  

Училась в гимназии М. Н.  Стоюниной в Петербурге. 

Преподава.1а в нача.1ьной школе в Тиф.1исе. Заню1алась 
р11сунко:11 у х � дожника О. И. Ш:11ер.1инга. 

Первая поездка во Францию ( 15 :11есяцев) , посещала 
студии Делсклюза и Коларосси в Париже. 

Поступила в Строгановское училище (Москва) и вскоре 
уш.1а из него. 

Зани:11алась живописью в студни Е. Н.  Званцевой, где 
преподава.1 В.  А. Серов. 

Вторая поезд1(а во Францию ( 1 1  месяцев с кратковре­
менным возвращением в Россию) . посеща.1а студию 
Э. Каррьера. 

Преподавала рисование в частной г11:11нази11 в Твери 
11 давала уроки рисования д.1я взрос.1ых.  

Поступила в Училище живописи, ваяния и зодчества. 

Принимала участие в забастовке училища. работала 
в сто.1овой, .1азарете д.1я бастующих студентов и рабочих. 

Выш.1а замуж за  художника Ивана Се:11еновича Ефимова. 
Начала участвовать в выставках Московского товарище­
ства художников. 

Третья поездка за границу: во Францию (два с по,1овиной 
года ) ,  в Испанию ( несколько дней ) .  в Англию (10 дней ) .  
Занималась офортом в студии Е .  С. Круг.1иково!�. 

Возвратилась в Россию, сдала выпускные эюа:11ены в Учи­
лище живописи, получи.�а диплом художника. 

Выбрана ч.1еном жюри Мос1ювского товарищества 
художников. 

Работа:1а воспитате.1ьн11 цей детей со.1дат, Ха мовннческий 
приют. Москва. 

1-'аботала художником в кабаре «Летуча я  м ышь». 

Первые выступ.1ения с петрушка:11и на вечерах Московског() 
товарищества художников. 
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1 9 1 8- 1 920 

1 9 1 8  

1 9 1 8- 1 9 1 9  

1 9 1 9  

1 920 

1 92 1 - 1 940 

1 926- 1 927 

1 927 - 1 929 

1 928-- 1 942 

1 9:З2 - 1 9Э:J 

1 9Э5 

1 937 

1 948 

Зани�tа.1ась постановкой голоса. днкцнеii 11 пе1111ем в студии 
О. Э. Озаровской. 

1 l ервое высту11ле11 1tе с куклами в составе професс1юна.1ьноti 
труппы актеров Москвы ( в  по.1ьз� 1 1нва.1 1�дов войны) . Вы­
ступ.1ен11я на сцене Соколь1111ческого Круга (Москва)  «К� -
ко.1ьного Театра художников Еф11 мовых». 

По пред.1ожению Н.  И. Сац организовала совместно 
с И. С. Ефи�ювым Театр петрушки 11 теней в «Театре 
.1етской кощ1ссии театралыю-музыка.1ьноi'1 се1щ1н1 Мос­
ковского Совета рабочих. красноармейских 11 крестья11ск11х 
депутатов» (Москва. Мамоновский переулок ) .  

Поездка по Та мбовскоi't губернюt с кукольным театром.  

Поездка с кукольным театром на «Аппuарже 1 1м .  В. 11. Ле­
нина» ( ЦЕКТРАН) по Волге. Каче ( гг. Казань. Васи.1Ьсурск . 
Вятка. Пермь и др. ) .  

Выступле111tя с кукольным театром в Москве. в ряде городl)в 
и сел Московской области. Башкирской АССР. Дано око.10 
по.1утора тысяч спектак.1ей. 

Работала в Институте детского чтения (Мос1ша) в качестве 
художника-рецензента иллюстраций детских кн11 1-. 

Сов�tестно с 11 .  С. Ефимовым 11зобре.1а с 11стему театрально!� 
кук.1ы  «На тростях». 

Преподава.1а �tетодику кукольноr·о театра 1 1  тс11евu1·0 театра 
на курсах ..'luмa художественного воспитания им .  Н. К. Круп­
ской. в Музее материнства и м.1аденчества. ВТО. курсах Мос­
эстрады. к� ко,1ьников - фронтовых бригад и др� пtх. 

Работа.1а х� дожн1 1 1ком-оформ1 1тел·ем в Центральном м� зеr 
народоведения (Москва ) . участвовала в этнографичес1шх 
Эl\сnедrщиях в Башrшрскую АССР и Удмуртскую автоном­
н �  ю об.1асть. 

Гlолучи,1а авторское свидетельство на изобретение новоi't 
системы театrальный кук.1ы на тростях. 
Поездка в Новгоrод. 

Работа.1а художником на строите.1ьстве Северного rечного 
вокза.1а  ( Москва ) .  

Умерла 24 февраля. 
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Мое оп 1 1сан 11е �оей ж11зн11 как художн11uы 

N\оя выставка 
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Мое описан ие 
моей жизни как художницы 

1 
Симонович-Ефимова начала пи­
сать автобиографию в 1 926 г.; в 
мае 1 927 г. проч.•а отрывки из 
нее на заседании секции изуче­
ния современной живописи Го­
сударственной Академии худо­
жественных наук (ГАХН) . Автор 
довела описание до начала трид­
цатых годов, не завершив его 
и не ПОДГОТОВИВ для публика­
ции. Однако выборочно Симо­
нович-Ефимова использовала не­
которые части этой работы для 
других своих публик�ций (на­
пример. д.1я книги о В. А. Серо­
ве. для статей о А. С. Голубки­
ной, И. С. Ефимове) .  
Составители сочли возможным 
в качестве дополнения к этой 
работе дать подборку писем из 
обширного эпистолярного нас.1е­
дия Симонович-Ефимовой. 
Фрагменты рукописи «Мое опи­
сание ... ». использованные в дру­
гих работах автора. даются здесь 
по тексту пуб.1Нкации. 

2 
Симонович 51. М. - врач и педа­
гог. выпускник Медико-хирурги­
ческой академии. В течение пяr­
надц�ти лет работал врачо�t в 
Елизаветинскоii детской больни­
це, в последние годы жизни за­
ведова.11 тифоз1юй па.1атой в Л.11е1\­
са11дровской бо.1ьнице в Петер­
бурге. Напечатал ряд научных 
трудов: «Краткий обзор учения 
об уродливостях» (М" 1863). 
«Наглядное обучение для де­
тей. TO.'IbKO что поступивших 
R народную школу• (Тиф.тис. 
1 870). «Теория естественного 
подбора и применение ее к че­
.1овеку» (Тифлис, 1872). «Осно­
вы гигиены• (СПб .• 1880). •де­
ревенская медицина» («Вестник 
Европы•. 1884. № 6). Издавал 
(совместно с А. С. Симонович) 
журнал «Детский сад». 

j 
Симонович А. С. (урожд. Берг­
:-.1а11 ) - педагог и обществе1111ыi\ 
деяте.�ь. В начале 60-х годов 
nыта.1ась по ... 1учить разрешение 
посещать ��екцни в Московско"t 
университете. но ей в грубой 
форме было отказано. В 70-х гr. 
nосеща.1а .1екции Бестужевских 
высших женских курсов. B:ii.iecтe 
с �tужем организовала в 1866 г. 
в Петербурге первый детский 
сад, а в 1870 г. - детский сад 
в Тифлисе. В 1876 г. открыла 
в Петербурге «Э.1еме11тарную 
частную шко.1у::.. 
Литературные труды Л. С. Си­
:-.1онович: журнал «Детский сад». 
изд. Бороздиной. 1 869; «Детский 
сад». из..J. Сытина. 1907; педа-

Написать свою биографию - до.1г каждого. 11 ес.1;1 
чувствуешь себя, сделав это, смешноватым, по с.1учаю сво­
ей незнаменитости и вообще третьестепенности. то пр 11чн­
на - не в этих все-таки обстоятельствах, а в том.  что по­
давляющее большинство людей этого долга не испо.1няет. 
позволяя ,  однако ( что, конечно, скромней) , вопросам ан­
кет быть свои м и  единственными  гидами на этом п ути вос·­
поминания .  

Я старалась здесь быть краткой, ю1шь бы не .10 
бестолковости. Форма этого описания - хронологически 
поступательная ,  по прямой .1 11нии .  1ютом у  что это пока l'Шt: 
матер11ал, а не ком 1юз11ш1я. 

Отец мой, Яков М11ронович Симонович 2• бы:1 ш 
правоверной еврейской семьи, из Одессы. Его готов11:111 
в раввины,  он с пяти .1ет уч11л Та.1муд. Потихоньку ото 
всех подготови.1ся сам к г1 1мназ11и. конч11л ее. приня.1 хр1 1 -
стианство (лютеранское вероис11оведание) , 11оступи.1 в .\\". 
сковскнй университет, на медицинский факу.1ьтет. Бу.1\ ч11 
на втором курсе. он произве.1 самостояте.1ьную работ� ''" 
изучению уродливостей и напечатал ее. Собранный и�1 11 
научно распределенный материал долгое время стоя.1 
в университетской лаборатории. Не кончив сперва уннвср­
ситета. был педагогом несколько .1ет. и окончи.1 высш\ ю 
школу много позднее, имея уже многочисленную семью 
( живущую на его скудный заработок) .  Он бы.1 детскю1 
врачом в двух больн1 1 1 1ах в Петербурге. У него бы.1и 1 10 
медицине самостоятельные труды и много перево.1ных  -
напечатанные. Свой короткий летний отпуск он провод1 1 . 1  
в г.1уши Псковской губерн 11 1 1 ,  каждый день он прини�1а.1 
тяжко больных крестьян.  наделяя  их необхо.1имы�1 .1скар­
ством (бесплатно) . 

Отец всю жизнь стремился совместить интересы 
своей большой и страстно нм .1юб11мой семьи со свои�ш 
нравственными идеалами .  

Жалованье его в больнице было небольшое. но 11 1 1 -
когда, например. он не бра.1 гонорара за свою частную 
практику. потому что среди больных  - дети. 

Мать моя педагог, Аделаида Семеновна 3• ! рож­
денная Бергман.  Она ш среды немецкой. может быть. то­
же с примесью еврейской крови. Она умер.1а 90 .1ет. с<Р.ра­
нив до последней минуты всю силу ума и впечат.1ите.1ь­
ность, интересуясь общественными событнями .  

Молодоженами. отец и мать, тяготясь pyccкoii дl'ii­
ствите.1ьностью. поеха.1и. д.1я свидания  с А.1ексан.1р<н1 
И вановичем Герценом. которому поклонялись, в Швейца ­
рию. предполагая остаться там. Но Гер11ен. иознакомнв-
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, 11 11чt."\.'К11с сппьи в журналах 
Нест11111\ воспита н ия • .  сРус-

1..'k;1я ШJ\о.1а• - 80-90-е годы. 

шись с ними, горячо советовал нм вернуться в Россию, 
отдать си.1ы Родине. 

Фрt.•(1,�.1ь Ф - 1 1е,1ецки1i nиса­
тt.·.1ь. педагог. ученик П есталоu-
1111. 1..·11з.1ате.11ь «фребелевской 
1..·111."т1..�,1ы» детских садов. на-
1 1и.11юrо обучения.  а втор «Ма­
тt.·р1111ск11х песен•. nедагогиче­
..... "11\ книг "О nоспитании чело­
вt.•1\а» t 1 �26), о:О немецком дет­
с1.;нч Са.1С» ( 1 843) И др. 

В Швейцарии они с.1ушали .1екU1111 11.1емянницы 
Фребеля о талантливых занятиях Фребеля 4 с детьми. 

Вернувшись в Россию, мои родители откры.111 в Пе­
тербурге детский сад и стали издавать журнал «детский 
сад». в котором сами писали широкие по взглядам и нде­
ям педагогические статьи, помещали горячую, острую 11 
необыкновенно живую критику старого метода воспитания, 
давали материал по играм и занятиям с маленькими  
детьми. 

,J.1я по.1ноты картины прибавлю, что Аделаида 
Семеновна и Я ков Миронович сами приносили тираж из 
типографии к себе домой, сами клеили бандероли, надписы­
вали адреса подписчиков 11  сами несли на почту. 

Впос.1едствни статьи из журна.1а  «детский сад», 
переизданные в в иде двухтомника «.J.етский сад», и еще 
раз переизданного в 1907 году, .1егли в основу русской пе­
дагогики дошкольников. 

Плата за детей была минимальная, иначе, с сом­
нением относящиеся к этому новому де.1у,  родители совсем 
не отдавали детей. 

Жизненная борьба оказа.1ась отцу не под силу. Он 
умер рано, 44-х лет. 

Мама,  физически более вынос.1ивая, продолжала 
борьбу, сохраняя гуманные заветы мужа. 
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'.!. Семья Си:-..1n1ювич. 1870 

Я была седьмой в нawelt семье 5, моложе бы.1 
еще брат. 

Детская любовь рисовать с возрастом у мени не 
прекратилась. 

Будучи дово.1Ьно дикой 11 молчаливой. я бесе.1uв 
ла легко лишь с бумагою. изо6ражая то, что .1юб11.1а 

В се.\1ье Си:"1101�ов11че(1 бьJ.ТJО во­
се"ь детей· Мария ( 1 864-1 955) .  
1 lадежда ( 1 866- 1908 ) ,  Николай 
( 1 867. умер вскоре после рож­
дения). Варвара ( 1868- 1 922). 
Никr"1а11 ( 1 869-1940 ) ,  Аделаида 
( 1072- 1 945). Нина (1 877- 1948 ) .  
;\\юна ( 1 878-1 882) 

В тетрадях для рисовання,  впоследствин в настоящ11х 
альбомах в паруснновых переплетах, которые дарил ху-
дожник Валентин Александрович Серов 6• на листках, сохра-

(j 
Сеrов В. А. - русский худож-
11нк. Оказал бо.r�ьшое влияние 

нившихся частью и по сей день - образовался своего Р"· 
дневник того, второго пятилетия жизни. Дневник - не с1 
всем точно, потому что рисунки. как всегда у детей. от-11а развитие художественного 

дарования Си:\1О1ювич-Ефимовоi'I. 
Нина Яков.1евна бы-•а его двою-

в.1еченны.  
родной сестрой (мать Серова - Тем ы  1882 и 1883 годов, то есть 5-6 лет ( в  ПетL' 
Вале11ти�1а Семеновна и мать 
Си"онович-Еф1tмовой _ Аделаи-

бурге еще мы жили) - «Семейное счастье» (так и подп1 1 -
д а  Се"еновна - родные сестры). сала сама.  и этот сюжет м ного-много раз повторяется): 

«Загадочный человек» ( интерпретация семейной фотогра-
фической группы, где четыре человека, ее составляющие. 
рассматриваются как части одного тща - два глаза, рот 
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З М а ш а  и 1 lи11а Симонович. 1878 

и нос ) ;  сцены с чертиками (жанровые сцены) , с которы ми 
я .1юб11ла м ысленно играть, любила лепить их,  рисовать, 
которые м не снились. 

Саша и Надя Немчиновы -
.1t.�т11 В С. Серовой от второго 
(1рак� с .101\Topo\t Василием 
1 tва11ов•t че\t Не\1чи11овьв1 . 
Сч ко:\1Ч. 12. 

� 
Сt·рова В. С. (урожд. Берг· 
\ 1а 11) - русский композитор, 
\tyJыh:a.1ь11ыli критик, общест­
Вl�1111ыii ..J.еятель. Ученица и же­
на 1\t)\tnозитора Л. Н. Серова -
""ть В . ..\. Серова. 

Со м ной рос живший у нас в то в ремя младший 
брат Валентина Александровича Серова, Саша Немчинов 7 
(сын Валентины Семеновны 8) . Саша рисовал замечатель­
но хорошо, художник в 8 лет. Рисунки были живы и 
изящны :  п ыш ные деревья, лошади во всяких положениях, 
массовые сцены с лошадьми. На полгода старше меня, он 
был для меня в рисовании  недостигаем. Он умер девяти 
лет от скарлатины, и я упоминаю о нем из добросовестио­
сп1 хроникера - для уточнения художественной наследст­
венности семьи Бергман в В алентине Александровиче. 
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Первый рисунок не отвлеченный (во всяком случае, 
мне он помнится в качестве именно первого рисунка, в ко­
тором было стремление к сходству с определенным лицом) 
был на  седьмом году . .Я нарисовала Михаила Александро­
вича Врубеля. Он часто бывал у нас в то время в Петербур­
ге ( 1 883, 1884 ) . Но почему я решила делать пробу сход­
ства и менно на нем, для меня теперь довольно непонятно, 
однако все обстоятельства, сопутствующие тому, почему-
то запомнились, и и менно, что приступала к рискованной, 
то есть новой, неизвестной затее . 

.Я немного отойду тут от темы, как бы из длинного 
11 узкого коридора биографии моей зайдем в веселую ком­
нату: там ,  кстати, есть люди, знакомые всем русским. 

В те годы, о которых сейчас речь, - восьмидеся­
тые годы прошлого столетия - у мамы была, кроме «Дет­
ского сада», еще и «Элементарная школа» в Петербурге, 
на Кирочной улице, угол Знаменской. 

9 
Трубникова О. Ф. - с 1889 г. 
жена В. А Серова. 
Оставшись си ротой в 13 лет, 
воспнтыва�1 ась в семье Си�10-
новичей. 

10 
Симонович М. я . . в замужестве 
Л ьвова, - сестра Симонович­
Ефимовой. Вм есте с мужем. 
доктором С.  К. Львовым, жила 
с девяностых годов во Фран­
ции. Зани малась скульптуроli, 
была дружна с В. А. Серовым, 
который неод1юкратно писал ее 
портреты. Самый известный из 
них - «Девушка.  освещенная 
солнцем• (1888, ГТГ). 

11 
С11:-.101ювич IJадежда Я ковлевна 
на - жена В. Д. Дервиза, сестра 
Н. Я. Си'1онович-Ефимовой, 
пианистка. 

12 
Немчинова 11. В., в замужест­
ве Жилинская, - сестра В. А Се­
рова от второго брака его мате­
ри,  педагог, обществеш1ы1'1 дея­
тель. 

13 
Симонович В. Я. - сестра 
/-1. Я. Си'1онови ч-Ефимовой. 

14 
С.\(. KO�l:\f, 9. 

15 
Дервиз В. Д. - друг и соученик 
В.  А. Серова по Академии худо· 
жеств. акварелист. Женившись 
на сестре Сн:\tононич-Ефимо-
вой - Надежде Яковлевне, по­
селился в Домотканове, Тверской 
губернии. Занимался сельским 
хозяйством, активно участвовал 
в земской деятельности (в 1900 г. 
был избран председателем Твер­
ской земской управы ) .  В 1904 
году к а к  «неблагонадежный» 
был выслан за пределы губер­
нии и находился под надзора� 
полиции. В 20-х годах работал в 
комиссии по охране пам ятников 
культуры и был первым дирек­
тором Историко-художестве11 1 10-

Леля 9, Маша 10 и Надя 11, которые то:1ы;о чт" о�;<>11-
чили гимназию, помогали ей - и в школе, и в семье. Мет­

ду старшими были, так сказать, поделены младшие сепр1,1 
и братья. О детях Валентины Семеновны, Саше и Наде 1�. 
живших у нас, несла ежедневную заботу сестра моя 
Варя 13, на которую Валентина Семеновна  в то время во­

обще обратила свое внимание, она старалась обуздать 11 

направить по-деловому ее пылкий, но расплывчатый харак­
тер . .Я «принадлежала» Ольге Федоровне (Леле) 1 4• 1 1 до 
сих пор, когда я стараюсь быть поаккуратнее, я 1 1риуроч 1 1 -
ваю свое стремление к ней не только по старой детской 
привычке, но и потому, что Ольга Федоровна была вообщ<' 
эмблемой аккуратности. Помню, как карабкалась я к ней 
на колени, дотрагивалась до кончика ее носа и смеs�.1а,ъ. 
что он «тонкий, как иголка». 

Уставали за неделю . . .  А в субботу, ко1·да шко.1ь­
ники расходились по домам, приходили полотеры, сдвига-
ли парты, на громождали их  одну на другую, 1 1  де.1алоrь 
просторно в зале, ч 1 1сто везде - все весело отдавались на ­
ступающему воскресному отдыху. У нас  необыкновенно 
чувствовалась праздничность тех суббот. Маша и Надя 
играли на  рояле в четыре руки Бетховена (симфонин. 
«Кориолан») , Глинку, «Фингалову пещеру» Мендельсона 
Когда приходила Валентина Семеновна, она 11сполняла нu­
вые м узыкальные произведения. 

Каждую субботу в течение двух зим ВрубеJ1ь 1 1 
Владимир Дмитриевич Дервиз 15  приходили с Валент11 но\1 
Александровичем Серовым ( все трое - ученики Академии 
художеств ) . Они очень весело болтал11, и грал11, ч 1 1тат1 со 
старшими сестрами. 

Дервиз пел романсы Чайковского, Даргомыжского. 
Шумана,  Ш уберта. Он был очень музыкальным человеко\1. 
из м узыкальной семьи (в свое время его дядя, «Эндэ» lб -
артист Большого театра, был любимым тенором Петер ­
бурга ) .  
го музея при б .  Троице-Сергие­
вой ла вре. Опубликовал «Вос­
поминания о В .  А. Серове» ( «Ис­
кусство• . 1934, № 6. с. 121-122). 

16 
Н. Я .  Снмо11ович-Ефи�10ва 011н1-
боч110 называет Дерви1а 1 I 1· 
артистом Большого Т('атра 
С 1876 Г. /-1. Г. Дервиз - "РТИl"Т 
,\!\арии11скurо театра в Пrтер­
бурrе. 



Рисовали. Чаще всего кто-нибудь позирова:1,, сидя 
на  большом круглом столе в комнате трех девиц, под в11-
сячей лампой, а три художника и старшая сестра Маша 
(ску.%птор) рисовали. Эти рисунки хран ились несколько 
десятилет11й у мамы в той же папке. в том же ящике пись­
менного сто.1а. как были сразу положены. В папке были :  
аккуратное .11 1ч11ко Ольги Федоровны ( жившей в юности 
,. мамы ) ,  сухо и строго закутанной в бархатную скатерть; 

4. В .  Серов. Портрет Нины Симонович. 1881 

ассирийский нрuфиль 11 фас JJ три четверти Валентины Се­
меновны;  энергичный и не менее ассирийский нос с г.1азом 
сестры Вари. ея черные кудри, ея  губы отдельно; нос 
«Адольфа» - нач1 1нающе1·0 поэта, бывавшего на наших 
субботах;  прямым11 . легкими чертам1 1  - мама; профили 
сестры Нади, похожне на классическую Furia dormentata 
[«Просыпающаяся Эриния»] , - все тем ы  в четырех толко­
ваниях четырех эт11х различных художников. Врубель 
вс.1ух восхищался, делился впечатлениями от модели, ана­
.111зирова.1 форм ы  тща. 

Об этих субботах есть упоминан11е Врубеля в его 
письмах сестре ( 1 884) .  

« [  . . .  ] Он [Серов] берется позировать каждый день 
по полтора часа ; женскую фигуру беру с одной из его 
двоюродны х  сестер (праздничное знакомство и надолго) . 
Страшно много интересного 11 впереди мерещится еще 
больше (теперь положительно не расположен рассказывать; 
длинно и не умею: как-нибудь в свободный часок, на мае-

21 
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леной; а то вот 1 2  ч. ночи - и первые полчаса, что я сво­
бuден в будни ) , суббота с 7 - 1, 2, 3 [часов] посвящаетсн 
в1<упе втроем посещению семейства тетушки Серова, где 
богатейший запас симпатичных лнц (одно 1 1з них работает 
с нами в мастерской) ,  моделей и музыки ( мать Серова, 
приезжающан раз в 2 недели из деревни) [ . . .  ] »  17.  

Никто из биографов Врубеля не нап11са.1 о значе­
нии, которое имела в его жизнн эта семья. на К1 1роч1юl1 
улице в Петербурге. Им ,  может быть, и нс '\!ОГ.10 п�11 1йп1 

1 7  
Врубе.1ь М .  А .  Переписка. Вос­
nоми11а 1 1ия о худож 1 1ике. Л -М" 
«Искусство• , 1963. с.  66. В. А. Се­
ров и М. Я. Симонович позиро­
вали М. А. Врубелю для к а ртин 
«Га млет и Офелия• ( б . ,  акв.,  
ГТГ; х . ,  м . ,  ГРМ, оба - 1884) ,  
1 1 а  первоii 1 1аибо.11ьшее портрет-
11ое сходство с моделя:�.1и .  

в голову, что Тамара в иллюстрациях его к «демону» (Ш.1 
П. П. Кончаловского) , конечно - Маша Симонович; Мо­
царт - Надя (изд. Пушкина - Брокгауза. 1 909 г.) Ка­
жется, нигде также не сказано, что и Серову для Та мары 
(спящей) позировала Ляля (Аделаида) Симонович. Де\юн 

над нею - вообще тип Симоновичей. Княжна Мери в ама -
зонке, переезжающая верхом ручей с Печориным, - Надя 
Симонович 18.  

18 
В 1891 г. издательство Куш нере· 
ва выпустило в свет произведе­
ния М. Ю. Лермо11товt: с иллю­
страциями русс1<их художников 
(М Ю. Лермонтов. Сочинения 
в 3-х то'1 ах. М . .  Изд. т-ва Куш­
нерев и К0 и книж 1юго м а гази­
на В. К. Прянишн икова, 1891 ) . 
По реко?t1ендации известного из­
дательского деятеля П. П. Кон­
чаловского (отца худож11ика 
П .  П .  Кончаловского) ,  к иллю­
стрированию были приглаше-
ны художники И. Е. Репин, 
В.  И. Суриков. братья В.  М 
и А. М. В�снецовы, В. А Серов. 
М. А. Врубель и др. Приводим 
nерече11ь «портретов» героинь 
произведений 1\1 . Ю. Лер�101пова 
и А. С. Пушкина.  модел я м и  длч 
которых. по \1 1 1е1 1ию Симо1ювич­
Ефи мовой, могли быть сестры 
Симонович. 
«Та мара» - илл. М .  А. Врубел<1 
к поэме «Деf\1011 » .  Б., белила, 
1890-1891, гтг. 
«Та мара спящая . . .  и Демон 11ад 
нею• - илл. В .  А. Серова к •де­
'1ону• . К . .  акв., белила. 1891 , 
гтг. 
«К.няж11а Мери в а м азонке» -
илл. В. А. Серова к повести •Ге· 
рой наш его времени» ( Bocnp. 
во 2-м томе) . 1891. 
Иллюстрации к тр�гедии 
А. С. Пушкина «Моцарт и Салье­
ри• были выполнены М А. Вру­
белем для показа н а  академ и­
ческом вечере через волшебны�'i 
фонарь ( «для туманных кар­
тин» - no выражению худож­
ника в письме к сестре. См. 
Врубель М .  А. Переписка. Вос­
поминания о художнике. Л.-М , 
«Искусство» . 1963 ) .  
•Моца рт• - и л л .  М А .  Врубеля 
к трагедии «Моцарт н Сальери» . 
Б .. ит. кар. ,  1 884. Собрание 
В.  Н .  Р и мского-Корса кова. Ле­
нинград ( Пушкин А. С. Собра-
11нс сочннсний, т 3. СПб.,  Изд. 
Брокгауз-Ефрон, 1909) . 

19 
В апреле 1884 г. М. А. Врубель 
принял приглашение А. В .  Пра­
хова реставри ровать фрески и 

Во время рисования читали вслух. Некоторые 1 1 а ­
звания того, что читали, мне запомнились: только что 
впервые тогда вышедшие русские сказки, собранные ,\фа ­
насьевым ;  «Ундину» в старом издании с гравюрамн  ш 
библиотеки Александра Николаевича Серова, в красном 
сафьяновом переплете. 

Михаил Александрович  [Врубель] тоже при11ос1 1:1 
книги. Однажды он принес немецкое издание карикат� р 
Буша, прогостившее у нас всю зиму, которое м ы  беско­
нечно, с упоением, рассматривали. 

На елку три художника подарили м не томнк ски­
зок Андерсена (мне было семь лет) . Я помню, как Врубе.1ь 
в тот вечер прекрасно прочел из него «Со,1овья» И тогда 
же они подарили маме альбом для фотографий. то.1стый. 
в мягком кожаном переплете, - он до сих пор у нас На 
последней странице альбома они вставили свою фотогра­
фию, снявшись втроем специально для этого случая С 0(1 .  
ратной стороны фотографии стоит штамп «Вас11льевс1шii 
остров». Вероятно, идя из Академии, три прияте.1я :Jаш.1 1 1  
сняться .  

Припоминая,  я поняла также, что неподде.1ы�ос. 
легкое, неиссякаемое веселье тех суббот питалось еще и 
тем, что образовывалось три пары : Надя 11 Владнмнр 
Дмитриевич Дерв11З, Леля (Ольга Федоровна Трубникова ) 
и Серов ; Врубель н Маша. Две первые заключию1ся бра­
ком, Врубель же поехал исполнять заказ в Киев 19 ( 1 884 ) .  
и с тех пор судьба его и судьба нашей семьи пойдет раз­
ными путями. 

Итак, первый, который сдела.�а. рисунок .1ица. г.Jе 
я искала сходства, был Врубель. Ему сказали. что он на­
рисован.  Он пошел, мягкой своей походкой, в сто.1овую. 
где я сидела за больши м  столом ,  созерцая свой р 11сунок 
во всю страницу профиль, сделанный одной пустой и не­
удачной линией, и попросил показать. Я пока�ала, счита я .  
что похоже и хорошо. но о н  сказал : «Разве у меня усы 
растут из носу?» - «А как же!» - «Усы растут на  губе, 
посмотри» - и встал в профиль. Я увидела. действите.1ы1() ,  
у него губу, поросшую светлым усом, однако оста.1ась при 
своем, что усы - принадлежность носа 1 1  что у меня на­
рисовано хорошо. 
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р;.1с 1 1 1 1сывать стс11ы Кнрнллов­
('h.Оil 11t.•ркн11  н Кневе. 
!.) <�втоt11юграфнческ11х запис к а х  
\ \  SI .l Ы3oнoii есть стра1 1нцы. 
1 1осюнut.• 1 1 1 1 ые М. А. Врубе�1 ю . 
в J l lt X  t.'СП, T3KJI(' фразы: « . . .  Bpy­
(it'.1 11 н tя.1 работу в Кнрн:1.1000:'\1 
чо1 1 аст1.1рt• в Киеве и уехал ту­
_1а 110.11н1  э11ерпн1 11 надежды. 
чт1 1(1 1, 1 .  1 1 ;1 ко11сu. испробовать 
\.0во11 с11.1ы 1 1 а  большой работе. 
ГоRо\НIТ. Та :'\! ,  В РГО «Ta1i 1ю1u1 

У меня всегда, очев11дно, как есть - так 11 бы.1 1 1  
гранд11озные замыс.1ы. 1 1  то. что каждый отдельно не увен­
ч1 1вается, как 1 1ред110.1агаешь. - конечно, не может 11зме­
н1 1ть свойства м ысл11ть. 

i>eчrpe» . чожtю уз11ать м ногих 
Ч.lt.'llOH l l <l ll l ('i'1 С(':'\I ЬИ. ;\\ы все 
часто е:'\1у 1 1нсали,  чтобы поддер-
;��ать t.' I о н одн rючестве: 011 на !\t 
• •TBt.' Ч <l.l OЧ('lfb :'\11t.1 Ы М И  ПИСЬ:'\Н: -
\1 1 1 .  h.nторые.  к сожа�1е11ию. н е  
со;..: р а 1 1 11.1 ис1). 0 1 1  описывал свою 
il\11 0 1 1�. снон 11астрое11ня и буду­
ш11t.• раfiоты С.1 у ч илось так. что 
n11ос.1елспши вес мы были paзъ­
l'.1 1 1 1 1t' l lЫ 11 то.:1ькn Серов оста­
нс1.1ся t.'ГО верtl Ы :'\1 друrо:'\1, noce� 
ша1ощ11'1 t•ro вn npe:'\l я его бо-

· \.' � 1 1 1 1 »  ( :\ р х н в  :'\IС:\1ори а"1ыюi"1 
' l <Jt..'Tt'f)\.'Koii худож11нков Ефн­
' 1 1 1в1.1 .\ ) 

Еще тогда же. шест11-сем 1 1  .1ет. с.1ыша разговоры 
среди художн 11ков о карт11нах 11 часто повторявш11еся со­
четан1 1я  с.1ов : «На по.1отне», «Чудное 110.1отно Рафаэ.1я»,  
«Карт11на на 1 1олотне», я стала мечтать достать «по.1отна». 
Тогда. воображала я, я сде.1аю чудную карт1111у. - Мне 
хоте.10сь сделать все: чтобы была река,  1 1  деревья, 11 дома, 
1 1  человек 11лыл в лодке, и железна я  дорога ( весь м11 р ) . 

Ста.1а прнставать, чтобы да.1 1 1  подотна. Какого? 
Я не знала. 

Просто 1ю.1отна. Зачем тебе? - Мне нужно. - Jа­
лн обрезки от шьющегося белья! Лоскуткн длинные, узень­
к11е. Но раз да.1 1 1  такне - значит, такое 1 1 бывает это 
11олотно, 11 вообще неважно, какое, ско.1ько. Важно, что 
вот, полотно. Выреза.1а я четырехугольничек 1 1  черн1 1 .1ам11 
( пером ) стала р 11совать .1одку, в ней огромное .1 1що че.10-

века - все оказа.1ось так уродл1 1во 11 110 форме 11 к том у  
ж е  рас11.1ыва.1ось. что разочарован 11е горчайшее, безвыход-
ное обуяло. Пришлось убежать в сад, рассматривать 
в одиночестве свое про11зведен11е. Показа.1ось - то были 
совсем 11ные люд1 1 ,  у которых «на по.1отне чудные карт11-
ны»; у меня, вон, уроды, черные, расплывающиеся . . .  Нико-
гда, казалось, не узнаю, как 011 1 1  де.1ают, 11 не сумею сде-
лать лучшего. 

В нашей. считавшейся счаст.11 1вой в детях. семье 
я ед11нственная среди сестер была дово.1ьно нескладна, ха­
рактером неопределенна 1 1  на меня не надеял11сь. Но с те­
чен11ем времени шап1  мои в ж 11зн1 1  ста.111 .1егче. Ста.1 1 1  
возможны и кое-какне достнжения.  Кажется, вот так это 
бы.10: все давалось трудно; появ11 .1ась черта не бояться 
грядущ1 1х  трудностей; лезть на ура, с надеждой. а потом 
с какой-то «авосевой» увере11ностью на возможность б.1а­
гополучного окончан1 1я, довольно-таки,  надо сказать, чу­
десного. Я .1езла с азартом в р 11скованные положения. не 
об.1адая при этом ловкостью житейской н 1 1  ма.1ейшей. 
Как-то «лезлось». Вера в свое Провидение, которое, еслн 
не ловка я, то оно-то тем более до.1 жно .1овко явиться 
вовремя .  

Между тем у меня много прот11воречивых же.�ан11й. 
Хочется, когда вижу в ц11рке наездннцу - быть наездин­
цей. Хочется ,  когда я в деревне - вести хозяйство хоро­
шо. Вижу в заповедном лесу воров - прес.1едую их до 
самого огорода, где они спрятали в конопле краденое де­
рево. С.1ышу хорошего скрнпача - нач1 1наю учиться иа 
скрипке - годами.  На рояли. В1 1жу театр петрушек - на­
ч1 1наю «ходить с петрушкам1 1»  - на года. Н11 лесные воры, 
н 1 1  .1ошади ие разможжи.1и почему-то мне головы ,  петру­
шечье ремесло тоже ко мне м 1 1лостиво. Строже всего ж11 -
вопись - я очень неровна как художн11к. 

Но возвращусь к субботни м  вечерам иа  Кирочной 
у.1 1 1це. 

Когда уставали рисовать, начиналась шумная бе­
готня в большом за.1е, где нагромождены были парты 
у задней стены.  
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Серов, изображая шимпанзе, скакал по партам 
с необыкновенной легкостью. Взобравшись под самый по­
толок, он почесывался по-обезьяньи. всей согнутой рукой 
не разгибая, быстро-быстро, потом - ногой чуть не за 
ухом . . .  Прыгал на нас сверху и пугал. 

Врубель, надев мой вязанный из красного гаруса 
берет и белый фартучек, представлял Красную Шапочку. 
То, приняв· вид певца, пел «Санта Лючия» по-итальянски 
Потом - ту же «Лючию» в исполнении фальшивящей  и за­
падающей шарманки, вертел воображаемую ручку. В то 
время в Петербурге все шарманщики исполняли по двора м  
эту итальянскую песенку. 

Серов, прикрепив большую, из бумаги, бороду, на­
чинал выкрикивать с парт прибаутки балаганного деда на 
Марсовом Поле, на масленице. 

Михаил Александрович затевал игры.  
Он с видом фокусника вынимал из цилиндра бу­

мажки с написанными нами вопросами, н а  которые давал 
ответ раньше, чем прочтет вопрос записки, уже из цилинд­
ра извлеченной и в свернутом виде белевшей в его паль­
цах. Он вел этот, довольно трудный, номер так ловко, что 
никто из нас тогда не угадывал трюка. 

Откуда, теперь я думаю, у нас мог быть цилиндр? 
Вероятно, врубелевский.  

Разыгрывались шарады, в которых все принимал�� 
участие, и квартира. как водится, переворачивалась вверх 
дном. 

Потом чай с нензменным ситным и. ради праздни­
ка. с колбасой. 

ПочРму так скудно? 
В хорошей, просторной для школы нашей кварпr­

ре жили мы очень бедно. 
В 8 лет в моих альбомах начинают появляться 

жанровые сцены из жизни, городской, деревенской. (Мы 
с 1 884 года жили в деревне, зиму и лето, пять лет подряд.) 
В альбоме избы, ворота с гвоздиком на каждой доске; 
улица (без перспективы) ,  едущие. Это в Едимонове ( на  
Волге) . Мы жили в избушке на деревенской улице; м а ма 
сбежала туда от Петербурга после смерти жившего у нее 
Саши Немчинова. У лица, залитая весной водой. 

С девяти лет - бесчисленные собак11. «Царь Ка­
тай», «Царица Белка» ( непременно сюжеты подписаны) и 
десять щенков (вероятно, принцев, потому что с коронами)  
и собак разных других профессий позади Все портреты 
определенных собак. Собаки в коронах, в мантиях, потом 
просто собаки и опять в триумфальных шествиях - какие­
то собачьи апофеозы.  

Я жила под обаянием этих дворняжек. К тому же 
общение с ними не требует слов, мыслей, неподвластных. 
корявых в детстве. У нас ( с  собаками) был свой клуб (как 
я м ысленно называла) - на соломе на конном дворе. По­
сле обеда мы туда сходились (я единственный  человек 
среди компании) , и грали в прятки, копали себе гнезда 
в промерзшем сене, просто глядели друг на друга и восхи­
щались (по крайней мере я) роскошными черными гла ­
зами Белки, водянистой белой шерстью ее щенков, сгибом 
их  лапок, длинной шерстью между пальцами .  Это уже 

2-i 
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.,10 \\t)Тf\.а 11ово - усадьба в б. Tвeµ­
t"Koii г� fiернни ( 1 1ыне Калинин­
t"t.. а н  область) в 16 к м:  от Тве­
r1 1  ( l lЫ! le  - Калини н ) ,  приобре­
те11 1 1ая  в 181\б r. В. Д. Дервизо"· 
6ы.1<.1 ку.1ьтурным центром окру­
' н .  nр1ш.1екавшим художников. 
� ч 11 тe.1ei'i . вра чeii, прогрессив•ю 
1и1стр1н:•11 1 1ых общественных дея -
Гt.' lt.'il  

в До�отканове 20, Тверского уезда, среди снежных полей, 
мете.1ей, лесов и сугробов. Мама была учите.1ьницей в со­
седней сельской школе. 

Странное название - Домотканово - родилось от 
того, что здесь раньше, еще при крепостном праве, сеяли 
.1ен, пряли домашнюю пряжу и ткали полотно. Угол одно­
го из сараев и был завален старыми челноками, мотушка-
ми суровы х  ниток, пропахших мышами. 

Когда В. Д.  Дервиз покупал это имение пос.1е 
свадьбы, то он попросил Серова съездить с ним  посмотреть 
еще раз, 11 вот молодая компания - Серов с О.1ьгой Фе-
доровной, Дервиз с Надей - едут смотреть имение, хол­
мисто-темно-кудрявые дали которого Серов сразу оценил. 

Домотканово . . .  Как м ного в этом слове 21 • .  ! 
21 
В .J.очотка1 �оnе подолгу жил 
11  p;iuoтa.1 В .  А .  Серов (здесь им 
t'•JJ:1a нo бо.1ее 30 живописных 
110.11  )тен 1 .  быва.1 н  неоднократно 
11 11 Би.1116111 1 ,  И. С. Ефимов, 
Б . .\ Фаворский, бывали И. И. Ле-
нита11  и другие художники,  жи-
.1а 1 1  став11 .1а .J..1я крестьян опе­
ры В. С Серова . 
.J.0.1 1 ое вре:\IЯ преподавала 
н ct•.1 1)cкoi"1 школе, построенной 
В .1 дсrвизо'1. рядом с Домо­
тка 1 юво:'\1 . .-\. С. С 1в101-1ович; бы­
Аа.1 ne.:ia гor Н.  В .  Чехов ( впо­
t· .1r;н.·тнин акаде:�.1 ик Академии 
11е.1111 ·оr11чес к 11х наук ССС Р )  и др. 
К у.1ьт) r 11 1ы .\1 очнгом осталось 
..1t1чотка1юво ( 1 11.1 1 1е  деревня 
К расная Но111,) 11 се1"1час.  В 1965 г. 
в доме Z1Toii усадьбы. принадле­
ж а щей ко.1хозУ н м .  XXII съез­
.1а К ПСС. по i.н1нцнатнве сель­
о , с � 1i ш1тr.1.1 11ге11ц11и, была орга-
1 1 11 iоиа щ-1 :'\1е�1ориаль1 1ая комна-1 а ·  \lузей В А. Серова. а в 1976 r .  
()1 i\ры.1ся "1узей Н .  А. Серова -
фн.111а.1 об.1астной Калининской 
\� .J.ожrстве11 1юi1 галереи. в ко­
тпrо:-.t экспонируются репроду?<­
ци11 11  na.J..1 1t 1 1 1 1ыe произведен ия 
В .:\ Сеrова. фотпграфии. лит�­
rзтура n 1�е�1. п роводятся вы­
l'T< JBKll художников круга Серо­
на 11 соnре�1с 1 1 1 1ых калин инских 
Х \  .J.f) iК l l JtKOH. В 1977 1·., 8 СТО--;�1 H ll lyl юбн.1ей си�1онович-Ефн· 
,, 1 1в1нi .  в этом музее была от· 

В течение тридцати с лишним лет оно служи.10 
приютом для тех в нашей большой семье, кто подрастал, 
1 1  д.1я всех тех, кто нуждался в отдыхе. в месте для рабо­
ты, в пристанище летом. Зимой хозяин Домотканова гос­
теприимно, отчасти беспечно давал приют, не говоря уже 
о родственниках - друзьям,  знакомым, знакомы м  знако­
мых. Кто приезжа.� в Домотканово сыграть повеселее свою 
свадьбу, кто - подышать хорошим воздухом, кто - «куль­
турным  воздухом», кто - скрыться на некоторое время от 
по.11щ1ш . . .  

Домотканово - ш кола жизни, прививавшая -
к .1учшему ли. к худшему - широкое отношение к круп­
ным событиям жизни (пример хозяина, рыцарские качест­
ва которого составляли основу его часто нерасчетливых 
поступков) .  

В Домотканове, таком с виду бесшабашном, в ме­
сте с ароматным воздухом полей проникали в самую ду­
шу, в той или иной мере засеваясь на  всю жизнь. идеалы 
гуманности и чести. 

Двухэтажный, совершенно я щикообразный дом. 
Нижний этаж - каменный, белый, верхний - серенький, 
дощатый. Абсолютно без украшений .  

J:ве гигантские, разросшиеся вширь и вверх лнnы 
перед южным фасадом делали просrецкую, собственно, от­
сутствующую архнтектуру дома приемлемой. даже уютной. 

Окруженне огромного дома было нарядно. Про-
крыта выста вка се 11роизвсде11и(1 . 

хладный парк приводил к ряду прелестных проточных пру­
дов, заканчивающих свою цепь в еловом лесу. Девять раз-
нообразных прудов подряд. Простой дом превращажя 
в благородно-пышный.  

А у меня пошли в альб()мах лошади. Лошади, про­
бирающиеся с дровнями по целому снегу ( утонувшие по 
колено, а хвост обязательно стелется по верху снега ) ,  ло­
шади, везущие бревна по дороге (одну зиму целые дни я 
проводила в лесу - там пию1л11 е.жи и вывоз11.1и их) . ве­
рен1щы лошадей с розвальнями, с санями ( в  профиль) . 
Потом с телегами анфас и сзади. (Может быть, под вли­
янием одного наброска мас.qяными красками Серова 
в Едимонове.) Лошади анфас дались с особым трудом. 
Каждый день я что-нибудь за мечала и прибавляла к ре­
естру сведений. «Ремень уздечки приходится у самого гла­
за». «Спереди глядя, глаза едва в1щны и выпуклы». «Рес­
ницы в идны». «Под носом тогда сразу грудь - шеи не вид-
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но, и ноги не совсем прямы». «Поднятая 11ередняя нога 
худее стоящей». «У буланой кобылы косточка на спине 
раздвоена». Сейчас же все лошад11 в альбомах пош.1и 
с раздвоенным крупом. 

Я делала себе игрушки из 1\орсшков е.юк, кото­
рые всегда бывают замысловатой формы 1 1  которых поче­
му-то м ногое м ножество валялось тогда в лесу. Игрушек 
в то время у нас не было - считат1, что я вышла из воз­
раста, когда дарят детям и грушки. Однако, я до 1 4-т11 лет 
11грала с 11грушкам11 ,  но не с куклами .  Сочиняла лошадь 
11з полена с движущимися сочленения м и, а �ютом лошадей, 
сшивая их из двух тряпочных профи.1ей 1 1  чем-нибудь на­
бивая. Лошади быт1 1 1  1 1 з  с 1 1него ситца, 1 1  к.1етчатые, чер ­
ные с белым - цвет не 11грал роли, но помню, как я была 
счастлива, когда осенило (на чердаке, где сохла телячья 
шкура) - сделать гриву из кусочка меха. 

Да, сочинила, потому что тогда еще не было мяг­
ких собачек и обезьян, - очевидно, мыс.1ь носилась уже 
в воздухе, потому что никто ведь не мог мне их иосовето­
вать - я росла без нянек, без бонн или гувернанток 
(в усадьбе и без подруг) . Рос.1а так: неорган11Зованно но­

силась по двору и конюшням. Училась с мамой немного -
когда она приходила, усталая, из школы домой и зан1 1ма­
лась со мной, уже дремля, на  кроват11. 

Лошадки - из корешков и сучков е.1ок, из кореш­
ков же че.1овечки. На стене висела дудка 11з коровьего рога 
со смешными пищикам11 ,  изготовляемыми пастушонком. 

И грушки помещались на  подоконн11ке, глубоком. 
как в средневековой крепости, в светлой домоткановскоii 
угловой комнате вн11зу. 

Раз я сидела в яслях, из которых Карий, огром­
ная лошадища, ел овес. Он доел, а я с11дела 11 любовалась 
ушами ;  загадочными  г.1азами (то черным11 .  то синеватым11 .  
то бездонными ) ,  наслаждаясь запахом его кожи, рта.  Ш.111 
мимо Владимир Дмитриевич ( хозяин  этих лошадей, собак 
и имения) и Валентин Александрович,  и со смехом один 
сказал другому:  «Смотр11, смотри ! Сидит и млеет». Бы.10 
принято у мужчин (не у С11монов11чей) все, что, быть 
может, даже и с11льно уважали - высмеивать. Это дух 
того времени.  

Мать 1 1  отец уважа.1 1 1  «детство», может быть. пре­
выше всего на свете. Но в семье мужа моей сестры -
Дервиза, в которой я провела отрочество после смерти, 
ранней, отца, - отрочество не уважалось. Вышучивалось, 
ун1 1чтожалось. 

Рисовала по собственному побуждению и то. о чем 
читала в деревенском одиночестве, думала - в зарослях 
островов, дебрях парка, на солнечных берегах домотканов­
ск11х прудов. Берег, укрытый много.1етю1м с.1оем .1истьев 
древних, постоянно просторно высящихся берез - изобра ­
жен  как  раз  Серовы м  (пейзаж в Третьяковской галерее) , 
но совершенно как-то внутренне непохоже. Об этом помню 
даже толки еще и в Домотканове. Тот берег дышал бе.1ым 
светом древности, «похищал из ж изни». - священная роша. 

Вот в моем детском альбоме «Тезей» - с длинной 
черной бородой голый мужчина, во всю бо.1ьшую страни­
цу рисова.1ьной тетрадк11. Он закрашен розовой краской 
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11 с снней опояской, 1ютому что не зна.1а в точности, как  
соедннить ж 11вот с иогам11 - очень «не  классический ри­
сунок» - гадок невообразимо. ( Я  помню, я и тогда уди -
1ч!лась, отчего так  чересчур уж вышло безобразно: ведь я 
хоте.1а сде.1ать .1учше, чем в «Э.1ладе» ( Гнедича) ; та:.� И.lО · 
браження,  мо.1 только статуй, а я де.1ала ведь настоящего. 
ж 1t вого Тезея!) 11 тут же в альбоме очень живо11 11сные .10-
шади с санками в лесу, снежные поляны и лошади. 

Заботы Серова о моем р 11совании начались очень 
давно, с десяти-двенадцатилетнего возраста. 

Пр11езжая из Москвы. Серов всегда пр11вози.1 мне 
а.1ьбом как ст11мул для рисования.  

Один был в переплете 11з соломенного плетения, 
один в парус11не, с тесемками, «как у настоящего ху­
дожника». 

Альбом ы  те, самых разнообразных величин, суще­
ствуют у меня 1 1  сейчас, напо.1ненные детск 11м 11 рисунка­
:.1 1 1  - хроникой ж11зн11 .  

Есть в них несколько серовских пр11косновений 
карандаша . . .  

Он нарисовал в одном из них во время 11сполнен11я 
.]ерв11зом романса Шумана «Лоре.1ея» - эту волшебющу. 
Она скачет на .1ошад11 по .1есу сильно в гору, в11дима 
совсем сверху, кругом много .1иствы. Очень своеобразная 
романтическая композиция и очень правдива я  ж итейски. 

Раз, по совету, кажется,  Валентина Александрови ­
ча ,  я нарисовала акварелью старую Калачевскую шко-
лу * - романтического вида совсем простое деревянное 
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Се.l'Jьская шко.1а,  где много ... 1ет ковечено Серовым·  в Третьяков-
nодряд учитель11нцей была моя ской галерее с портретом его же-
мать. Крылечко этой ш колы уве· ны ( •Л ето• ) ( прим.  С.-Е ) .  

с 1  роеньице среди старых берез, шумящих, в один ряд 
вдо.1ь ее четырех серых стенок - бывший помещич11й 
J,OMllШKO. 

Серов только •по подар11л мне хорошенький за­
граничный, ова.1ьного разреза, ящичек с английской аква­
релью. В н ижнюю половину ящичка -столбика наливалась 
вода, чтобы носить с собою, завинчиваясь, несколько виз­
жа,  аккуратной крышечкой. 1 1  весь ящичек запира.1ся же­
стяным лакированным стаканч11ком. Это было очень ин ­
тересно. 

Вскарабкавшись с этим ящиком (с водой в нем) 
снаружи по бревнам наполненного сеном сеновала в Ка­
лачеве и втиснувшись в сенную стену у открытого чердач­
ного полуциркульного его окна - оттуда бы.� виден домиш­

Е О ,  «старая школа». будущая �1астерская Серова, - я ри­
сова.1а ее до.�го, первый раз в ж изнн отрешнвшнсь ото 
всего на свете, очарованная плетями плакучих берез, пере­
черкивающих черные блестящие стек.�а окошек. :�апахом 
сена 1 1  новыми  красками.  

Помучива.110, что не выходит, но все-таки в конце 
концов я бы.�а дово.�ьна : све.�а-таки концы с концам и  -
выш.�и и дом, 11 березы,  а главное, была в ящике одна 
r1рекраснейшая зеленая краска (vert Veroпese) [зеленая 
Веронез (франц. ) ] ,  и я делала березы ею. 

Однако, когда увиде.� этот пейзаж Серов, ему здо­
рово прншлось разбран11ть двоюродную сестрицу. Почти 
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в отчаянии он закричал: «Разве березы такого цвета? По­
ч�:.�у ты не смешивала краску? Ну, почему?» Тут только я 
спохватилась - а правда. почему? И ляпнула, что бы.10 
в душе:  «Я совсем забы.1а». - «Что забыла?» - «Я забы­
ла, что краски можно смешивать». - Он с отвращен нем 
отбросил мой альбом и не стал до.%ше разговаривать с та­
кой дурищей. Вероятно, ему хоте.1ось учить меня так, как 
Репи н  в свое время учи.1 его 22, но, натыкаясь на слабый 

До nостуn.1с11 и я  в Академию 
х� дожеств в 1 880 г. В .  А. Серов 
учился у И Е. Репина (см.:  С е­
р о в а В. С. Как рос мой сын.  Ji" 
«Художник РСФСР• , 1 968, с. 74-
78, 95-100; Г р а б  а р  ь И. Э. 
Ва.1е11тин Александрович Серов. 
Жизнь и творчество. 1 865- 1 9 1 1 .  
М.,  «ИСКУССТВ()> , 1965, С .  22-25, 
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матер1 1а.1. он недоумевал и возмущался. 
Я .  конечно, действительно «совсем забы:1а», 11 • • . 

может быть, это не была та простая забывчивость. к1 1т 1 1р ;1 ;, 
была у меня в то время детства,  лет до 10-ти до 1 -! -тн .  
когда я могла позабыть реши тельно всякое: nосы.1а:1 1 1 .  
например, за продуктам и  спешно для обеда (за сотню ,"" 
женей от дома ) ,  а я приносила н х  через три-четыре ча,·а . 
«совершенно забыв» о поручени и  - проиграла с собака ш1 :  

и г.�авное - каждый день также. несмотря на внутреннюю 
серьезность и желание быть добросовестной. «Ах, я сов-
сем забы.1а», или короче - «Ах. да!» ежеминутно от меня 
бы.10 слышно. Должно быть, я истратила тогда всю бес-
толковость, какая мне была отпущена на всю ж изнь, 
потому что теперь я нисколько не беспечна. А краску я не 
смешивала, вероятно, еще и потому, что хотелось изобра-
зить сказочность сюжета (я только что прочла « 1 00 1  
НОЧЬ») . 

Среди поля, находящегося возле домоткановского 
сада, стоял гигантский дуб, с дуплом внизу, в котором 
можно было спрятаться стоя. Дуб был изогнут в в нде бра­
унинга и был внизу обожжен пастушатами. Трагического 
внда высокий дуб. Одна ветка его была жнвая, в лнстнках. 
Серов принимался писать его неско.1ько раз - черный. 
резкнй на фоне белого б.1естящего неба. Однажды, когда 
Серов пнсал дуб, я пробега.1а, с.1учаiiно, в конце поля;  
Ва.1ентин А.1ександрович крнкну.1 мне, чтобы я принесла 
ему из его комнаты тюбик бели.1 и где .1ежит тюбик. 

Я помчалась. подхлестывая себя прутом, потому 
что, мол,  на лошади .  Все выпо.1ни.1а. чему Серов весьма 
обрадова.1ся. Кроме радости, впрочем, он высказал мне и 
свое уд11в.1ение. Он жда.1. что я все перепутаю - при несу 
вместо бе.�и.1 другую краску, потому что у меня была ре· 
нутация «ветрогона». 

Поступи в  в гимназию Стоюннной в Петербурге - ­

где я училась очень плохо первые четыре года, - прн­
ш.�ось. идя по улицам, изучать, каким образом в извозчи­
чьих дрожках кузов держится на колесах. При чем крыло? 
Что за рессоры ?  - и рисовать в альбоме. Увидишь чухон­
ку, весной приделавшую под полозьями колеса ( видно, что 
за городом едет на санях, а по Питеру на колесах) , -
есть в альбоме. Стоит у нас во дворе наемная карета 
с мрачными вороными коняга мн - есть. Серов после хва­
лнл этот рисунок. сказал: «Вот если бы ты всегла так ри­
совала» ( 1 887-1 888) . 

Все эти колеса, кузовы, рессоры, при всей и х  убо­
гости формальной, даже какой-то старческой сухости, бы­
ли полны любви к н и м, крови!  Когда я была во втором 
классе г имназии, из неуютной комнаты, где ж ила я в то 
время в чужой, неприятной мне семье, был в иден, по дру-
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гую сторону переулка, двор казармы, где помещались ар­
тиллерийские солдаты. Мне их было сильно жалко, я со­
чувствовала их оторванности от родного дома .  И вот, од­
нажды, желая деятельно доставить солдатам этим раз­
влечение, я сделала двух чертиков из воска, облепила 
золотыми  звездочками, облатками, разными блестками .  
�'дался второй чертик покрупнее - у него были через пле­
чо го.�убая лента и хвост кольцами .  Я прилепила обоих на  

). 1 f С н :-.юнович Лошадка. 1 89 1  

тротуарную тумбу перед воротами  казармы со  страхом и 
убежала в миг. Из окна нашей комнаты я увндела, как 
оди н  солдатик, в ышедший в переулок, заметил эти игруш­
ки, отделил от тумбы и с удивленнем стал рассматривать. 
Я была очень довольна, заметив удовольствие на его уды­
бающемся лице. Потом он понес мои  произведения в ка ­
зарму, и дальше мне  неизвестна судьба этих, самых, 
пожалуй, невинных в мире, чертиков. К главному дьяволу, 
с орденами,  была прикреплена еще записка, которой я бы­
.1а довольна, считая двустишием :  

Эти ордена 
Мне за злые дела.  

Теперь мне кажется - солдаты могли обидеться 
на намек на ордена, но тогда я об этом не подумала и 
вкладывала в эти две строчки сильную мировую мораль. 
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Я стала рисовать с натуры - иногда меня в.1ек.10 
и.1 1 1  просто Валентин Александрович усаж11ва.1. 

Приедет в Домотканово, снросит, почти тотчас: 
«Рисуешь? Несн альбом». На одном рисунке под11 исано 
им - «Одобряю. В. С .» ( .1ошадь там. запряженная в ка6-
рио.1ет. перед яс.1ями.  с натуры.  в 11д11 мая сверху. со второ­
го этажа домоткановского дома) . 

Пошлет рисовать сарай во дворе ; баню ( средн са ­
да ) ,  юнорую он  и сам написал; к�1рпичную молочную ш 
окна передней. Потом придет rюсмотреть - ужас11етси не­
верности. 

Поправнт.  
Я смотрю на ма.1енькую шнрокую серовскую 1шпь 

руки с короткими, точно обрубленными иа.1ьцам11  
К:ожа тонкая, 1<расная и всегда. всегда чисто, ч1 1 -

сто вымытая .  
Карандаш так .1егко бегает п о  бумаге,  к а к  будто 

он одно це.1ое с рукой. Бо.1ьшой па.1ец даже выгну.1ся не­
сколько наружу - до.1жно быть, впился в карандаш. 
Очень выпуклая мышца над большим пальцем 

Удивительно точны все движения рук у Серова. 
Вижу. как хорошо и красиво у него вдруг устраивается 
1•J -за верности .1ишь перспективных сокращений. но не по­
нимаю абсо.1ютно, как он это может? Ничего такого я не 
осознаю ясно. Линии горизонтальных углов казались ту­
пизны неуловимой. делаешь их то тупее, то острее, - ка­
за.1ось, нет решения  не произвольного. А вот. значит, есть 
же ... Мне тогда не видно было этого (а мне уже .1ет 
четырнадцать-пятнадцать) . Я развивалась вообще медлен­
но .  Читать только выучилась рано ,  сама,  четырех лет. 

Валентина Семеновна Серова,  тетка моя,  раз мне 
сказала: «Слушай, Нина,  что же о rебе в кош\е концов 
думать? что ни погляди в твоем альбоме - из рук вон 
плохо. А иногда ты возьмешь и сделаешь что-нибудь очень 
хорошее». Ее беспокоила моя неровность (действительно, 
неровность удручающая) . Валентина привыкла думать 
определенными тонами, будучи сама очень определенной. 
с талантом огромным,  и как пианистка, и как композитор, 
1 1  как общественная деятельница. 

Тогда я пошла нарисовать сарайчик с дубом,  по­
том показала ей, и он ей понравился. Сказать теперь по 
правде, он удался потому, что размеры я брала на каран­
даш (вытянув руку и сощуря глаз) и переносила получен­
ное на рисунок буквально - таким образом, пропорции 
бы.1и верны. Но тогда мне совестно было в этом признать­
ся  и ей, и Серову. Рисунок этот, несмотря на махинацию 
производства (случайность м асштаба, то есть случайность 
картинной плоскостн в зависимости от длины руки) - не 
был, однако, сух - напротив, мил и легок. Он всем нра­
вился и составил мне в семье «ИМЯ», но я не полюбила 
его, очевидно, за жу.1ьн11чество (внешнее) его происхож­
дения.  (К:ачества «любимейший» и «удачнейший» вообще 
не совпадают.) 

Еще раньше этого сарайчика один  крошечный ри­
суночек ( 1 889) - лошадка с возом сена, а мужик вилами  
навивает - Валентин Александрович попросил вырезать из 
большой страницы тетради - отнести показать Репину. 
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Это произвело впечат.1ен11е событш1. оставившего надо.1rо 
l' .1ед неимоверного счастья. После смерти Серова этот ри­
суночек, вел1 1ч 1 1ной сант11 метров 10 на 1 0, нашелся в его 
бумагах и вернулся к нам. 

Какое вниман 1 1е к тому, в чем он в1 1дел искру lll'-
1\yccтвa !  И какое уважение к нарисованному, незав11с1 1 мо. 
пр1 1над.1еж1п .1и оно ребенку 11.111 :1на мен11тост1 1 .  

Этот рисуночек бы.1 сде.1ан.  когда я ж 11ла в Пе­
тербурге, в семье Любов11 Е�·оровны Воронцовой. дес1 10-
п1чной умной дамы, у которой я муч1 1.1ась два года. По"'1-
1 1ю: поставишь себе какой-н 11будь натюрморт рисовать -
� влечешься, - пробеж11т мимо Лена Воронцова (ее дочь) . 
моя так называемая «1юдруга» - трах - разметает нарочно 
1ю комнате предметы. которые я р11 l'ова,1а". Мне ясно -
11 1 1  од1 1н  че.1овек в мире не имеет права де.�ать этого. но 
11евозможно внушить этого изба.�ованной девице. и мы 
.�ра.111сь с ней в бешенстве. 

В старших к.1асса.\ п1"'1нази1 1  я ув.1ек.1ась уроками 
научными ( математикой и физикой) 1 1  стала рисовать 
меньше. Родные боят1сь - заброшу рнсовать совсем и 110-
советовали посещать вечерние урокн К. В. Лемоха 23. Ле-
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мох р11совал с частной группой богатых барышень в гим­
назни Стоюн1 1ной. но меня взял даром.  Марии Николаевне 
Стоюн 11ной удалоl'Ь взять меня в свою г1 1мназ1 1ю ст11пенди-
аткой. rютому что, когда оте11 умер. мама осталась с 
семью детьми  бе:� средств. 

Помню, уже на скучных. бестолковых уроках Ле­
моха. засыпавшего старнчка. меня интересовало. как 1 1н­
тересует и теперь, передать преимущественно внутренн1 1й 
характер человека, которого рисую, его дух. Вот эта в ро­
:ювuм ситцевом платье горничная, с молодымн розовымн  
щека ми  - от нее пышет светом 1 1  молодостью, и мучитель­
но добнваешься. не имея еще ннкакого опыта построен 1 1я 
.1 1 1 11а ,  никаких знаннй, выразнть итальянским карандашом 
розовый тугой цвет щек позировавшей гнмназической пр1 1 -
с.1уги Груши. Молодой дворник - какой красавец, мо.10-
дые г.1аза под .1ампой .1ьют снопы света. 

Лемох был ко мне вн 1 1мателен. 
В домашнем альбоме того времени:  барышня -

одно лицо, - а вндно, что иr·рает на рояли. Контуры све­
тятся, хотя только свинцовый карандаш. 

Я полюбила акваре.�ь. В. Д. Дервиз давал мне 
указания. От этого гимназического времени у меня сохра­
н 11-1ось неско.1ько примип1вных пейзажей, интерьеров. 
мрачноватых портретов лошадей и людей. Надя Немчи­
нова в красной тальме - акваре.1ь, разорванная мною то­
гда в отчаян1 1 1 1 .  

Однажды Серов дал мне целую кучу своих не до 
конца выжатых тюбиков м асляных красок. 

Он дал их  со сконфуженны м  лицом и как-то робко. 
Он, в идимо, стеснялся, что дает старое, и сказал:  

« 1  lзвини. я даю те,  которые меня тяготят, но,  может быть, 
вам с Надей-Маленькой они прнгодятся? По правде тебе 
сказать, я очень рад от них нзбавиться. А выбросить - не 
могу решиться». 

Мне хочется сказать по этому поводу - что это 
не скаредность и не мелочность. 

во-
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Скорее - чувство экономии м атер11а.1ьных средств. 
Оно присуще некоторым людям, которые пожале­

ют выбросить пустяк, но не задумываются отдать что 
угодно тому, кто в этом нуждается. В нашей семье это 
свойство бы.10 присуще не одному Ва.�ентину А.1ек­
сандровичу. 

Горка rюлувыжатых, скрюченных, часто продран­
ных, замотанных тряпочкой тюбиков. отваленных мне Се­
ровым.  - остатков прекрасных английских красок, пахну­
щих европейскими  музеями,  - подто.1кну.1а меня перейти 
от акварели к масляной живописи. Мне было лет пят­
надцать. 

Мы нача.1и  этим и  краскам и  шrсать с его ма.1ень­
кой сестрой Надей Немчиновой с одной палитры.  J.o сих 
пор всГJомннаю, как в душе злилась на нее, что она не 
жалеет красок и тратит их расточительнее, чем я.  Серова 
очень насмешило, когда он заметил однажды. что я всегда, 
оказывается, держала палитру изнанкой кверху, что весь­
ма неудобно". 

Первый опыт масляными красками был 1 10ртрет 
этой самой Нади. 

Я люблю теперь эту безделицу - сохран 1 1вшийся 
слабый голос молодости. 

Серов как-то раз за пос.1еобеденным чаем в Домо­
тканове попросил показать ему этот опыт. Он уд11в.1енно 
сказал: «А хорошо! »  Но тотчас прибави.1 :  «То.1Ько брови 
нельзя писать так просто черн ым». И еще пр1 1бавил : «Уди­
вительно, как в первых вещах, самых первых, отсутствует 
ву.1ьгарность!» 

Второй пробой был пейзаж с натуры, который пи­
с2л в то время Валентин Александрович,  - поле, угол, са­
да и угол домоткановского дома - издали. 

Летний день, к вечеру. Косые .1учи со.1нца де.1а­
ют ярким гусятник [траву] в огромно:11 , с добрую деся­
тину, домоткановском дворе. 

Валентин Александрович мне говорит: «Тащи-ка 
.1ошадь - порисуем». 

Я рада лишний раз, уже по де.1у, сбегать в ко­
нюшню или в поле за лошадью и прискакать назад. Вы­
бираю белоснежную кобылу. Она складная,  с юящной го­
.1овой. Почему-то она и мела название «Кривая кобы.1а». 
А ничего кривого в ней не было. 

Ставим и р исуем. Солнце и небо наносят на рельеф 
белой лошади нежнейшие голубые теин ,  на животе акцен­
тируют кудреватую ж илу. Это настоящее блаженство для 
г.1аз. и я удивляюсь, почему не весь день, не каждый день 
я рисую лошадь. 

После окончания V I I I  класса гимназии ( 1896) мне 
пришлось взять место учительницы по всем предметам 
в младших классах одного пансиона в Тифтrсе 2•. 

:J2 
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Си:\101юв11ч - [фнмова поехала 
учите.111,,ствnвать в Тиф.1ис nото­
'1у, что в :но\t городе были nг-
.з.агогн. еще nо�1 11нвшие ее родн­
те.1ей. за 1 1н:\1 авuшхся nедагоги­
ческо1"1 деяте"1ыюстью в Тифлисе 
в се"нлесятых тдах XIX в. 

До трех часов учила там в школе маленькнх 
кавказских детей, а после, поев почти на ходу, бежа.1а 
рисовать в частную мастерскую художника Оскара I lва­
новича Ш мерл�rнга. 

Детям в шко.1е я много рисова.1а на доске 1шетн 1.1 
м и  мелками,  потому что они н и  слова не понимали по­
русски в русских букварях. 



У Оскара И вановича рисовала по вечерам углем 
кавказских натурщиков, а в воскресенье писала уже с ут­
ра. Остальные ученики писали каждый день. 

Ш мерлинг был очень толковым учителем, старой 
мюнхенской школы, «баталист». Учил подмалевывать 11 
лессировать, то есть обходиться без белил для подготовки 
этюда;  писать сперва только прозрачными красками, поль­
зуясь белым цветом холста (протирая ) ,  затем тени про­
кладывать охрами и уже к концу писать света с белилами.  
Я так и стремилась делать, находя,  что целесообразно, и 
у меня, кроме того, была 11 привычка к акварели, с кото­
рой этот способ имеет много общего. Но в то время как 
другие писали натурщика меся ц, мне прихою1лось кончать 
в три воскресенья. а иногда и в одно, если натурщик вдруг 
пропустит. Поэтому вместо спокойной подмалевки я сразу 
встала на рельсы писания быстро, то есть не только не 
подготовляя, но и не раздумывая,  сломя голову мчаться, 
на лету брать основное. Вш1ваться. в первые миги, всем 
существом, зондировать в глубь - и на этом стоять, это 
ныставлять все время в первую го.10ву. 

Как встала на эти рельсы, так и по сию пору 110 
ним и качу, хотя были периоды, что мучительно желала 
с них съехать. 

Ш мерлинг ругал меня «декаденткой», «импрессио­
н11сткой» (новые в то время слова ) ,  однако ругал - ценя. 
Помню, как про какой-то кусочек живописи на синей ста­
рой одежде какого-то «Муши» он сказал. к моему огром­
ном у удовольствию и удивлению: «Любой художник не 
отказался бы от такого ж нвописного куска на своей 
картине». 

Он сам писал изящно (действительно шящно­
хорошо) виды гор Кавказа. на горных тропинках осликов 
1 1  лошадей (в стиле Мейссонье) . черкесов - все живописно 
1 1  честно. Но, правда, однообразно. Бедняга скучал в про­
винции. 

Накопив в Тифлисе за два года ( 1 896- 1 898) де­
нег большой работой и суровой ж изнью, я вдруг поехала 
учиться в Париж. 

Тут я стала рнсовать с 8 утра до полдня в част­
ной свободной мастерской Делеклюза (помню, как неимо­
верно трудна была обна женная модель сразу) , а после 
обеда шла в Лувр.  Вечером рисовала в той же мастерской 
11ли у Коларосси портрет, или 1н �сала в Жарден де Плант 2' 
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с1.;11 i i  с а д  и Зооп а р к .  1 1 еiходнв-
1 1 1 1 1iiсн в nд1юм и з  уголков Бу­
н 1 1 1 с 1.;о�·о .1ecn в П ариже. 

тигров и львов, или писала дома эскизы на заданные темы .  
Вечером позднее хаживала в бнблиотеку св .  Женевьевы 
читать Вазари. По воскресеньям шла на лекцию анатомии. 
Слушала лекции по перспективе одного шведа. 

Писать в мастерской обнаженную модель сразу не 
стала, а лишь когда одолела в какой-то мере рисунок. 

Я была усердна неимоверно, а Париж - удиви­
тельно приспособленный для работы город. Для работы 
живой. 

Под стать усердию - физически неимоверно здо­
рова. Своего здоровья я почти стыдилась - потому что 
оно не соответствовало тогдашнему бледнолицему идеалу 
ни художников, ни «барышень». Мерзнуть, мокнуть, не от­
дыхать, не есть - все сходило с р ук неизменно. Я ж ила 
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в крошечной м ансарде (чердачное помещение без потол­
ка - прямо под железной крышей дома) .  Зимой там мерз­
нут, летом задыхаются.  В Лувр шла ежедневно - это, 
хочешь не хочешь, входило в суровую программу  жизни. 

Каждый день в Лувре, но существовало там для 
меня всегда различное, и это одно я лишь и видела. Преж­
де всего (если не считать Бугро и Греза, которым я уде­
лила-таки, как полагается провинциалу, восхищение тотчас 
по приезде) Фрагонар полонил мою растрепанную россий­
скую душу. Потом Поль Поттер, светло влюбленный 
в жизнь вещей, небес, птиц, былинок; и из этой любвн со­
зидающий светозарные гармонии. Я скопировала его ка­
бачок, с парой распряженных лошадей перед дверью, пар­
нем, несущим ведро воды, курицами перед яслями, в поле 
рыскающей парой собак, стаей птичек в светящемся золо­
тистом небе. Потом наступила мне пора влюбиться в со­
.10менные во.юсы и стальные гармонии одежд ве.1аскезо­
вых Инфант. Потом захватил без остатка Пуссен с его 
строгими композищ1ями и суровой красотой. Наконец. -
вероятно, в связи с постоянным напиранием парижских 
профессоров на «Валеры» - Леонардо да Винчн овладел 
монм воображением - небольшая высоконька я  картина 
неоконченного характера «Иоанн Креститель», которого 
я ошибочно называла «Эхо». Потом - совсем маленькая 
картинка Рембрандта, изображающая тушу м яса,, каждая 
жилка брыжжейки которой напитана светлостью. Потом 
Шарден и Ватто изумляли и умиляли до самозабвенья. 
Реальностью, доведенной до обобщенной сутн вещей, от­
в.1еченной. 

Конечно, я жила по череду всеми классиками, и 
французскими, и итальянскими, которые есть в Лувре 
(Энгр, Коро. Рибейра) ; этих же поминаю тут оттого, что 
но мню самый факт бежаний к ним.  точно на с видание [ ... ] 
[ще спина Венеры Ми.1осской заставляла позабыть одно 
время все остальное в Лувре. Я рисовала углем ее и «Ве­
неру на корточках». До архаики я тогда не доросла. Ман­
тtнья затмил для меня весь Лувр также позднее, в третий 
приезд в Париж. Как и Веронезе оценила только позже, 
1> Jlондонском музее. 

Это были настоящие воспитатели, которые в силу 
своего недоступного величия не навязывают, не давят -
просто блистают. Они выковывают сердце быстро, потому 
что вливают и силу для работы. 

Другого сорта наставники были на выставках сов­
ременных художников. Я поклонялась тогда тонкому, ар 11 -
стократичному Тулуз·Лотреку. Лошади, кулисы, закулисы ; 
внешний блеск техники, основанный на крутой, строгой -
по-французски строгой закваске; веселое легкомыслие н а  
основании серьезного соответствовало к а к  нельзя более 
моему возрасту, характеру н вкусу. 

Я рисовала, писала лошадей в конюшнях манежа. 
Этюд в величину головы караковой лошади с розовы м  но· 
сом (куплен впоследствии графом Симоничем в Твери) * 
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Этот этюд, первая. кажется, куп­
ленная у меня вещь. •Портрет 
• 1ошади• на писан с лошади, при­
везенно11 из Америки, бывшей дн· 
кoi'I. из прерий. В ней и чувство-

валось это - в сухо11 шее, диких 
ушах и огненном взгляде. Неж­
ный розовый бархат ноздрей м я г· 
ко светился в золотой пыльце су­
меречной конюшни. Мне ка жет-

ся. общин бла городныii ко.101нп 
этого картона передал запах i\()· 
нюшнн.  столь м11ою обожае,1ыi'! . 
и нежную тишину ее ( прю1. 
С.-Е. ) .  



\11т1)Гilf o l' fl i1 Фitчecк 1te Jd n 1tcк• 

рисовала на конских ярмарках, на свалках, на улицах 11 
в предместьях. стараясь сосредоточить все силы именно на 
серьезности закваски. Веселого же духа легкомыслия, ко­
торый и без того и меет свойство иногда врываться в мои 
жилы 1 1  силу которого в Париже пришлось узнать - я 
опасалась в себе, и так как знакомства с себе подобными 
всегда были для меня в этом отношении наклонной плос­
костью, то товарищества, в особенности среди русских, я 
в то время инстинктивно избегала. Помню, как, попав­
таки в кружок художников, собиравшихся у Елизаветы 
Сергеевны Кругликовой, меня потащили на Бал Четырех 
Искусств 26, несмотря на мои всяческие отговорки. Я боя-
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:2ь 
Б<-1.1 четырех искусе го - тpaдн­
li.J1 1 1 1 1 1 1ыii ба.'1 - м аскарад п а рнж-
1.'кнх ж1шоnнсцев, скульпторов, 
графиков, n рхнтекторов . По­
фра11 11узск11 - Bal de quatre arts. 
1.'i)hpaщt'll l fo  «К.атзар::. . 

лась втянуться через веселье и в безалаберность русского 

кружка за границей. По дороге на маскарад мне удалось 

спрятаться под какими-то воротами так ловко, что вся 

компания прошла мимо три раза, ища и недоумевая. Так 

и избежала. Через десять лет, попав на  Бал Искусств уже 
с мужем, в компании Серова, смогла я оценить вполне, 

как хорошо вышло, что судьба спасла меня от него тогда. 

Это активнейшее ю активных сборищ открывает ворота 

в давно прошедший мир вакханалий, и мир этот захваты-
вает так же просто и властно, как, например, смерть. 

Нот ты совсем в другой жизни - веселья и без­
удержности. Завлечена и потеряла голову. В зрелом воз­
расте мне понадобилось несколько дней, следующих за 
этим умопомрачительным балом,  чтобы вернуться в совре­
менную эпоху и увидеть людей «обыкновенными» 27. 

Сч о nис а 1 1 ш: '  э rого бала- м аска­
ра.lа 1 1а  с. liU-62. 

Надо, действительно, обладать уравновешенной 
натурой Елизаветы Сергеевны и многих других, так на­
зываемых богемных художников, чтобы так просто и без 

rюс.1едствий, как ежедневную чашку чая, переваривать 
всякие сообщества. 

Я всегда спешила работать, учиться, когда до­
рвусь; и старалась одевать шоры, чтобы не глядеть по 
сторонам (потому что и сама-то по себе, в искусстве, лезу 
во все стороны) , и всегда такое ощущение, что, как только 
войдешь в работу, что-то неожиданное должно ее пре­
рвать. Поэтому я вхожу в работу с сугубой задержкой, то 

\\\ ;к .\\ Я .  С"'ншович -
С · к .  Jl ьвов с девяностых 
годов прошлого века жил во 
Фра 1 1 11ии. п ринял французское 
1 10.1.1а 11ство. Дружил с И. И. Меч-
1 1 1 1кооы:\1. 

29 
Ст1н•га 1 1 00cl\oc х у дожсствс11 1ю-
11 rо\1 ыШ.1 е 1 1 1 1ое училище (СХПУ) 
R \\оскпс. {)(.'IIOBШIO [) 1 825 • -
с Г Стрn1 я 1 1оn1,1 " .  В 1 9 1 8  г. 
реорга1ввова1ю в Первые rосу­
.Jа рстве1 1 1 1 ыс свобод11ые худож�­
стве1 1 11ыс �•астерскне, в 1920 r. -
объедн11ены со Втор ы м и  госу­
.J.арстве 1 1 1 1 ы '111 свободны м и  ху­
.J.оiКсстве11 1 1 ы ,1 н  мастерскими 
lб. ;\\осковское училище жнво­
т1с11. п а я в н я  н зодчества ) под. 
1 1а .�ва 1 1 ие:\f В ысшие художест­
ие11 1 10-тс х 1 1 нческ11е мастерские 
( Вхуте"ас) ,  с 1926 '" - Высшнii 
.'\� .J.ОЖL'Стве11 1 10-техннческнi1: н 11 -
сп1тут ( В х уте111 1 ) .  В 1 930 рас­
фnр м и rпва 1 1  н связи с nерс­
во.з.<н1 в Ле1 1и11град. 

есть раздумываю, лезть ли, а уж когда влезла - мчусь. 
Действительно, тогда спешить следовало, потому 

что накопленных в Тифлисе уроками денег моих хватило 
все-таки ненадолго, и то и дело приходилось ездить в про­
винцию, к сестре Маше Львовой. Она жила в девяти часах 
на  север от Парижа, с мужем 28, доктором психиатрии 
при больнице, помещавшейся в монастыре XIV века, Пре­
монтрэ. среди Ардеиских лесов. Я прожива.1а неде.111, ме­
сяцы в прекрасной французской деревне, но мучительно 
было ждать. пока откуда-нибудь наберутся деньги и опять 
несколько недель можно будет пробыть в Париже, ходить 
в мастерскую Коларосси. Ужасно: только развернешься, 
только что профессор заинтересуется - обрывай все! 

Мама прекратила эти мучения (превратив их 
в горшие) , категорически велев (довольно жестоко) ехать 
в Россию, предполагая, что я поступлю в Строгановское 
училище 29 • 

Поехала из Парижа с неимоверным страданием. 
С помертвевшей душой приехала. Поступила". Каково из 



Н. 51. СИ\101/ОВИЧ·Ефимова 
Записки худож11ик" 

Лувра очутиться в Строгановском и рисовать гипсовые 
вазы! Оживала только в классе натюрморта акварелью. 
(".] Когда открылась живописная мастерская Е. Н. Зван­
цевой з о  (первая в то время на манер парижских) . там 
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30 
Званцева Е. Н. - художник, 
училась в Училище живописи, 
ваяния и зодчества. затем у 

преподавал Серов, я стала ходить туда, бросив Строганов­
ское, только рисуя там по вечерам гипсы. Рисовала нх. 

И .  Е .  Репина и П .  П.  Чистяко­
ва. В 1 899 r. открыла в Москве 

как и nисала натурщиц у Званцевой, плохо, почему-то со· 
вершенно вдруг безо всяких успехов и даже явно без вт-

б.  Н.  Симонович. Лошадь с вороной. 1902 

частную рисовалы1ую студню, 
которая просуществовала до 
1 906 r. 
Преподавали в не�"! 1(. l(оровин ,  
В.  Серов, f l .  Ульянов (Ульянов 

1 ) 

можносп1 успехов, тогда как в Париже я двигалась, 11 бы­
стро. Тщетно Валентин Александрович старался мне по­
мочь - я безнадежно топталась на месте. Он помогал не 
только советом, но и делом :  я жила в его семье. Да 11  

преподавать у Званцевой он согласился с тем, чтобы мне 
позвол11m1 там бесплатно работать. 

в своей книге «Мои встречи:. 
(М" Академия художеств СССР. 
1952) называет более раннюю 
дату открытия школы - 1 897 r. ) .  

Н а  следующую зиму, отчаявшись в местах учення.  
я осталась в Домотканове давать уроки арифметики и 
французского языка девочкам Дервиз - Марусе и Леле 
( 190 1 ) .  Там я рисовала, но только лишь акварелью: 
эrкиз маслениuы (родоначальник всех моих «маслениц») ; 
лошадь с синими санками; буланая лошадь с дровами;  
этюд игры теней листвы на рыжей лошади; портреты му­
жиков и баб;  пейзажи. Акварели того времени приятны:  



Лвтобиограф нческне заnнски 

свежи и основательны. Потому что получились в длинной 
ж изни в деревне, с природой, в природе - ежедневно, 
безвыездно. 

Но вперед я не шла, и я страдала по парижским 
деловым ,  строгим м астерским ,  110 парижской глубоко 
экстрактно-деловой жизни н атмосфере и работе. В Пари­
же попадаешь в колею работы, и работы высокого уровня. 
Там просто нельзя работать низменно. Должно быть, 

7.  В .  Серов. Пл утовка Н и 1 1 а .  1894 

Шарден, Ватто и Пуссен из Л увра «очищают воздух» во 
всей Франции! 

Получив от состоятельной своей подруги по гим­
назии денежную помощь ( 1 5  р. ежемесячно) , я снова 
направилась-таки в Париж. Сестра Надя тоже иногда при­
сылала мне туда денег. 

Серов сочувствовал вообще учебе в Париже, но 
об этом мы с ним как-то не говорили. 

Я не уверена была, что удастся поехать, и надо­
есть боялась, и неразговорчивы были мы оба в те годы. 
С кажем все сразу в одном-двух предложениях, и все ясно. 

Мне вообще не давался рисунок. Серов называл 
это «женской болезнью», потому что женщины,  по его на­
блюдению, более живописцы, чем рисовальщики. 
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Я ехала в Париж нз Домотканова. В ноябре ме-
сяце 1901 года. В сумерках с грохотом покатила в телеге 
от крыльца по замерзшей дороге; Серов, который как раз 

был в Домотканове (писал сарайчики в поле) , выскочил 

на дорогу н, спохватившись, крикнул вдогонку: «Главное, 
р�:суй! рисуй красками! пиша рисуй! !»  31 Голос закрылся 
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3 1  моросящим дождем, сумерками н увеличившимся 

стоянием. 

рас-
В к"талогс выставки Н .  Я .  Си­
монович-Ефимовой (М., •Совет­
ский художник• , 1 968), в кото­
ро�1 nрнвt-де11 этот абзац, оши­
боч1ю 1 1а 11ечата 1 10 «пиши,  рисуй! • .  

Н о  больше ничего и н е  было надо, это была целая 
программа, с серовскuй компактностью выражения. Имен­
но «рисунка» у меня не было в живописи - формы внеш­

ней, явно покоящейся на скелете. «Живописно, но бесфор-
менно» было у меня. 

В Париже, поступив к Каррьеру 32, я стала рабо-
32 
i(аррьср Э .  - французский жи­
вописец и гравер. Имел в Пари­
же свою шко.'1у- мастерскую 
( акаде'1ия l(аррьера ) .  

тать усерднее и торопливее (то есть компактнее) прежнего, 
11 уже довольно зрело. 

Через два месяца умерла мать моей подруги по 
гимназии, присылавшая мне деньги, н опять пришлось гос-
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тить, выжидая, у сестры Львовой во французской пров11н­
ци11. Теперь уже в другой, в центре Франции, близ старень-
кого Бурже с дивной катедралью. А один раз, в самый 
разгар художественной жизни Парижа, в феврале, когда 
меня пригласили на выставку н я как раз начала хороший, 
дельный этюд - эта же сестра вдруг выписала, по случаю 
ее нездоровья, меня в деревню телеграммой. Пришлось 
опять-таки все бросить, и этюд на середине, а когда через 
месяц вернулась - все было оборвано н упущено. В этот 
приезд мой, полная бешенства н отчаяния, я сделала «Пра-
чек» - на дощечке, набросок с натуры, в холодное, туман-
ное зимнее утро, на речке. 

«Прачки». (Ах, эти «Прачки»! )  Это одно из боль­
ших огорчений нз круга неизгладимых, немногих в жизни. 
Эта вещь была необыкновенна по светящемуся жемчуж­
ному тону чистого утреннего тумана. Светлой и чистой она 
вышла сама собой, помимо меня, потому что я была бес­
просветно мрачна и зла на все и всех в то раннее утро, 
когда писала. 

Впоследствии Серов (который, надо сказать, не 
терпел картин на стенах своего жилища) попросил у меня 
этот набросок, повесил в своей. комнате. Еще, во всей 
большой его квартире, висели только маленькая акварель 
Финляндии Бенуа, набросочек елок Левитана и его собст­
венная пастель - пейзаж в Домотканове. 

После смерти Серова «Прачки» мои вернулись ко 
мне, и вот муж мой 33, в порыве нелепой н безудержной 

Ефююв И. С. - скульптор и 
график, ученик В. А. Серова, К. А. Коровина и С. М. Волну· 
хина,  н а родны11 художник 
РСФСР. 

энергии, настоял отправить эту дощечку с каким-то идио­
том к Чекато, сделать другую рамку, а Чекато". 11 что 
то.1ько ему взбрело в его седую итальянскую голову? .. по­
крыл ее лаком. 

Мир покатнлся мне под ноги, когда я ув11де.1а 
туман ее - потерявшим матовость, а ее жемчужный тон -
приобретшим желтый оттенок . . .  

Такие огорчения можно ликвидировать в своем 
сердце, только если земля рушится. Потому что тогда уте-
1.i<Ишься, что все равно эта вещь погибла бы. 

А один французский художник, увидя ее случайно 
еще у меня на дне ящика с красками (еще в Париже, 



.\в1обно1·рафнчесJ..:н� :J a n нcnн 

в ателье, вскоре после ее «рождения») , остановн.1ся, как 
вкопанный, и спросил: «Qui а fait i;a? Mademoiselle, gardez 
l a ,  quaпd vous serez celebre, vous veпdrez cela tres, tres 
cher!»  ( «Кто это сделал? Мадемуазель, сохраните это, ко­
гда вы будете знаменитой, вы продадите это очень, очень 
дорого» - франц. ) .  

Н е  потому, что теперь не.1ьзя продать дорого, но 
такие гибели очень удачных, очень мимолетных вещей 

о. 1 1 . С 1 1 " 011ович. Прачки. 1 902 

есть огромный неизгладимый грех против Духа Истины, 
в живописном его подотделе. 

Много я раздарила, всем, кто просил, французским 
и русским друзьям, довольная, что кому-то это понадоби­
.1ось, кому-то хочется иметь. 

Крестьянка в черном, под черным зонтом катит 
в одноколке, запряженной ослом, в тумане деревенской 
французской дороги. В этом п устячке - проникновение 
во французскую деревню ( гуашь ) .  

Омнибус во дворе Л увра (собственность П.  Д. Эт­
тингера, а кварель) . 

Лошади на свалках под Парижем - подарена 
мною художнику В. Ковальцигу. (Он потерял впоследст­
вии  эту изящную, четкую акварельную миниатюру, един­
ственную у меня в таком роде, при переезде его с кварти­
ры на квартиру - не тем будь помянут.) 

«Зимой деревья железные, а звери плюшевые» -
акварель, сделанная тогда во Франции (Выставка учени­
ков Училища живописи, 1 904 год) . Александр Койранский, 
составитель ката.1ога, 11спуга.1ся, несмотря н а  свою, под-
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черкиваемую им,  экстравагантность, этого названия и по­
местил просто под приличным названием «эскиз». 

Эскиз «Национальная гнардия» - на лошади, 
в снежную погоду, французский гвардеец с лошадиным 
хвостом на поблескивающей в сумерках каске ( масло, на 
дощечке) . 

«Омнибус» (масло на холсте) , из-за которого по­
дралась в Люксембургском саду с оравой школьников, 
мешавших мне писать. Я схватила одного за рубаху, за 
загривок, потрясла и отшвырнула далеко за решетку. Он 
был почти с меня ростом. Школьники разбежались. ОдиН;, 
когда я уходила, спросил полуиспуганно-полунасмешливо 
нз-за куста : «Такое на вас часто находит, мадам?» 

По заказу некой мадам Мужисон, собственницы 
трехсот тяжеловозов, - портрет ее любимой выездной ло­
шади арабской крови. Эта мадам увидела меня рисующей 
на улице ее тяжеловозов - серых великанов с синими 
шкурами  на хомутах, и заказала, «желая подарить что­
нибудь своему папаше на рождение». Это был первый  за­
каз ,  и тем более радостный, что можно было, на 60 фран­
ков, за которые я условилась написать., прожить лишний 
месяц в Париже (июль 1 902 г. ) .  

Первый раз за все жаркое парижское лето я купи­
ла тогда себе персиков и ела, возвращаясь на империале 
омнибуса. 

Осенью пришлось уехать в Россию, взяв уроки ри­
сования во всех классах частной гимназии в Твери. В этот 
второй приезд удалось пробыть во Франции около года. 
В первый - пятнадцать месяцев. 

Не учившись никогда нигде систематично, я чувст­
вовала, однако, себя художницей и потому склонилась на 
просьбу Марии Петровны Потемкиной в Твери устроить 
классы рисования у себя на дому для взрослых. В моем 
характере к тому же - делиться почти моментально зна­
ниями с другими. 

Набралось сразу же пропасть разного народу: 
учеников и учениц мо.1одых, средних и пожилых, офицер, 
столяр, учительницы, бесчисленное м ножество детей. Уда­
лось ввести в разношерстной компании рабочий дух серь­
езной ш колы, но, ах, если бы слышал Фаворский, чему я 
учила! И мпрессионизм чистейший! 

Сама я почти ничего не писала, и это к лучшему, 
потому что этот кадетский город влиял губительно на жи­
вопись. В Твери я обеднила себя и опустилась духовно, 
может быть, ниже нуля. Что могло быть тогда опустоши­
тельнее преподавания искусства в провинции! 

Написан в то время портрет А. Н. Дьякова (соб­
ственность Дьяковых) , недурная все-таки характеристика 
«народника» 60-х годов. 

Портрет А. А. Бакунина (собственность Бакуни­
ных) , грубо - «влияние Каррьера», то есть, к сожалению, 
и в данном случае очень неожиданно для меня - бескра­
сочность и туманность, то есть внешний признак и только, 
тогда как Каррьер, этот благородный художник-человек, 
преподавал скелет, кость, очень определенные, так или ина­
че окутанные светом;  в таком смысле я его всегда и 
воспринимала. 
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«Пишите человека целиком, как вы n исали бы ры­
бу»,  - говорил он. 

В Твери наnисан семейный nортрет девочек Чехо­
вых (собственность Чеховых, в Москве теnерь) . Этот no 
nренмуществу, наnротив, коJюритен. 

Несколько сделано рисунков на базаре. На базар 
ходнла отдыхиваться от nровинщш. 

Еще Оскар Иванович, в Тифлисе, ругал меня 
«1 1мпресс11он11сткой», 11 в Париже профессора, хотя то было 
в разгар импрессионизма, 110 прямо nоносили меня за «жи­
вописную живоnись» и требовали в живописи - валеров, 
в рисунке - проnорций. Потому что nарижские профессора 
народ не легкомысленный, а очень косный. 

Но «движение», выражение индивидуального и мо­
мента - nерли из меня сами собой, nросто уже по времени 
моего рождения - восьмидесятые годы. 

В Лувре я таяла, чуть не nлача от радости, nеред 
Шарденом, но я считала его каким-то отдаленным дели­
катесом, а хлебо� души, своей пищей, для меня здоровой 
и естественной, я считала все-таки 11мnресс1101111стов -
Клода Моне («Стога сена») 11 Бернара, автора «Женщины, 
которая согревается» в Люксембургском музее 34• 
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.. l ю l\Сt:'\!бур гс к н ii музеii поме­
щается в Л юксембургском двор­
! Н:"'.  выстрое1 1 1юм в П а риже в 
1 1 ача.1е Х\' 1 1  в. В м узее выстав 
1 я ются произведения новейших 
фра1щ) зек и х  художников и 

За два года уроков в Твери оnять накоnились 

СК) .1ьпторов. По истечении 
1 1 1  .1ет noc.1e смерти авторов эти 
nртtзведения переводятся либо 
в .1� вр. либо в nрови1щиальные 

.>:, 

.\\t)Сковское училище живописи. 
вая1 1 11я и зодчества (МУЖВЗ) ,  
ос1 1ова1ю в 1832 г. Е .  И .  Маков­
с • н "  н ..\ . С .  Ястребиловым .  По­
.\1еща.1ось в зда нии у Мясннц­
ti Н Х  ( н ыне l(нровских)  ворот. 
В 1 9 1 8  г. преобразованn во Вто­
rые государственные свободные х \ ;.�ожестве1 1 1 1  ые  мастерские. 
С 

. 
.\1 КО\1 1\1 .  29. 

Ju 
С 191�1 no 1 9 1  i r. существов�ла 
«Сту..1ия Юо1 1а» ( х удожествен-
н п я  шко.1а . орга11изова 1 1ная  

у меня деньги, 1 1 какими-то судьбами я nришла к мыслн 
nостуnить в Училище живоnиси 11 ваяния в Москве 35• Да, 
вспомнила : я имела в виду nолучить диnлом, без которого 
меня стали несколько стеснять в Твери. Но Школу, nосле 
Парижа, я не считала для себя нужной, презирала рамки, 
боялась ее узости 11 десnотизма. Какое самомнение! Какое 
nровинциальиое падение! Ведь я не знала Школы, а свое 
развитие nереоценивала . 

Как бы то 1111 было, но я боялась nровалиться на 
гипсах, потому что «форма» мне никогда не давалась, 
а гнnсов - в особенности; совершенно мерзостно получа­
лись, и я nостуnила на лето 1 904 года к К. Ф. Юону 36, 
nодготовиться к экзамену. 

Выдержала экзамен. Из двухсот конкурировавших 
приняли двенадцать. Я была шестая в сnиске nринятых; 
как раз, значит, средние сnособности. Меня хотели-таки 
nровалить из-за гиnсов, но cnac рисунок натурщика -сторо­
жа в училище. (Сторож этот 11 сейчас там.) Когда он во­
шел в экзаменационный зал - ужаснула иезиачнтельность К Ф. Юоно.\1 и И. О .  Дуди н ы м ) .  
его лица, но в следующий момент я увидела 

за, очень неожиданные для такого банального лицом, ак­
куратного человечка, с nравильным носиком и усиками. 
Дикость глаз. Глаза какого-то заблудившегося человека. 

вдруг его г .1а -

.Зi" 

Никто из конкурировавших nаннек каким-то обра­
зом этого не заметил. 

Пастернака, оказалось, поразило на моем рисунке 
это внутреннее сходство (это был сторож его класса, и он 
хорошо знал его) , 11 он настоял, мне nотом рассказывали, 
чтобы меня nриняли. 

Серова не было на экзамене, он задержался 
в Фи11ля11д1ш 37 11 был rюсле очень рад, что судьба устроила 

У В . ..\. Серова в Фи11.1 я 11дии 
( R  11 1 10.  око.10 Териок) бы.1а 
дача 

ему отсутствие на экзамене его родственницы. 
Узнав о результате экзамена, я в почтамте наnи­

са.1а открытку (благо только улицу перейти) в Тверь o.:i.-



1 t ,1 С 11 \10Jю111t Ч  Ефн�1111-ш 
i�l llllC'l\lt ху Д.1 1ЖllИl\i) 

ной своей ученице, Марии Петровне Потемкиной, которая  
просила известить. «Выдержала». Хотела опустить в я щик, 
но написала еще, покрупнее, в середине - «выдержала». По­
том еще вкось, мельче - «выдержала», потом еще, еще и 
еще - вдоль, поперек, во всех направлениях, всеми шриф­
там и  одно это слово - «выдержала», «выдержала». 

Тверская барышня говорила : «Никогда не видела 
более радостного п исьма». 

Видно, провинциальные спесь и одеревенение с ме­
ня свалились. 

Я задыхалась от счастья :  забыть учеников и пи ­
сать себе без помехи! И начала блаженствовать в качестве 
мизерной ученицы мизерного головного класса, под руко­
водством довольно бесцветных преподавателей. Но что 
мне было за дело до преподавателей? Я была, напротив, 
счастлива, что они такие тихие и оставляют меня в покое. 

Ах, как я была счастлива! Я упивалась натурой: 
черноглазенькая, м иленькая барышня-казачка с Дона 
(мордастенькая, розовенькая, в коричневом платье, с чер-
ной косой вокруг темени)  - Первая. 

· 

Второй - рыжий розовый натурщик, в розоватой 
грязноватой рубахе, которого я взялась писать на фоне 
оранжевой двери ;  задачу этого трудного букета разрешить 
живописно удалось. Третий - лохматый мужичонка в ко­
ричневой, пышной чуйке, которого, несмотря на непозво­
ление писать в головном классе всю фигуру, все-таки, 
к ужасу преподавателя, написала в натуральную величи­
ну, с ногами, с валенками. 

Эти три модели - и есть все, что дало училище. 
Но это очень много. В них сконцентрировалась энергия по­
следующих шести лет, которые я числилась в училище. 

Трех натурщиков этих, как и весь головной класс, 
иаходившиiiся тогда внизу под парадной лестницей, я всег­
да вижу осененными радугой высшего счастья. 

Я уход1та из дому в училище в 8 утра, приходила 
из училища в 8 вечера и была счастлива так, как возмож­
но быть счастливым человеку, даже как будто больше. 
Написала еще оленя, пони и жеребенка в классе ж ивотных 
у Степанова. 

От 2-х до 4-х часов в те времеиа всех выгоняли 
почему-то из училища, входные двери замыкались. Я жила 
далеко, у Страстного, - уходить домой не стоило, тем 
более что я ходила всегда пешком, за неимением денег, и 
вот, я просто мерзла эти два часа на Сретенском бу.1ьваре, 
занимаясь начертательной геометрией и перспективой., чер­
тя для упражнения на песке или на снегу. Иногда находи­
ла приют в подвальной столовой, которую держал в учи­
лище «Филиппыч» и у которого можно бы.10 за 7 копеек 
пообедать, что я и делала. 

Но не суждены мне спокойствие, систематичность 
Е работе. [ .. . ] 

42 

:!8 
« l'(муGа я роза» - художествен­
ное объедине11ие, возникшее в 
Москве в 1 907 r. и получившее 
1 1n зва�шс nт nыставкн, орга н н ­
зовашюii жур11�ло�1 «Зо"1отос 
ру1ю» . 

Осенью 1 905 года началась всеобщая забастовка 
в России, продолжавшаяся для нашего училища два года 

Это были самые несчастные для моей живописи 
годы. Обществеиная жизнь, зовущая к реальной жизни. 
а в живописи « Голубая роза» 38• деспотично клейю1вшая 
ненужным все, что пахнет в живописи жизнью. 



\ RТ<1биографические за п11ски 

' '  1 1 . SI  Си "о11ов и ч - Ефимова R Училище ж и вописи. 1906 

Семейные обстоятельства тоже были мрачны и 
тяжелы - смертельно болела сестра Надя, с которой я 
в то время жила и которую любила безумно. 

Работы того времени очень малочисленны .  
Закончила «Подавление восстания 1 905 года» :  

груда трупов в пожарном сарае, которую в идела в Москве 
в натуре и считала своим долгом запечатлеть на холсте. 
Почему отказались ее купить в 1 925 году в Музей Рево­
.1юш11 1  - для меня неясно: у них  ведь совсем нет вещей 
в этом роде. Правда, в 1 929 году купили. 

«Похороны Трубецкого» (акварель, куплена в чье­
то частное собрание на в ыстав ке Московского товарище­
ства художников) . 

«Леда» - ерунда масляной краской, ио которой 
в то время я придавала большое значение, не столько ху-
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1 1  St Сн 'ю11uвнч Ефн "')оз 
Зо1 1 1 11скн , удож 11нка 

дожественное, сколько биографическое, как выражение 
холодного ужаса (хотя Леда, вероятно, не ужасалась) . 

Потом карикатуры (на общественные темы) 39. 
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39 
В архиве Симо11ович-Ефимовой 
сохра11иJ1ось несколько акваре­
лей - политических карикатур. 

Я чувствовала себя выкинутой за борт. За борт 
и живописи, и жизни - гибла морально, физически 11 ду­
ховно. Два года ж 1пь в ожидании со дня на день откры­
тия училища! (Мне было уже 29 лет.) 

40 

Как за якорь спасения, я схватилась за Ивана 
Семеновича Ефимова - другого погибающего в русских 
дореволюционных волнах художника. Схватилась - и 
спаслась. Первые годы не так были похож11 на явное спа­
сение, как последующие. 

Мы встретились с Иваном Семеновичем первый 
раз в 1900 году в мастерской Е .  Н. Званцевой, работал11 
здесь всю зиму. Тогда он был блестящий студент, в зеле­
ном мундире. Окружен в мастерской дамами и барышня­
ми. Я была не из их  компан1 1 1 1  40. 

Знакомство с И. С. Ефимовым 
описано в очерке сСкульптор 
Иван Ефимов• и в письма х ,  
помеще1111ых в дашtом сборнике. 

Когда встретились через шесть лет на выставке. 
Иван Семенович имел более потрепанный вид. Это бы.10 
после какого-то маскарада на маслеюще, 1 1  л1 1цо носи.10 
следы краски вокруг глаз 11 на губах. Он пр1 1гласи.1 меня 
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домой на блины. Жил он с матерью,, Александрой Кар­
ловной. Я п ришла на второй день. Он был совсеУJ несчаст-
ный, - должно быть, случился его день упадка. 

Потом мы стали встречаться :  на грибном рынке, 
в концерте, на вечере Пятницкого, в Зоопарке, куда хо­
дилн рисовать, на благотворительном базаре, стали меч­
тать о разных игрушках, которые можно было бы самим 
делать и продавать на благотворительном базаре, стали 
их выдумывать, строгать и пилить, а я еще 11 точить на 
токарном станке у Серовых. Иван Семенович тут был 
энергичен и бодр и светил сокрушительно. 

Но все-таки, когда ни придешь к ним,  всегда :  
«Иван Семенович спит, сейчас разбудим». Придешь л 1 1  
в 7 часов вечера, в 2 часа дня, в 5 часов - безразлично. 
Один раз я пришла - его нет дома. но попросили зайти 
обождать в его комнату. Среди пола лежат, присевши на 
полу, брюки, в таком положении, как из них вылезает 
человек. И другие точно то же. Прислуга не торопясь со­
брала и унесла. На обоях у столярного станка было что-то 
карандашом, большими буквами написано. Я прочла :  
сПойти к Симонович». 

Мы пилили нз толстых досок животных, церкви. 

Многие нз этих выпиленных 
игрушек были впос.1едствнн нс­
пользооа11ы 1 1 . Я. Снмонович­
Ефнмовоi\ н И .  С. Ефимовым 

избы 41 . Время летело так быстро, что не успеешь ог-
лянуться. 

Он звал меня работать, приходить каждый день 
Я жила у сестры Над11 . И. помню, од11н раз он мне сказа.1 
.r.асково: «Только уходите не так поздно!» Я в ответ уд11-
вилась: я не понимаю, куда это стало проваливаться 

в к ачестве образцов для руч-
11оrо труда в nри ... 1ожении к кни­
ге А. С. Си"011ович •детский 
сад» . 

время? Целыми часа ми исчезает - то 8 часов вечера. и 
сразу - посмотришь - уже 2 часа ноч11. Я так искренне 
недоумевала, что все его родные смеялись. Как-то я при-
шла к нему домой. Иван Семенович стал показывать физ1 1-
ческ11е опыты со стаканом. Все опыты удавались. Потом 
мы, сидя на диване, смотрели открытки по искусству, было 
очень весело. Потом стали убирать его письменный стол. 
который был переполнен невероятной чепухой. 



Автобиоrрафичсс f\ ие з а n нскн 

10. И .  С .  и Н .  Я. Ефимовы (же11их и невеста ) .  1 906 

И тут, когда в доме у них уже сnали, он предло­
жил мне быть его женой. 

Я хотя без ума обрадовалась, но сочла долгом 
nрнзнаться, что была старше его. « Гожусь Вам в бабуш­
ки». Он сказал :  «Это n устяки, все равно». 

Благотворительный базар nревратился для нас 
в веселый  туман, все, казалось нам, радуются и улыбают­
ся. Даже nриказчики в магазине и толпа nокупателей -
все были удивительно милыми и ласковыми .  

Мы заб:,!ЛИ, что великий пост, и собра.1 ись венчаться 
тотчас. Пришлось отложить до «Красной Горки». И вот, 
несмотря на наше огромное счастье, Иван Семенович не 
раз и тогда nадал духом настолько, что, дрожа и стуча 
зубами ,  нервно шевеля nальцами ,  глухим голосом начинал 
тоскливо отказываться от свадьбы, говоря :  «Повисну 
у Вас на шее, J{ак  труn». 

Я была уверена, что неврастения и истрепанность 
с него свалятся, когда он уйдет из своей семьи и прибли­
зится  к нашей; nотому твердо стояла на одном, чтобы 
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все-таки нам венчаться. Дело в том, что я, кроме того, что 
была влюблена сильно и глубоко, и сама  была в таком 
упадке нравственном, что чувствовала :  расстроится эта 
свадьба, уйдет от меня любимый - и я пропаду совсем.  
Отчаянье и безвыходность придавали мне определенность. 

Мы венчались в Домотканове весной 1 906 года 
в сельской церкви в Свинцове и все лето ж или здесь, 
в привычном, родном мне Домотканове. 

1 1 .  1-1. Симонович - Еф и мова. Музыкальны�"! вечер 
в Дом отк а нове. 1907 

После свадьбы и до самой войны ( 1 9 1 4) так и 
было: Иван Семенович то действительно повиснет «как 
труп», то был энергичен и сверкающ, несмотря ни  на что. 

Причины этого мне непонятны,  но предлоги были 
самые различные, и всегда пустяковые, так что я всегда 
была в страхе, что вот-вот сорвется его бодрость, 11 боя­
лась этого как огня. Хотя, по правде сказать, мне лично 
было тогда спокойнее, и уютнее ж изнь: покорный, по­
слушный, кроткий - лежит себе на  кровати день и ночь, 
никого не тревожа, только бледный, притихший, с изви­
няющимся, жалким и потухшим взглядом. Приходилось 
изворачиваться здорово; и, право, нужны были моя неиз­
балованность и здоровье, чтобы ухитряться.  

Осенью Иван Семенович поступил в Училище жн­
вописи, и мы стали оба ходить туда. 

Жили сперва в комнате в Уланском переулке, ме­
сяца два. Потом в Хлудовском тупике, в доме Хлудова, 
во флигеле, бывшей бане Хлудовых Одна очень большая  
комната и другая узенькая-узенькая .  «Тупиковский рай» 
называла это жилье моя сестра Аделаида Яковлевна. 

Я вышла замуж и кончила курс в училище уже 
с младенцем - сперва во чреве (фигурный класс) , потом 
на руках (натурный) . 

Опять систематичность учения никак не выходила. 
Я мучилась оставлять ребенка на няньку дома, бегала 
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кормить его, пропускала в училище и наконец согласилась 

на совет мамы,  которая жила в Домотканове, поселить 

мальчика с ней (ему был уже год) , а самой приезжать 

к нему по субботам.  Я согласилась, считая позором для 

себя отказаться от окончания высшего учебного заведения. 

наподобие буржуазных дам - из-за выхода замуж. Но что 

за ад начался для меня тогда! 
Страдала я без ребенка в Москве ежесекундно. 

12. 1 1 . Симонович-Ефимова. Ма�1 а  за nись"tе11 1 1ы"1 сто.1ом 
в До'1отка11ове. 1 9 12  

совсем расстроила себе нервы,  едва имела силы досижи­
вать в Москве до субботы, п ятницы, четверга и летела 
в Домотканово. Там упивалась детскими звуками его го­
лоса, говорила себе: «Я идиотка, что упускаю слышать 
всегда, каждый день. каждый час и минуты лучшие звуки 
в м ире, лучше всякой музыки». А какой-то привычный, 
глубокий долг и голоса всех родных то.�кали ехать и кон­
чать этюд в училище. Там - безнадежно мазюкать гу­
ашью на картоне, пунцовая от горя чего, безмолвного от-
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l:J Супруги Ефимовы. 1 907 

чаяния, сидя на нюком ящичке перед изящной натурщи­
цей, посаженной Серовым. Сзади. сбоку, поверх - .1ета.1. 
бия каблуками nол, Илья Машков. раздав.1ивая адской. 
архимолодой своей энергией. Он верну.1ся тогда нз-за гра­
ницы кончать училище, nисал натурщице ярко-синие баш­
маки (черная краска была символом всего устаревшего 
в живоnиси) и ярко-зеленые тени. Серов nодошел к нему 
11,  стараясь сдерживать свое волнение nеред такой жи­
вописью, сказал, веско отчеканивая каждое с.1ово: сВе.�ь 
башмак�� черные». - сОю1 и будут черные», - чтобы ко­
роче отвязаться, сказал Маш!'ов. «Поклянитесь!» - сказа.1 
Серов. Два года спустя Серов в каком-то разговоре бро­
сил такую фразу: «А ведь сnасибо Машкову за зеленые 
ПОДМЫШКИ». 

Ни одного порядочного этюда я не сделала за 
время пребывания в мастерской Серова. Не могла сде.1ать. 
В конце концов, видя, что сын хиреет, болеет, nереста.1а 
уезжать от него, разрешила себе быть nросто матерью. 

Тогда, в Домотканове, наnисаны были темnерой 
«Зала», «Тень от бегущей лошади:. и наброски масляными 
красками - портрет Валентины Семеновны Серовой 1 1  

портрет Наташи Симонович, купленный вnоследствин на 
выставке Московского товарищества художю1ков. 

В Домотканове. nожалуй. вnервые. я nрикосну.1ась 
к настоящему народному, русскому искусству. Мы знат1. 
что в соседней с Домоткановом деревне Обухово есть 
«узоры», «набойки» - доски с набитыми на них металли­
ческими гвоздиками и полосами. составляющими узоры, 
которыми печатали на холсте при окраске его обычно 
в глубокий  темно-синий цвет. Мы несколько раз просили 
Д(·вчонок, которые приходили за чем-нибудь из деревни. 
принести нам их. Но они принесли раза два-три no две 
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штучки, и нельзя было у них добиться, есть ли у них еще 
11 все ли такие. Наконец. мы решили пойти поискать по 
избам сами. 

Был будень день. но около изб 110чему-то сидело 
много народу. Мы подошли к большой избе бывшего кра­
си.1ьщика. Он сам, старик с х итрой нижней частью лица, 
с 1щел на ступеньках крыльца с компанией неско.�ьких му­
жиков. Узнав, в чем де.�о. он ож11в11.�ся и послал дочку 

1 -.+  1 1  С 1 1 \1 011он11 ч - Еф11\1ова. З а л  в Домотка11uнс. 1 90Х 

1 1u11скать н а  чердаке. Она до.1гu 1 1рuпада.1а, а мы тем вре­
менем разговаривали с ним на интересующие нас в этот 
момент темы.  Но он был какой-то бестолковый,  и от него 
мы узнали только, что узоры они покупали в Твери 
у красильщиков, а делали ли те их сами, или в свою оче­
редь покупали у специалистов 11 кто были эти специали­
сты - от него нельзя было узнать. 

Принесли «узор». Это был один из самых красивых. 
Но оказалось, что была еще семья другого красильщика, 
и один мужик взялся спросить, не осталось ли у них узо­
ров. Он вернулся с целой охапкой досок и сказал, что 
там их еще много. «Так чем таскать их сюда - м ы  сами 
туда п ройдем». 

Хозяйка дома повела нас, а за нами потянулся 
ХРост ребятишек, больших и маленьких, с еще меньшими 
младенцами на руках. Их  количество возрастало как-то 
даже неестественно быстро, и мы слышали посреди всеоб­
щего молчанья сразу сзади себя быстрое, быстрое топо­
танье множества босых ножек. «Ну вас набралось! - ска­
зала наша баба, - точно дождь! »  Часть ребятишек полез­
ла за нами через двор и в клеть, где хранились узоры. 
Это была малюсенькая избушка внутри скотного двора, 
с одним маленьким окошечком, печью и проваленным по­
лом - вся черная и темная, заваленная какими-то неопре­
деленного вида вещами.  Баба нагнулась и из-под стола 
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вытащила что-то вроде кубика. «Ах, какой прелестиый!  
Это стариииый. Да тут их как миого-то! Глядите !»  Дей­
ствительно, они были набиты под столом вплотиую до 
стены. Доставали одну за другой - все были чудесные, 
пересыпанные всяким мусором, в навозе, в п акле, в крас­
ках, в пыли. М ы  их разглядывали и клали как попало иа 
пол. «Ну, скоро тут нельзя будет повернуться. Оставим их. 
не надо больше вынимать. Мы за ними приедем на телеге. 
а то все равно не снести пешком». То же самое сказали 
мужикам, и старик не удержался сострить иронически : «да 
вы на тройке приезжайте !»  

Эта поездка, хотя была коротенькая н ничем не  
замечательная,  наверное, навсегда врезалась в мою па ­
мять, потому что как раз  совпало у меня с приятным на ­
строением, подъемом духа. Я первый раз  после родов и 
долгого лежания и возни с младенцем поехала покататься, 
для своего удовольствия, да еще с Ваней 42. Точно вырва-
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42 
«Ваня» - это уменьшительное 
имя Симонович-Ефимова упот­
ребляла исключительно редко. 
Даже в семье и в письмах 
к мужу она называла его -
Иван Семенович. Ей претил м а ·  
.1ейший н амек н а  сенти�tен­
талыrость. на аф1tшнрование 

лась из темницы, и было так легко, весе.10. все тро1·а.1" 1 1  
обращало внимание. Мне не хотелось уезжать от  ..\др 11а 1 1 <1 
Пока с ним - трудно бывает от него оторваться. нс хоЧl'Т­
ся, и все кажется, что нельзя, все жалко его. Но коr·да 
кто-нибудь чуть не насильно уведет - делается уд11в1 1 -
тельно приятное и умиленное настроение. ожrrдан1 1е. чт• , 

своих чувств сейчас отдохнешь. 
Мы катили по освещенной ярким солнцем дороге. 

в прелестный майский вечер. Наташа сидела на козлах 11 

правила, а мы с Ваней - взявшись за руки, счастливо 
улыбались позади нее. Маруся и Леля шли пешком сзад1 1 .  
Мы подъехали прямо к вчерашней избе и опять пошли 
через грязный двор к низенькой двери. Ребятишки уже 
набрались в избу, и трое мальчишек стали помогать нам 
перетаскивать чураки в наш тарантасик. Сегодня нам со· 
общили, что эта избушка была красильня, и показали 
в углу станок, на котором прикладывали и прижимали 
узоры .  На полу валялись разной величины железные шары. 
вроде пушечных ядер, - это чтобы растирать краски. 
А в другом углу свалены были 11  высохшие краски в че­
репках и ведрах. 

Итак, мы увозили существенную часть их умершей 
мастерской. Скоро, верно, и станок отправится  в печку, 
а в шары будут играть ребятишки, и все забудут, откуда 
они взялись. И мы сделали первы й  шаг к забвеиию. 

Пока мы укладывали нашу кладь в тарантасе, со­
брался иарод и с таким интересом и любовью рассматри­
вал узоры, точно они это в первый раз видят. Да и прав­
да,  верно, они лежали, спрятанные под столом темной из­
бы, никто туда не заг лядыва.� больше, н все основательно 
забыли их. Многие не знали, что это такое, и спрашивали 
друг у друга. Делали-то их прадеды и деды, а они уже 
забыли их, 11 хотя любуются, но их не ценят. Инстинкт 
остался еще. Одна баба звала другую: «Посмотри -ка, что 
за узоры красивые. Их бы вышить. Теперь таких не сдела-
ют - все по канве». 

Мы совали их под сиденье, под козлы, посередине. 
и когда сели, то ноги уж поставить было негде. Изобра­
зив собой фигуру вроде двуглавого орла, мы поехали из 
деревни с каким-то неприятным чувством в душе, и оно 



Апто(mm р и ф 11 ч rс1\1н• 1nш1с1,11 

не uставнло нас всю дорогу. Жаль было отрывать эти 
куски искусства от их родного места, точно что-то живое от­
рывали. Потом - жаль было лишать деревню их чуть не 
единственного образца настоящего искусства, и ,  кроме то­
го, - до некоторой степени - мы сыграли роль ... старьев­
щ11ков-татар, которые скупают за гроши старинные ш итые 
золотом кичкн, чтобы распороть, взять золотые нитки и 
сде.1ать себе бархатную тюбетейку. К:онечно, мы не испор-

l o  1 1  Си мо1 1онич· Ефиш�ва Омнибус. 1909 

тилн их - ведь сказали же бабы, что хотели их жечь, -

а через нас они свет увидят. Но все-таки мы ехали уны­
лые, хотя и не говорили этого друг другу. 

В эти годы я с Иваном Семеновичем иллюстриро­
вала мамину фундаментальную книгу по дошкольному 
воспитанию «Детски й  сад». Веселые, простые узоры неко­
торых из набоек мы включили как образцы для рисования 
и вышивания в раздел этой книги «Ручной труд». 

Несколько досок набоек сохранилось у нас до сих 
пор - украшают мастерскую. 
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Для поправления здоровья полуторагодовалого 
сына мы поехали на океан, во Францию и; пробыли там 
два с половиной года ( 1 909- 1 9 1 1 ) .  Тут м ы  были с сыном 
неразлучны. Когда с ним - дух успокаивается и - каков 
заколдованный круг! - сейчас же хочется рисовать. Ино· 
гда и удавалось: на пляже, пока сын спал. Он спал на 
песке, а рядом спал муж (он здоров спать и называл 
это - «Живет с Океаном» ) .  Рисовала на улицах Парижа. 

l b  1 1 .  Симонович-Ефимова Ста1щия (Дух nутешеств11я ) .  1910 

пока жена почтальона, м илейшая в мире Мари, гуляла 
с ребенком час-полтора. Занималась офортом у Елизаветы 
Сергеевны Кругликовой, пока сын спал на ее диване. 

Тогда сделаны офорты «Омнибус», «Тяжеловозы». 
«Шапель» и «Старушка баска»; три наброска прямо на 
медную доску: «Извозчики», «Тень от двух лип на снегу» 
(по воспоминанию о Домотканове) . Помогала, вместе 
с Иваном Семеновичем, Серову п исать театральный зана­
вес для «Шехеразады» в Дягилевской постановке 
в Париже 43. 
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43 
Дягилев С. П. - театра�1ы1ыli 
и художественны1u1 деяте"1ь. Ос­
нователь (совместно с А. Н. Бе· 
нуа)  художественного объеди· 
нения «Мир искусства» :  редак­
тор жур11ала «Мир искусства» .  
организатор выставок русской 
живописи и концертов русской 
музыки за границей. С 1909 г. 
организатор «Русских сезонов» 
( гастролей русского балета) 

Занавеса этого в России не вида.111 , а �еж.J.у тем 
эскиз не дает о нем понятия, потому что впечатление от 
него - оригинальное, собственно, исключительное - свя­
зано с его размерами.  Персидскими миниатюрами все 
когда-нибудь .1юбоват1сь в подлинниках. В эскюах Серо· 
ва оцениваешь то, что у него было силы таланта. добросо­
вестности и вкуса, и любви - подойти к ним не с внешней 
стилевой. а с живой, внутренней их стороны. 

в П ариже и других городах. 
Занавес к балету «Шехераза· 
да» был написан В.  А .  Серовым 
в 1911 г. для постановки в теат­
ре Шатле. В. А. Серов в nись-

Четкость и божественная правда миниатюры -
в двенадцать метров длины и столько же высоты - это 
нечто невиданное; и это зрелище велико.1епно. 
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ме к И С. Ефижшу от 2. 1 1 1 . 1 9 1 1  г 
писал « .я решил писать с В а ­
�ш перс1tдски1i з а 1- 1авес д л я  Ш е­
херазады. П ер в а я  ч а сть ее и г­
рается п р и  закрытом з а н а весе, 
которыii и надлежит 11 а м  рас­
писать Эскиз, в принципе при-
1 1ятыii  дирскциеi'1 , м 1 юю разра­
батывается т а к  сказать . .  

Безо всякой размазанности вещи, перенесенной 
с маленького на большое. 

Четкость инкрустации. 
Атмосфера фантастического, бывшего когда-то 

реальностью - окутывает эту вещь. Поэтому большое горе, 
что этот занавес в России не был. 

Ну вот-с. что В ы  н а  это скrжс­
те?• ( С м  И ва н  Е ф и мов. Об 
искусстве и худож н и к а х .  М ,  
«Советский худож н ик» . 1977,  

Дягилев его не возвратил, хотя таково было ус­
ловие с Серовым. 

с 2 1 3) И С Е ф и м ов с радо-
стью сог�1асился.  
Судьба этого з а н а веса 1 1еизве­
ст11 а .  эскизы ( гу а ш ь )  - ГТГ 
и в собр а 1 1 и и  се�1ьи Серовых 
(Москва) 

Правда, по первоначальному соглашению, занавес 
оставался в собственность Дягилеву, за что Серову долж­
но было быть предоставлено помещение в Париже для 
работы и весь материал. На деле - помещения никто не 
подыскивал. Серов бесился, посылал телеграммы; Дяги­

лев в Петербурге отмалчивался, денег не давал. Его 
уполномоченный в П ариже хамил, а время шло. Дягилев 
в делах презренного быта и металла никогда не был ще-
петилен". 

Валентин Александрович, обозлен окончательно, 
решил делать все сам - найти и оплатить огромную ма­
стерскую, помощников, огромный холст, краски, но занавес 
дать уже Дягилеву лишь напрокат, на заграничный сезон. 
и обе стороны в этом договорились. 

Серов умер". 
Неизвестно, куда дел Дягилев этот занавес. Да 

написанный клеевыми красками,  теперь он, вероятно, и 
сильно поистрепался, облупился" .  

Валентин Александрович задолго до работы при­
нялся изучать персидские миниатюры и начал п исать эту 
плоскостную экзотику со страстью, не как декоративную 
вещь, для театра, а пристально, как любимую и давниш­
нюю мечту. Она совпадала с его тогдашним желанием 
уйти от повседневности. 

Четкой форм ы  гнедые лошади с крашенными ки­
новарью - по-персидски - ногами,  водопады, розовые ска­
лы, лани, зеленые попугаи, гепарды - с 1  какой строгостью 
веселилась серовская крепкая рука на полотнищах для 
самой обширной сцены Парижа 44_ Мы с Ефимовы м  подго-

44 
Парижский �1 у н и ци п аль•1ыn 
театр Ш а тл е ,  где в течение 
10 лет показывал <:: свои поста­
новr:и Дя гилевс к а я  а нтреприза,  
был nснователыю переоборудо­
ван Дягилев ы м .  Н аряду с дру­
ГНМ!i передел к а м и  была также 
значитrльно увеличена сцена 

товляли рисунок на холсте, по  серовскому эскизу. Соб­
ственно, по уговору, помогал Иван Семенович, а я уже по 
своему почину вошла в эту работу. 

45 
В Л Серов з а 1 1 и м а лся устроii­
ство\1 русского отдела Между-
11арод.1юn художественной вы­
ставки в Р и м е  В ыставка откры­
.11ась 1 3  м а я .  Серов вернулся 

Серов поехал в Рим устраивать свой отдел на 
Международной художественной выставке ( 19 1 1 )  45, оста­
вив Ивану Семеновичу задание нанести рисунок в боль­
шом виде и закончить его вполне так, чтобы по приезде 
Валентин Александрович мог сразу начать п исать. 

Иван Семенович  работал довольно усердно и счи­
тал, что все уже готово, но когда я пошла посмотреть 
(а до возвращения Серова оставалось два дня ) ,  я., к ужа-

в Париж 9 и ю н я  1 9 1 1  r. су, увидела, что лица совсем не нарисованы, 
мечены общим абрисом их места. 

Иван Семенови ч  считал, что «Серов сделает, как 
сам захочет» ( ! ) .  

Однако я предвидела гнев Валентина Александ­
ровича, если ему сдать работу в такой стадии, а гнев Се­
рова был вещью страшной, тем более, что редкой. Я нача­
ла поскорее вырисовывать лица, которых было много, изо 
всех сил стараясь придать им портретное сходство (с ли-

а только на-
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цами эскюа) . А потом. когда вернулся Серов 11  все бы.10 
благополучно, я осталась писать, поскольку оказалась 
спешка. 

Иван Семенович шел с утра, я позднее, и приноси­
ла с собой для всех домашний завтрак, чтобы избавить 
Валентина Александровича от обеда в случайном ресторане 

Оставались считанные дни до премьеры, а на зана­
весе были еще большие пространства пустого хо.1ста. Ведь 
Серов выписывал каждое место очень тщате.1Ьно. 

17 Н .  Симонович-Ефимова. Отлив в Гетари. 1910 

У него много было больших работ гуашью, но все 
же теперь, в спешке, его волновало то, что клеевые крас­
ки, сильно светлея при высыхании. не позво.1яют п исать 
все в окончат�льном виде сразу. 

Тогда я придумала пробовать краски на горячей 
печке, которая все время топилась для клея. Краски при 
прикосиовеиии кисти к горячему железу сразу высыхали. 

Мы стали пользоваться этим способом, хотя он 
тоже был лишь п риблизительно верен : краска н а  горячем 
железе скипалась слишком быстро. Тяжелые белила не 
успевали осесть, как при постепенном высыхании, и про­
ба оказывалась светлее, чем потом на месте. 

Занавес все же закончили в срок. 
Мы оценили занавес впервые лишь на первом спек­

такле в Шатле. Он открывался как второй занавес на вре­
мя  увертюры (первой части сюиты Римского-Корсакова ) ,  
довольно длинной части, но н а  занавесе было что рас­
сматривать! 

54 
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Рой персидских всадников свободно скакал в ши­
роком диком пейзаже; из города, высящегося на  скалt:, 
любовались кавалькадой персидские дамы. 

И все в театре любовались. 
Аплодировали занавесу много. Он был изящен . 

. \1.узыка.1ен. 
Восточная тема занавеса, подсказанная содержа­

нием балета (некий персидский султан едет на охоту, воз-

I K  1 1 .  Си м()JJОвич-!Офf! мова. Прилив. 1 9 1 0  

вратившись, застает оргию в своем гареме) , трактована 
Серовы м  с идеальным благородством и глубиной, состав­
ляя красочный  контраст с дальнейш и м  поверхностны м  и 
довольно разухабистым пониманием Востока в самом ба­
.1ете, в постановке Л. Бакста 46• 

55 

Jб 
Здесь допущен а неточность -
.1. С Бакст - автор декораций 
к спектаклю Постановку бале� 
та осуществил Михаил Михаii­
.10вич Фокин ( 1 880-1942) - вы­
�ающийся русский хореограф, 
автор всех ос11ов11ых nоста110-
во11: -<Русск их ссзо11ов» (См. :  

Спектакли русского балета продолжались в Лон­
доне 47 - балет был приглашен на  празднование короно­
вания нового английского короля. Серов поехал досматри­
вать цикл спектаклей, он получил приглашение на вход 

Ф о к  и 11 М. М. Против тече­
ния. Восnом и 11 а 11 ия балетмей­
стера. Статьи . П исьма .  Редак-
тор-составитель и автор всту­
nите.1ыю1! статьи Ю.  И. Сло­
нн\fский Л.--М . . «Ис1<усство» , 
19621 
17 
Сnектак.11t русского балета 

в Оперу. 
Перед оrьездом балета кто-то, видя волнение Дя­

гилева и его старание сделать все  как можно лучше -
сказал ему: « Не старайтесь. Все равно сцену перекроет 
зрительный зал. В партере будут одни м агараджи. Сплошь 
рубины, изумруды. Будьте уверены - будут смотреть на  
н их, а не н а  сцену». 

Мы получили письмо от Серова из Лондона с опи­
санием украшения зал Оперы .  

в �1ондоне проходили на  сцене 
.1пер11оrо TN•тpn «К.овент-гарден» . Стены и потолки были, оказывается, убраны фрук­

тами и плодам и  гигантских размеров (настоящими, конеч­
но) : кисти бананов, дыни ... Но на сцену и на занавес все 
же смотрели и а плодировали. 

В этот период я н аписала «Visioп de voyage» 
[Видение, п ризрак; здесь - «дух путешествия» - франц.] 
( 19 1 0 ) ,  или, и наче, «Станция». Мне хотелось н айти выра­
жение станции такое, чтобы был в нем «дух путешествия». 
Путешестви я  железнодорожного. Эта вещь была первой, 
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в которой я реш11.1ась отделяться от непосредственной на­
туры и писать по этюдам - «ОТ себя». Некоторая  задум­
чивость сельской станции, подъем духа, внутренняя трево­
га, пустынность, светлота и «голость» станции, в соедине-

О работе 11ад к а ртиной •дух 
путешествия• Симонович·ЕФи­
мова пишет в письме от 30.Xl l .  
1 909  г .  помещенном в данном 
сборнике. 

н 1 1 11 все-таки с огромной природой, и еще что-то, что и 11<· 

могу выразить словами, но что, мне кажется, выразилоr1. 
в живописи. Ну, да! на то и живопись, чтобы выражап. 
то. что не выражается словами 48• 

Это была последняя из моих вещей, которую в1 1 -
дел Серов. Начав ее летом в Бретани, я кончила ее в Па ­
риже, где мы жили  в Шапель - упраздненной церквн 
упраздненного монастыря Сакре-Кер на Бульваре инва­
лидов, и Серов с нами. Это было за год до его смерти. 

После смерти Серова (как это бывает, не раз я 
замечала, после смерти близкого родственника, когда ос­
тавшиеся вдруг крепнут) стала заметно крепнуть моя жи­
вопись. И она пошла с этого времени п о  самостоятельному 
пути, до тех пор будучи, по направлению, серовской. 
И, конечно, это произошло не от отсутстви я  его влияния .  
Напротив, смысл этого печального события обратный.  
Смерть такого, занимающего огромное место, человека 
расширяет грудь оставшегося силой, частью силы того, но 
действующей, как своя. 

Я определенно помню момент, когда это случилось. 
Физически ощущаемое изменение, нарастание, идущее 
изнутри. 

Мне кажется, я нс ошибаюсь. Почему же тогда 
смерть полководца в битве заставляет солдат штурмовать 
сильнее? Я стояла в проходной служебной комнате 
в квартире Серовых, через несколько часов после его смер­
ти, лицом к окну и старалась усвоить трудно усвояемое: 
что Валентина Александровича теперь нет и не будет и ни­
где он не встретится ( . . .  ] 

Написала гуашевые пейзажи Бретани :  «Прилив», 
«Отражение черной тучи в мокром морском берегу», 
«Пейзаж в Пиренеях» и две тетради рисунков цветными 
карандашами, акварелью - скал, пластов гор, скал в отли­
вы и приливы - все около Биаррица. 

Гуашь, цветные карандаши, акварель с примесью 
белил взяла, вероятно, потому, что перестала радовать 
меня «станковость» масляных красок. Для меня начался пе­
релом, уход от импрессионизма;  пока еще бессознательный. 

Картина «Улица Карто" (иначе «Монмартр») -
написанная в тот год, когда мы ж или н а  самой вершине 
Монмартра в старом доме Генриха IV, - приобретена 
Л. Гавронской на выставке Московского товарищества. 
Эта картина поступила в Государственный фонд в 1 9 1 8  го­
ду, кажется, и скрывалась в недрах девять лет, чтобы от­
правиться в 1 927 году в Саратовский музей. 

Тогда же ( 19 1 0) сделан другой «Монмартр», в ко­
тором м не хотелось изобразить белого цвета свет этого 
«Пупа земли», особенно светлый, какой всегда бывает на 
подобных старых городищах. 

П риведу здесь часть письма, написанного мною 
из Парижа племяннице ( 1 909) : 

« [  . . .  ] Мне часто и много хочется п исать вам, но 
некогда. Барышня нашлась, которая приходит в 9 к Ад-
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�" 
1 1 .  11 Сичонович-Ефимова по­
Сl'Щз.1а художественную студню 
\ .\\атш.�са несколько месяцев, 

о() ЭТО�t (" ]\f .  ('С ПИСЬ�tо 1909 г" 

риану. А я бегу в мастерскую, где преподает Матисс 49 
На трамвае, а потом бегом по монастырю. Там двор. по­
том лестница и коридор. Дверь в другой коридор - очень, 
очень длинный - тут уже я бегу в карьер, как бегали мы ,. 1 1  :3 

с тобой по пляжу. Дверь. Площадка. Лестница вниз. Еще 
1 1 1 1же; - потом коридор - темный. Спереди виднеется свет-
.�а я  дверь в сад - я туда. Сад. с лестницей вверх, пово-
рот, дверь в коридор мастерскоii. Я записа.1ась в мастер-

1ч 1 1 .  Сююнович- Ефимова. Мо11 мартр. 1910 

скую на месяц. В 1 2  тем же маршем домой - барышня 
у же ушла и Адриан на божьей воле. Идет в кухню -
стащит немного бобов, редиски. Идет к соседу нашему, 
очень м илому молодому человеку, начиненному Англией 
и воспитанием. Играет там с н 11м .  В 4 часа я иду на кро­
ки - это очень интересно и полезно. Вечером или купаю 
Адриана или пишу письмо, или в 9 ч .  ложусь спать. 

У нас с Валентином Александровичем выш.1а ужас­
но глупая история :  он раз был у нас здесь, и я показала 
свои теневые силуэты новые, которые здесь делаю: лоша­
ди парижские. Поговорили о лошадях - и он сообщил мне 
одно наблюдение свое над тяжеловозами, которое мне 
и нтересно было узнать. Потом он вдруг прибавил: «Вот, 
все учи вас, да учи ! »  Это было не кстати, так как м ы  го­
ворили по-товарищески. Кроме того, мне надоело, что меня 
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считают ученицей, и ведь я добивалась всего в лошадях 
самостоятельно - одним словом, эта фраза его меня взор­
вала, и я брякнула в сердцах первое, что попалось на язык, 
а именно: «Ничего не учи, а в лошадях я, может быть, не 
меньше твоего понимаю». (Вот что значит - на больное 
место попал и вот что значит иметь язык, не согласующий­
ся с тем, что на душе, а ляпающий, впопыхах, с.1учайные. 
«неточные слова, приносят вред ушам», как сказал грече-

�о В СС'ров Пар11;кские тяжс.1сшr н ы .  l �I09 

ский философ . . .  и правда ) .  Сорвав свою злость, совсем пе­
рестала злиться. 

Но тогда он рассердился, и сказал, между п ро­
чим:  «Ты только что поступила к Матиссу, а уже обнаг­
лела». Тогда я рассердилась". Мы ничего больше не гово­
рили, и он ушел дружески. Но на следующий день, и 
в другие, он все еще это помнил, и начал н а  меня сердить­
ся все больше и больше; - говорит - я ему сделала боль­
но; он ко мне всегда хорошо относился, а я на него рас­
сердилась; что он огорчен и не может забыть. На четвер­
тый день - он вызвал меня на дуэль (кистями) ! Нарисо­
вать тяжеловоза, и кто лучше их знает, - пусть Иван Се­
менович будет судьей. Я, конечно, согласилась, хотя это 
ужасно глупо, нечего было принимать слова буквально, 
что я не хуже его рисую. 

Сперва рисовали дома. Потом он изменил условие : 
в среду, в 8 часов вечера, рисовать у него в Шапель 50. 
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'iO 
!:фимовы жили во Франции 
с 1 908 по 1 9 1 1  r.; одно время 
они с 1 1имали как квартиру и 
мастерскую бывшую к.::толиче· 
скую церковь Шапель, н аходив· 
шуюся в саду, nри�1ыкавшеl\.1 

Иван Семенович будет сидеть по середине. Ладно. Все три 
дня до среды я была как в лихорадке. Упражняться не­
когда, так я на улице, идя в мастерскую, глядела и ста­
ралась запомнить лошадей до головокружения.  Раз шла 

к зда11ию Отеля Бирона, в ко· 
тором с 1 9 1 0  года была мас:ер· 
екая О. Родена ( н ь111е музеи 
Роден а ) .  В Ш а пель в 1910 r. В .  Л. Серов писал портрет тан· 
цовщицы И .  Л .  Рубинштей н .  

за двумя такими,  и чуть не провалилась в метро. Наконец. 
вчера вечером попросила мадам Бовэ уложить Адриана. 
так как Валентин Александрович сказал ровно в 8, без 
опоздания. Пришли с Иваном Семеновичем. В Шапель 
пусто и темно. Мы в ожидании дуэли, и страшно. Потом 
пришел Валентин Александрович и сказал., что забыл, что 

сегодня должен идти к одному заказчику, что у него на ­
рисовано, а чтобы я рисовала одна.  Тьма у них страш­
ная - зажгли пять свечей и стала в углу рисовать. Потом 
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пришел Борне Дмитриевич (Дервиз) ,  1 1 они с Иваном Се­
меновичем ходнлн по Шапель, в темноте и холоде. В 1 1  ч. 
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прншлн домой. Адриан уже ворочался и до 3 часов ночи 
куролесил - потому что не я укладывала. 

Я хотела, когда кончила рисовать, - поглядеть То­
шин 51 рисунок - ужасно интересно, но Иван Семенович 
не позволил. Я еще не видела, как он сделал, конечно луч­
ше. Вечером пойду. Мы теперь с Тошей объясн11т1сь. вче-

2 1  1 1  Сююнович·Ефи мова . П а рижские тяжеловозы. 1 909 

ра я зашла к нему после Матисса и опоздала к обеду 
в пансионе на полтора часа! 

Он очень огорчен, -хотя, по-моему, нечего ему 
бы.10 огорчаться. А я между прочим сказала, что не хочу, 
чтобы со м ной так разговаривали :  что у нас в семье это 
почему-то принято, что мужчины позволяют себе по отно­
шению к женщинам гораздо больше, чем с другими, и что 
мне это надоело. С какой стати все терпеть какие-то цара-
1 1 1 1ны . . .  » 11 т. д. и т. д.  

У нас виснт на стене отличный рисунок Серова -
три тяжеловоза (профиль) , удаляются. Это и есть этот 
дуэ.%ны й  рисунок. 

Л ист серого картона с написанными на нем двумя 
тяжеловозами, надвигающимися, в синих хомутах, с боль­
шой красной кистью на лбу переднего жеребца - это мой 
«выстрел» (засунут за диван, на котором я сплю, вместе 
С<> м ногими другим и  моими картинами) . 

Результат дуэли (диагноз ран) , помню, таков : 
!Ю признанию Ивана Семеновича и Серова, лучший рису­
нок, - бесспорно, Валентина Александровича, но способ 
изобразительный Валентин Александрович признал более 
ПОДХОДЯЩИМ по теме - мой. 

После смерти Серова Ольга Федоровна предло­
жила нам выбрать себе, что нам хочется, из его картин. 
Решили взять рисунок, и именно этот. 
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То, из-за чеrо загорелся фактически спор, первона­
чально сообщенное им  наблюдение, о котором r·оворится 
в н ачале моего п исьма, отлично ои выразил и запечатлел 
в этом рисунке: задняя нога французского тяжеловоза, 
в момент, когда при шаге остается позади - каждый раз 
сильно заворачивается копытом внутрь. Другие лошади 
не делают ничего подобного. 

Раз это заметишь - смешно смотреть, 1\ а к  н а  к а ж ­
дом шаге, аккуратнейшим образом, каждый Фrанцузскиlr 
Норман или Бланш исполняет свою миссию, и начинаешь 
понимать крепость до неподвижности его связоl\, 1юмпа1\т­
ность мускулатуры. 

Говоря о своей первой поездке во Францию 
в 1 898 году, я упомянула о том, что тогда счастливо из­
бежала посещения Бала Искусств. Но теперь, с Серовым,  
это произошло - он любил веселье и любил м аскарад. 

Вот, он приехал как-то в Париж ранней весной, 
в апреле - в то время ,  когда там бывает ежегодный (гово­
рят, со времени средневековья) цеховой бал художников. 

Традиции и нравы «Катзар», пришедшие нз другой 
эпохи, теперь для нас необычны. 

Древняя вакханалия в тот день оживает широко 
и весело. Все позволено. 

Это бал костюмированный.  
Костюм ы  должны быть не «прокатными костюма-

ми», а остроумно задуманными. 
В тот год тема была «Средние века». 
Серов оделся п алачом. 
На это его натолкнули его домашние суконные 

туфли. Он обратил внимание, что они совершенно средне­
векового фасона. 

Кожаные коричневые краги, оставшиеся от вер · 
ховой езды, он одел на руки. 

Стало получаться. 
Тогда он сделал рубаху из моего красного каше­

мирового купального костюма и повесил за пояс толстую 
свернутую веревку и огромный ключ от главного входа 
в нашу Шапель. 

Нужен был еще колпак на голову. 
Пошли в магазин Бон Марше, который был на со­

седней улице, купить чулок «На самую толстую даму» -
для колпака. Сначала все не было, но когда Иван Семе­
нович сказал, что это для «Катзар», продавцы необыкно­
венно оживились и сразу принесли как раз то, что было 
нужно. 

Так как мы делали все в последнюю минуту, не 
придавая значения приходу на бал вовремя - приходу 
с нашей колонной (студией, где у нас было знакомство и 
где м ы  получили билеты) , то по приходе нам сказали :  
«Вот сюда» - и втолкнули в дверь (не  в ту, в которую 
мы вошли) . 

М ы  ожидали очутиться в людном зале, и вдруг". 
что это? Опять та же серая улица. 

Это был ловкий прием отделываться «от по­
сторонних». 

Серов подошел опять, назвал себя, показал свою 
французскую визитную карточку - ничто не помогало. 
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Помрачнел Валентин Александрович, у себя на 
родннс он давно отвык от смешивания его со всей массой 
безымянных. 

Да и глупо - одевались весело, а теперь ухо­
.111ть? - 11 заплатили порядочно за билеты". 

Опять попробовали сунуться. 
Тогда меня протолкнули в заветную дверь в зал 

( женщнн охотно впускали ) ,  а их двоих опять повернули 
было, но потом страж-художник сказал: «Впустим, они хо­
рошо одеты». 

Зал гигантский. Народу - море. 
Еще до прихода моих спутников я обратила вн1 1 -

ман11е на кружком сидящих на полу худощавых людей 
с длинными бородами. Они «одеты» были в нарисованные 
пастелью кирпичи, на меченные местами на их смуглой 
коже. Изображали онн средневековую облупившуюся стен­
ную фреску. Похоже. 

Нн единой нитки на них надето не было. Но на 
голове - металлические нимбы.  

Огромный лепленный козел стоит, вызолоченный, 
украшенный виноградом. Ефимов только подумать ус-
пел - кто, если не он, мог сделать такого веселого коз­
ла? - как кто-то рядом сказал, что козла, специально для 
этого маскарада, слепнл Бурдель. 

Началась процессия. Несли открытый триптих. 
Очень красивая натурщица изображала на нем 

Еву (типа Мемлинга) . 
Натурщиц на балу присутствовало много. Им-то 

быть голыми неудивительно; тут были исключительно 
безукоризненно сложенные девушки, 1 1  это придавало бла­
городный в ид балу. 

Потом все это танцевало, потом кушало - покупа­
.1и приготовленные корзины с целым ужином и вином. 
Шум, веселье. 

Бутылки, корзины летали в воздухе над голова­
м и  - так их приходилось передавать, потому что сидели 
на полу и очень тесно. 

Сцены самые экстравагантные, неслыханные-неви­
данные (если не считать полотен Рубенса) . 

Удивительно, что при дозволенности всего нет гру­
бости и абсолютно нет 1 1  теин насит1я. даже назойливо­
спt. Таковы французы. 

В танцах, которые начались после ужина, получа­
ешь предложения самые исключительные, но не так уже 
невозможно отклонить их. 

Потщейские имеются. В вестибюле. Появляться 
в зал нм запрещено. 

Усатые, толпясь в своих пелеринах, они развлека­
ются тоже, как могут. 

Я тихонько спросила у одного - где уборная.  
«Вот сюда, дитя мое» - и втолкнули меня в мужскую 
уборную. 

Но ведь это полисмен. И ведь одета -то я была 
ма.1ьч11ком. 

К утру, когда парижское небо стало палево-бело­
фарфоровы м  и появились очертания дремлющих домов 
с 11х .1 1 1н 1 1ями окон, пролинованных часто-часто планками 
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ставень-жалюзи, вся масса костюмированных вывалилась 
на улицу. 

Сквозь стекла глядят обыватели, вскочившие с по­
стели в ночных рубахах. 

Тут примкнули новые ряженые, те, что с вечера 
не мо1·ли войти в зал. 

Их сейчас же отличишь, потому что они в свежих 
костюмах - очень сложных - чистенькие. 

В ылезшие же из зала - бледные, зеленые, исху­
давшие, в изодранных костюмах (у  кого они были ) .  

Идут длинной шумной рекой п о  ул�щам, к Акаде­
мии художеств. 

По дороге трое залезJш на золотую лошадь памят­
ника Жанны д'Арк и сели сзади и спереди золотой девы. 

Полицейские не трогают (им приказ) , хотя смотрят 
озабоченно, ибо золотая лошадь покачнулась на своих 
двух ногах, которыми  держится на цоколе. 

Многие едут на такси. Целая вереница автомоб11-
лей, едут поэтому тихо. 

Толпа разъединила меня с моими спутниками. 
Устав идти, я встала на подножку одно1·0 из открытых 
автомобилей, где сидела компания довольно легкомыслен­
но одетых дяденек. 

Потом я перебралась внутрь, потому что компания 
оказалась «радушной». 

Когда мы ехали через мост, Серов с Иваном Се­
меновичем как раз проходили по набережной Сены,  вдру1· 
Серов увидал меня в отражении реки, среди вереницы 
перевернутых вниз седокам и  автомобилей, на фоне неба . 

Зоркий человек!" 
Он со смехом указал на меня Ивану Семеновнчу, 

который на сей раз проникся снисходительностью по 
меньшей мере п арижского полисмена. 

Мы встретились втроем около Академии, где на­
роду осталось уже меньше - только самые рьяные. 

Студент�.1 устроили кошачий концерт под окном 
нелюбимого профессора. 

Кто-то сел на трубу фонтана во дворе Академии.  
Кто-то пустил фонтан, и сидевший продолжал си­

деть, хотя весь намок. 
Натурщица стала всерьез промывать в фонтане 

длинные черные свои волосы, а утро было более чем 
свежее. 

Между тем Париж - ранний город - ожил, и мы 
спохватились: как-то пройдем - солидные жильцы - мимо 
монастырской консьержки? Серов с крагами на руках. 
в красном костюме". 

Ничего, как-то проскользнули. 
Несколько дней после того ход11л�1, как в пьяном 

угаре. 
Оказывается, если трудновато было перестроить 

свою психику в сторону «Катзар», то обратно - еще 
труднее. 

Иначе ощущаешь мир и людей .  
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Вернувшись в Росс1110, я-таки кончила Училище 
ж11 вописи, сдала «научные» экзамены (анатомию, историю 
11с кусств, химию. перспективу и п р. ) , диплом художника 
получила - а на что он мне? Семейные и хозяйственные 
обстоятельства не давали мне времени для живописи 
вдово.�ь. 

На 11 11са,1а тогда в с. Эммаус ( 1 2  верст от Домо­
тканова) «Тракп1р» - ж11воп11rная солнечная внутренность 

22 1 1 .  С и \1шю11ич-Ефи мова.  Вuзвращенис с мас.11е11 ицы. 19 12  

деревенского трактира на большой проезжей дороге. В нем 
я позволила себе, освобожденная, кажется, дальностью 
расстояния от дома, отдаться инстинкту и написала пе­
редний план - столы, покрытые скатертям1 1 ,  с обратной 
перспективой. Тогда я объяснила себе (для себя)  эту осо­
бенность так: я хочу, чтобы взгляд только скользил по 
11ервому плану картины. потому что главное происходит 
на заднем плане. 

В. Фаворский, который тогда только что входил 
в нашу семью 52• одобрил именно это в моем этюде, и меня. 
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привыкшую к более заземленным суждениям. приятно 1 10-
разил его взгляд. Помню, я отметила, однако, его как 
«чудаковатое», как невероятное, «неправильное», хотя с:н1 
чувствовала именно так. Но моя природа такова : я нечто 

ощущаю и даже действую именно в таком направлении. 
мысля подсознательно; но у меня нет мостика к ясному 
осознанию даже того, что это есть Мысль, что это есть 
Нечто, представляющее все-таки единицу, и это Нечто 
достойно быть выраженным членораздельно, во всеуслы­
шанье или,  хотя бы, про себя. А вырази я только члено­
раздельно - вот, оно способно было бы к развитию. Но 
нет, я буду этот 1 1амек на новый во мне путь развивать 
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только тогда, когда ясно скажет или поддержит его во 
мне, докажет мне же - другой. И скажет авторитетно; 
иначе, поступая именно так, я еще буду спорить и возму­
щаться, точно когда я сама в себе, в себе бессловесной -
это один мир, а когда есть слова и люди, и общество -
это другой мир, и при переходе из одного в другой все 
знаки должны почему-то меняться на обратные. Я ощу­
щаю это как дефект. Однако есть мнение, что в этом мое 

�З 1 1 .  Сиштович-Ефююва. Девичья 19 1 1 

нреимущество: ощущение, выраженное словами, выражен­
ное, быть может, неточно - закрепится именно так и име­
ет шанс направиться по неверному пути. 

По поводу этого «Трактира» профессор П .  А. Фло­
ренсю1й 53 сказал однажды:  «Ваши картины всегда симво-
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преподавал во Вхутемасе. 

.1 1 1чны. В них, кроме того, что они изображают. есть ещt 
и другой смыс.1, о котором Вы. может быть, 11 не подо­
зреваете. Тут символика цветов. Вообще, все цвета 'IТ<>-
нибудь значат, помимо еще обозначеннй, прннятых ус -

ловно. На самом деле значат. 
Розовые столы. Розовый цвет - доброта, гостепри­

имство, что свойственно и вам, и этой комнате, как приюту. 
Голубой (обои) - преданность идеалу, верность. 

Это опять тут уместно, и в то же время тут сказались. 
может быть, народннческие идеалы ваших родителей - с.1у­
жение людям. 

Коричневы й  - цвет дверей - утом.1е1111ость. но не 
плохая. И это должно быть у входящего. 



\пtоUногпафнчt·сhiн.� 1 0 101ch11 

Солнечная комната сзади - хорошо, что желтая, 
а не белая, и хорошо, что занимает так мало места на. 
картине. Она все равно центральная. 

Оранжевый цвет стойки - цвет вообще зазываю­
щий, знаменует желание показать себя с выгодной сторо­
ны, заставить принять. 

Все эти цвета у Вас тут потушены, потому что все 
же это трактир и все эти свойства в низшем разрезе. 

Все это делает Вашу картину символичной, не 
в поверхностном смысле (как, например, у Метерлинка ) ,  
а в настояшем, существующем». 

Остальные вещи, сделанные тотчас после заграни­
цы, до войны: «Мама за  письменным столом в Домо­
тканове» ( 1 91 2) . 

«Портрет моей тети (Софья Семеновна Коль) » 
( 19 1 3) .  

«Масленица» во многих видах. Та, что более всего 
разработана и лелеяна, которая была на выставке «Мир 
искусства» 54 ( 19 1 2 ) ,  пропала, увезенная на выставку 

65 

54 
«.\\нр искусства» - художест­
венное объединение, основанное 
в '01ще 1890-х годов в Петер­
бурге, в'лючало петербургских 
И .\IОСКОВСКИХ ХУДОЖНИКОВ, ВОЗ­
Г.lЭВ.lЯ.lОСЬ А. Н. Бенуа и 

в Ростов-на-Дону (масляные краски на листе серого кар­
тона ) .  Другая «Масленица» недавно верну.1ась ко мне 

С П Дягилев ы " ;  существо-

в хорошем виде (темпера и пастель на картоне) . Третья, 
найденная мною в дворницкой одного московского особ­
няка приколоченной над кухонной плитой, тоже вернулась 
к нам, но закопченной и со следами гвоздей от в исевшей 

ва.111 .J.O 1 924 г. 

.).) 

на ней посуды. Однако она стала от этого, 
ше. Она и была вроде лубка по сюжету, а теперь, от двор­
никовых взглядов и обращения - стала лубочной и по 
технике. Эта вещь п амятна для меня тем, что я ,  считая 
себя слишком неподвижной и косной, заставила себя 
в 1 9 1 2  году написать ее без перспективы, как на плане. 
Получилось странно - как будто бы несколько и мпрессио­
нистских картин, некоторые из которых - вверх ногами. 
Но отдельные места ж ивописны. 

пожалуй, луч-

В течение р яда лет я разрабатывала сюжет масле­
ничного катания в Тверской губернии, пока он не сменился 
другим - тамбовскими бабами.  Первый эскиз «Маслени­
цы», акварельный, замеченный Павлом Давидовичем Эт­
тннгером еще на первой для меня выставке, «Ученической», 
относится к 1901  году; последни й  - к 1 9 1 3  году 55. 

К те.\1е «.\.\ас.1еница» Симоно­
в11 ч - Еф1"1ова вернулась в 1 946 г" 
выnо.1 н н в  фаянсовый барельеф 

«Собака с сосущими ее щенятами» (выставка 
1 9 1 5  г"  Московское товарищество) пропа.1а  в Ростове-на­
Дону вместе с «Масленицей». 

i: 11зо6ражением праздничного 
'атання в деревне. Она предпо-
1а1·а.1а расписать ее лодглазур­
� 1с1 коба.1ьто�t. золотом и охрой, 
;.t(1 НС' успе.1а c;J.e.riaть это. 

Две вариации «девичьей» ( 19 1 1 ) .  Одна пропала 
бесследно, другая приобретена в Третьяковскую галерею. 
Между двумя этими этюдами разница только в .1юдях, 
которые были в комнате. Но комната та же, то же распо­

ложение вещей, лишь несколько иной угол зрения. 51 пи -
сала - то один из этих этюдов, то  другой; я нашла, что 
это очень удобны й  способ, чтобы писать уверенно, без 
страха испортить и явно двинуться вперед. А именно : то, 
что найдено в одном - непременно сможешь сделать и 
в другом, но сделаешь сознательнее и лучше. Тогда дого­
няешь первы й  до второго, но он непременно выходит луч­
ше второго - и когда повторишь опять это же на вто­
ром - опять переходишь дальше границы первого и т. д. 
Не боясь испортить раз достигнутого - мне показалось, 
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Знr1 иt�1-;н художrшка 

что в этнх этюдах я сде.1а.1а дучше. чем мо1·:1а ожндать 
от себя .  

Тогдг же. 1ю возвращен1 1 1 1  1 1з-за 1·ран 1 1 11ы (нагдя­
девшись в музеях Лондона и Берлина ) .  я смени.1а, в гра ­
фнке. офорт на деревянную гравюру. Офорт 1юказажя 
мне не 11одходящ11м к русскому пейзажу 1 1  сюжетам .  

В деревянноi1 гравюре сдедала тогда : «Аня Чехова». 
,,дев1·: 11 тяпают», «Богомольцых .  «Автопортрет» и «Празд-

2.:1. 1 1 .  С и l\101ю1н1 ч - Ефи .\1она Девки т и n а ют .  1 9 J i)  

н 1 1чные Jюшад11». Гравюры все в трн нвета. Иные 1 1з тех 
трех кд11ше, которые каждую составмнот. :ia не11мен11ем 
подходящей деревянной досr-;1 1 ,  сдеда1·1ы на :1 11 нодеуме, ко­
торый тра ктован. однако, как дерево. Я н1 1 1югда так 1 1  нс 
11 робоваJ1а резать по тор1tу 1 1адьмовой доскн. Рсзада на 
11 родщ1ьной доске. березовой, ; 1 ногда 11 на J1 11 1 1овой. Все 
доск11 сгоретr в 1 9 1 7  году в усадьбе Тамбовс1нJЙ губерн1 1 1 1  

Сдела,1а тогда же сш1уэты : «М1пи llсрв11з с женой 
Аней Чеховой» 1 1  натюрморт «Ц11кJ1амены 1 1  мыш1 1» (пр 1 1 -
обретсн кем -то на выставке Московского товар1 1щества) 

Уже тр11 1·ода ж1 1 .1 1 1  мы в Тамбовской губерн1 1 1 1 .  
11 ее 11росторные 11ейзаж11 .  в которых все 1 1  всё. t\OПJ 1 1  что 
в11д11шь. 11 роещ1руются на фоне неба . огромного тут. как 
океан, статная красота мужнков 1 1  баб, суровость ностооек 
�сревснь - овладевали мною, и я искащ: овJ1адеть er<, 
fr;расотой] .  

Р11сунк11 1 1  ж 1шоt1 1 1сь. сделанные в это времи,  -
составляют центр моей художественной деятельносп1 всей 
ЖllЗHl l .  
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То, что я там нашла, было мое собственное, н и  
у кого н е  виденное, это была я сама, и это была Тамбов­
ская губерния.  

«Бабы, тяпающие подсолнухи» (выставка Москов­
ского товарищества, собственность Бухгейм) ; «Богомоль­
цы»; «Крестный ход»; девка в красной юбке, «Настасья»; 
«Интерьер» (собственность П. Эттингера) ; «Зеленая комна­
та» одной старушки; «Портрет», «Девочка, пьющая из 
бутылки» - этюд для «Богомольцев»; «Портрет Нины Вин­
берг»; «Деревенские дети» - дети на фоне кирпичной ар­
хаически разукрашенной тамбовской избы. Эта картина 
суровая, так сказать, жестокая, н ад которой я возилась 
несколько лет - огромная, зх2•/2 арш. [2, l X l ,8 м] (сго­
рела в 1 9 1 7  г.) ; сюжет - деревенские дети этого медвежье­
го угла, худые, суровые, вроде п апуасов (экзотические., 
в сущности) ,  сзади ползет еще щенок, с перебитыми нога­
ми, - все сурово и страшно - веселы только два поросен­
ка - бегут гуськом в поле. 

«Молотьба» - приобретена каким-то генералом на  
выставке Товарищества. Н а  него пахнуло (сказал он 
в канцелярии выставки в объяснение своей покупки) его 
детством от этой вещи, потому что он провел его в Лебе­
дянском уезде. 

«Девочка» - приобретена музейным фондом 
в 19 18  году и отослана в 1 925 году в Могилевский музей. 

В Москве в тот период ( 19 16-19 1 7) п исаны : «Пор1'­
рет Марии Самойловны Цетлин» (выставка Товарищества)  
и «Портрет Ив. С. Ефимова». Оба эти портрета - только 
лицо, взятое в увеличенном м асштабе : l 3/4X l 1/2 арш. 
[l ,2X 1 ,0 м ] . Этого размера требовал характер и той и дру­
гой модели :  Мария Самойловна - героическая фигура 
римской матроны, красавица, и Иван Семенович - тоже 
физически и духовно крупный человек, ни в каком смысле 
не укладывающийся в р амки обыкновенной «натуральной 
величины». 

«Интерьер» - наша квартира в Сокольниках, с от­
ражением в зеркале, ненавистная  мне вещь, может быть, 
потому, что «экстерьер» этого и нтерьера выстроен на псев­
доамериканский лад. 

«Портрет д-ра Л итвинова»; мальчик «Ванюша» 
голопузый писан в Домотканове ( 1 9 1 7 ) .  

Живопись начала революции. Несколько акварелей: 
«Выборы в Сельский  Совет», «Митинг», «Съезд на  выбо­
ры», «Второе марта в Москве», «Второе марта перед Ду­
мой». Одна из этих акварелей куплена кем-то в Америку, 
другая - Бухrеймом, третья - С. Д. Кирпичниковым. 

«Этюд складок на мчащейся фигуре». 
Во время голода я не писала вовсе. 
Абрам Маркович Эфрос умудрился все-таки вы­

жать из меня три плаката для Центросоюза s5 на темы 
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56 
Центросоюз - Центральный со­
юз потребительских обществ 
СССР. 

детей (один из них был напечатан и расклеен) и двенад­
цать открыток на темы детей же ( напечатаны не были) , 
и иллюстрации к рассказу, кажется, Наживина;  а сама я 
выколотила из себя еще множество силуэтов, больших. 
маленьких и огромных для Театра теней. 
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5;-
1 1  11 С1щ -- народная артистка 
СССР . .:�иректор и главный ре­
№11ссер .\1.осковскоrо Гос. Дeт­
Cl'or t.1 �tузыкальноrо театра.  В 19 1 8  r. создала первый дет­
,·, 11 ii театр, в котором Ефимо­
вы организовали кукольный и 
теневой театры. Подробнее 
о J\уко.1ьном и Теневом театре 
с :\1 стап>ю настоящего сборни­
";: - �театр худож11иков» . 

Наташа Сац 57 заставила написать в одну ночь пор­
тал вокруг пятиаршинного экрана для Театра теней - во 
всю стену. Я сделала с натуры тени голубые, на белом 
фоне, величиной с полу до потолка - Ивана Семеновича, 
Натальи Ильиничны, художника Королькова и еще две 
тени общего характера, и тени масс цветов, листьев, вио­
.юнчели - изломанные по выступам и углублениям стены. 
Тени были похожи, как портрет, то есть говорили о чело­
веке не меньше, чем живописный портрет. 

2б. 1 1 . Симонович-Ефимова. Ванюша. 1 9 1 7  

К утру все было готово, а днем у нас было два 
спектакля в этом театре, с п ромежутком в два часа, когда 
мы пошли на Трубную площадь пообедать в Татарскую 
столовую: поесть хлебова из раздробленных лошадиных 
костей. 

Однако портал был свеж и замечательно бодр 
и весел - это была тень от якобы пробегающей где-то тут, 
невидимой, вереницы веселых людей. 
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Через восемь меся11ев этот нортал ночему-то сло­
малн в куски. (Он был на 11исан на фанере.) Меня даже 
11е nредуnреднли, хотя я ходнла в театр каждый день -

11 не осталось даже фотографии. 
1 l римерно в эти же годы сде.1аны :  с1 1 .1уэты к одноii 

французской бретонской nесенке, 11з ренертуара Иветт 
Г11льбер - «С11мона» - 1 6  снлуэтов (для кабаре «Летучая 
мышь») ; к «Маслениuе» - 25 с11.1уэтов (для театра в Ма-

2i.  1 1 .  Сюн:нович-ЕфимоRа. l l и н а  В и 1 1бt'рr. 191�  

моновском nep.) ; к сказке «Мена» - 40 снлуэтов; к nоста­
новке «Пушкин в деревне» - 20 с11.1уэтов; «Натюрморт» -

1 О снлуэтов; к nостановке собственного соч11нен1 1я «При­
к.1ючен11е на ул11uе Парнжа» - 50 снлуэтов (д.1я «Летучей 
мышн») ; к сп1хотворен11ю Некрасова «Мужнчок-с-ного­
ток» - 15 снлуэтов (д,1я Театра в .\-\амоновском nep. ) .  

Все они вырезаны в бумаге в неб<ыьшом размере 
( 1 5-.10 см) 1 1  1 1з фанеры - в бо.1ьшом (50-80 см) . 

Может быть. кто-ннбудь 1 1одумает: с11.1уэты, .]е.1ан­
ные для театра, неnр11.11 1чно nереч11с-1ять в с11 11сках свонх 
ч1 1сто художественных nро11зведен1 1й.  Отuечу ( нотому что 
этот «кто-н 11будь» не только 11одумает. он кому-ннбудь да 
11 скажет) : смотря �-ак относится автор снлуэтов к снлуэ­
та.м. Для меня силуэ.т - это серьезный в11д графики. 

Есть разница между с 11луэтам1 1 ,  которые я режу 
для театра. для 11родв11жен11я 110 освещенному экрану, 
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1 1  тем1 1 ,  которые 1 1редназначаются быть рассматр11ваемым1 1  
на .11 1сте бумаг11 .  неподв1 1ж11ым1 1  - в 1ш11ге 1 1т1 в рамке -
11 1 1сящ11м 1 1  на стене. Ра3н11ца есть. но какая - на это мне 
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труд110 ответить спр�деленно, не прооютрев факт11чес�;11 
сво11х с1 1луэтов. Это я еще сде.1аю 53. Но 11 уть 1 1аб.1юден1 1я 
мне выясняется .  Вырезанный с 11.1уэт д.1я театра.1ыюго эк· 
рана был бы не11р 1 1ятен. просто не годен. ес.1 1 1  бы он бы.1 
.:ух 11 точен. В нем не будет дыхан1 1я .  возд) ха .  а т�ю.:феры 

:.?8. 1 1 . С 101о�ювич-Ефи:\1ова. Автопортрет с вио.1011ч('.1ью. 1 91 6  

действ1 1я ,  массивност11. Он про11звод11.1 бы. дв11гаясь, в11е­
чатлен11е гальван1 13 1 1рованного тру1 1а .  Он должен быть бо­
:1ее «сугробообра3НЫМ». 1 1  обратно - силуэт, выполненный 
на бумаге, неподв11жный ,  не11нтересен, есл1 1  не будет точен 
аскет11чески. Углы скругленные, 1 1л1 1  заостренные, 11.1 1 1  1 13 
1 1рямых л1 1н 11й ,  контуры <жруглые 1 1л1 1  же пря молннейные 
должны щеголять всеми сво1 1ми многообразным1 1 1 1  лнх1 1м 1 1  
011 ределенными оттенкам1 1. Это - Танец лин1 1 1 1 .  

Мон с1 1луэты «Воор) женного восстания» относятся 
1' более раннему времени. к 1 905 году. С 11луэты, которые 
я делала в 1 906 году, напечатаны в «Детском саду». Одна 
1 13 табтщ nриложен1 1я к разделу «Ручной труд» - «к11тай­
ск11е тен 1 1»  - 113ображает семейную группу: В. J. . .]ервнз 



1 1  .1 . С 11 ,1 0 1 1оюt ч ·  Ефн ,юва 
:З.1 nнскн худnжннка 

поет, В. С. Серова аккомпанирует; у печки Аделаида Се­
меновна Симонович; на качалке моя сестра - Надежда 
Дервиз. Это в Домотканове. 

Силуэты «Французские тяжеловозы», «Омнибусы» 
и «Извозчичьи кареты», бывшие на выставке графики, 
устроенной К. К. Первухиным в Москве, сделаны были 
в Париже в 1 909 году. 

По просьбе Серова я устраивала теневой театрик 

29. Н. Симонович· Ефимова. Тамбовская девушка.  1 9 1 2  

у нас в Шапель в Париже 1 1  показывала силуэты гостям 
Серова и нашим. В чнсле гостей была Елизавета Сергеев­
на Кругликова. 

К периоду 19 17-1920 годов относятся также кра­
сочные разрешения, но не красками по холсту, н е  аква­
релью по бумаге, которых тогда и не было, а в материа-
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59 
Снмонов11ч-Еф11\1ова перечисля­
ет да.11еко не всех театра.'lьных 
куко.1, сде.r�анных ею одной или 
совместно с И. С. Ефимовым. 
Н аиболее художественно выра­
зительны выполненные ею в 30-х 
годах «тростевые ку1.;:лы» : П а ­
тер, Макбет, Леди Макбет, Сом­
намбула, Ведьмы, Пушкин (о н�х 
см. статьи «l(уко.1ьны�"I театр ху­
дожников» и «Несколько слов 

ле - шелком, мехом, ситцем, кашемиром - одежд семи ­
десяти кукол, резанных из  дерева или лепленных из  папье ­
маше Ефимовым и мною для нашего Кукольного театра 
петрушек. 

о кук.11ах» в этом сборнике). 

Из папье-маше, меха и тряпок я сделала неско.1ько 
кукол: Петрушка, Баба-яга, два Черта, Леший. Балерина. 
Свинья, Журавль, Жужу, Барбос, Мужик, Смерть, Мед­
ведь, Старик, Китаянка, Черепаха, группа двух Негритят. 
Эскимос 59. 
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Декорации и декорировка этого театра-балага­
Н d  - тоже художественное произведение, мое и Ивана 
Семеновича. 

В период Революции художественные свойства мои 
пошли в другое русло - обработка голоса, слова, и в Театр 
петрушек. Кроме того, что театр этот давал средства для 
существования, он давал бодрость посредством веселящей­
ся вокруг публики. За период с 1 9 1 7  по 1 922 год мы дали 

30. Н. Симонович-Ефимова. Хоровод. 1 9 1 4  

вдвоем с мужем 500 спектаклей н а  н ашей складной пере­
движ1юй сцене * .  Мы вдвоем сами делали всех кукол, 

Сейчас, в 1932 году, - их более 
тысячи (прим.  С.-Е. ) .  

сами двигали и м и ,  говорили за них, давали пьесы своего 
оформления или и своего сочинения. Этот вид народного 
1еатра мне пришло на мысль перенести на сцену индиви­
дуального литературного театра .  За десять лет, что м ы  
пропагандировали эту мысль своим театром, она стала 
всеобщей. 
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1 1 . SI С и ,1011\>вич-Ефвмова 
З a n 11 c h �t худож11ика 

Итак, в боевое время нервых 11яти 1юсJ1еревоJ1ю­
L\IЮННЫХ лет я не писала вовсе. А когда, с возн1 1кновен 11ем 
нэпа 1 1  оправившись от голода, принялась - то оказалось. 
что пишу иначе, в особенности 1 1наче р11сую. 

Писать я стала более обдуманно. «раздумчиво». 
1 1 ,  может быть, это хуже, потому что как женщина я по 
преимуществу в живо1111си не умственна. А р 11совать ста,1а 
как будто .�учше. Появилась, наконец, неожиданно. «фор-

:и . 1 1 . С11мо1юви ч-Ефи,1ова . Чер1ю:1е\t. Поле и 11ебо о Отрадно\1. 1 9 1 3  

ма». Та  форма, за которой тщетно и так мучительно про-
1 <:нялась всю молодость *. 

По этому поводу всnо\1 1 1 ила с.т10-
ва Серова: «Плохой рисунок -
«Женская болезнь» . все же11щи-
1 1ы рисуют п"1охо. Не .1юблю я 
женщин-художниц и женщt.11  -

обществен н ы х  деяте"1еii» . И. r10-
оернувшись в \totO сторону.  до­
бавил серьезно: .:Тебя и \ta\1y и 

всегда иск"1ючаю» ( п ри \! .  С.-Е ) .  

Возможно, что эта. более обстоятельная. форма 
(более точная 11 в то же время б<мее обобщенная) есть 
следствие 11Зменення от возраста. качества г-1аза. потому 
что в молодости я была скорей б.1 11зорука. а теперь вижу 
точнее. 

Может быть, это 11оворот к у11рощению формы.  
вл11 яние кубизма, особенно в ск�  .1ыпуре, 1·де кубизм бо.1ес 
мне приемлем, чем в ж11воп1 1с 1 1 .  

Может быть, тр11дцат11летнсе соседство (по комна­
те,  письменному столу и альбомам) такого пр1 1рожденнО1·0 
рнсовальщика, как Иван Ефимов, мой муж. 

Может быть, сознате.�ьное, на 1\Онец, и Солее трезво� 
отношение к .1юбезному мне импр::-�сионизму (в смысле его 
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осужден 1 1я )  1юд ВJtиянием бесед 1 1  J1екц11 й во Вхутемасе 
Г lавла Александровича Флоренс1<0го ( 1 92 1 - 1 924) и мне­
ний Влад11м1 1ра Андреевича Фаворско1·0. 

А может быть, все эт�1 вл11ян 1 1я  вместе 11люс что­
и1 1будь еще. 

Очень бо.1ьшuй кусок моей жшн1 1  отдан куко.%­
ному театру. Почему? 

Мне всегда кажется .  что творчество - это есть 

:j2. 1-1 С н м с 11оnнч - Ефн мова. 11. А. Флоре11скн 1"1. 1925 

состояние человека. Вдруг я вляется уверенность. что сей­
час твой мозг 1 1  руки в состоянии яв1пь на свет что-то 
совсем новое. в11олне свое, цельное. готовое. Тут уже на 
втором плане сто1п, что это будет такое, даже то, в какой 
области будешь творить. Важно, что ясна возможность 
в данный м 11 г  своротить горы.  Живо11 1 1сс11 может создать 
тогда, в случае надобности, не картину. а красивый стих, 
ор11гинальную, ед1 1 нственную в своем роде пьесу, выдумать 
невиданно-неслыханное какое-нибудь вырезание нз бумаги . . .  

Дух творчества, которы й  таким образом схватывает 
человека (он является без предупреждения и при самых,  
по-видимому, неподходящих обстоятельствах места 11 вре-
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Н . 51 Си'!оновнч-Ефимова 
Зсз п н ск и  художника 

мен и ) ,  - дух этот бывает двоякий:  один его вид - радост­
ный, бодрый :  наполняешься самозабвенной легкостью, 
и нет тебе препятствий :  нету белой краски - берешь чер­
ную, с уверенностью, что она превратится у тебя в руках 
в белую. И так и есть - на картине она производит впечат­
ление света. 

Другой вид духа творчества тот, когда он обора­
чивается в мрак, но, как и раньше, тело получает легкость. 

33. Н. Симонович-Ефимова . Художник П. 51. П а влинов. 1 9 1 2  

Эта легкость - самозабвение в 1.райнем отчаянии. Рисуешь, 
пишешь, стиснув зубы, от злобы на все и всех, но опять­
таки, нет помех материи : холод, усталость, время, п рост­
ранство отступают, как ночные страхи перед днем". 

То, что делается в такие м инуты - законно и нуж­
но. Оно продиктовано кем-то, чем-то, а тебе остается толь­
ко после согласиться с написанным, с нарисованным -
и обязательно согласишься. 

В такие мои состояния начался наш кукольный 
театр. 

Но это были м инуты светлого духа, тогда как 
живопись почти всегда выходила из отчаяния.  

Мне стало психологически невозможно заним аться 
живописью. Всю жизнь и, кажется, при  всех обстоятель-
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ствах я себя чувствовала живописцем, а тут - ни живо­
писных образов, ни  мыслей о живописи, ни даже живо­
писных впечатлений [ . . .  ] 

Замелькали, замелькали вдруг дни, которые, мне 
представляются, выдаются тебе каждое утро, когда от­
кроешь глаза, в виде прекрасной, новой, шелковой ленты, 
довольно большой, около аршина с четвертью. Из нее 
можно сделать многое. Но разные суетные и суетливые 

Н ! ! . Сижшович·Ефимова. Иллюстрации к французской песенке •Симона » . 1911  

дЕла, которых вдруг развелось множество, перерезают 
се пополам, еще пополам, еще пополам . . . К концу дня 
остаются куски в вершок, все еще на что-то годные -
вдруг, непременно, трах! стук в дверь - еще один «ЧИК» 

ленты - и у вас уже не лента, а крошево, ни на что 
не годное. 

Но оказалось, что в такое н акрошенное время теат­
ром заниматься не только можно, но даже оно благоприят­
ствует театру:  упражнение голоса, декламация успокаи­
вают раздражение, ощущение отравления, происходящее 
от сознания того, что делаешь не то, что тебе положено. 
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1 1  И С н \lnmншч i..:ф11чнnа 
:iaшrc..·1\11 \удож 11нh 

Даже когда не стало средств к существованн ю [  . . .  ] 
я мог.ы с весельем в душе распевать гаммы 1 1  упражнення. 
со всем вннманнем прнс.•ушнваться к звуку своего го.1оса.  
часамн вырабатывать тот 11лн другой оттенок 1 1нтонац1 1 1 1 ,  
заучивать страницы спtхов 1 1  прозы. А может быть, пото­
му-то 11 могла . . .  Привычкой стало, как только очутишься 
одна в кварт11ре, мнгом браться за декламацию, хотя бы 
это случ11лось средн полного беспорядка. неубранной ком-

Зi1. 1 1 .  С 1 1 \ю1ювнч-Ефи\ЮПСJ.  /\-\uc.1r111 1 1н1 в деревне. 1 9 1 Ь  

наты .  непост.1инных 1\роватей. 11ачав мести пv.1 н бр�с1113 
кучу сора, где пр1 1ш.10сь. 1 1  пр1 1с.1он 1 1в  щетку к роялю. 

Обед не стряпается.  комната стынет (совсем как 
1 1  сейчас, когда пишу) , топJ 11 г лядн соберутся домочадцы 
в надежде 11а какую-нибудь горячую пищу . . .  Но все равно: 
то, что забрало меня, с1 1льнее моего б.1агоразумия :  куклы. 
куко.1ьный театр, пьесы кукольного театра заполни.1 1 1  го­
лову 11 вот уже мно1·0 лет, как там 11 сидят; лучше ска-
зать - носятся. сумбурно перемеш11ваясь с м ыслями  о всем 
том, что не есть кукольный  театр. и о чем тоже все-такн 
ведь должно подумать. 

Вот дух. который сде.1а.1 пять случайных куко.1 60 
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ьо 
Речь идет о пяти куклах, при­
сла 1 1 1 1 ы х  нз Фра н ц и и  М. Я .  Льво· 
пой в ДО!-llОТКЗНОВО в 9()-х годах 
в к а ч естве подарка пле м я н н и ­
ц а м .  С эти м и  кукла\tИ ( Г и н ьо:tь, 
Пьеро, Допор. l lerp. Полицеi!· 
скиi'1 ) .  ку n.1е1t 11ьt\1и 11а база ре, 
Си\1011ович-Ефичова 1 1 а ч н 1 1 а.r�а 
свои за 1 1ятия ку ко.1Ыi Ы Ч  театром. 

орудием. годным д.1я возникновения нашего куко:1ы1огс • 

театра * .  

Здесь я употребляю 11 а ш е г о  
в с м ысле качества. очень оnреде· 
ле11 1 1ого. НО ПОl lЯТ IЮГО только то­
му, кто виде"11 наш сфимовскиl1 
театр ( пр и '1 .  С.-Е. ) .  

«Новая истор1 1я» его с.1ожилась необыкновенно 
ясной 1 1 нростой :  каждый шаг дифференц11рован 1 1  яв:1я ­

ется решнтельным шагом вперед. Видно. и жизнь подхва-
п1.1а его. 1 1  опреде.1енно rюнес.1а на своем гребне. вопрекн 
рутнне. Нам надо быдо только иоспевать за нашим теат-
ром. Это только означало: сочннять пьесы ( потому что 
никто этого не может делать) .  упражнять голос и дыханне. 
некать выражения r1ьесы в дв1 1жен11ях. усвонть на йденное. 
затверднть это более чем твердо. сделать во время спек-
такля свою голову ареной моментальных на11пrй (запом -
нить их 11 обработать потом) . драть огромные проценты 
со своего здоровья : в случае надобностн. в первые годы. 
мы нос11л1 1  весь театр (полтора нуда) на свонх двух сrш-
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1 1ах. сдучалось - от наш1 1х Красных  ворот к Новодев11чье­
му монастырю." верст восем1" .. 

Я уже не говорю о самом спектакле. кm·да вю1 ма-
1 1 1 1е надо сосредоточить. как остр11е 1 1го.1к1 1 .  а те.1у дать 
такую развязность. от которой пот .%ет ручьем. 

Я отв.1ек.1ась. объясняя. что значат тр11 с.1ова :  
« t tос11евать за театром». 

Вернемся к его 1 1пор1 1 1 1 .  которая 1 1нтересна как 

Н1 1 1 .  С1в�о1ювич·Еф1 вюва. Л1ас.н.•1111на н дt•pc0t1e. 19 16 

1 1р 1 1мер возн 1 1кновен 1 1я  явJ1ен 1 1я .  1 1 росто, на манер березы. 
вырастающей 11з маленького семечl\а :  н 1 1кто ее не пол11вает. 
не подвязывает. не рыхлит ей землю ... ( rrайщ11к1 1  не соб1 1 -
рал11 для нашего театра паев. 1·осударство его не  субс1 1д1 1-
ровало, каменщ11к1 1  не стро11.111 театра. н 1 1  одной капл1 1  чу­
жого пота 1 1  кров1 1  нет на совестн этого театра) . . .  

Наоборот, нной раз наступят на нее . . .  ( 11ной адм1 1 -
н 11стратор театра . . .  но к черту . . .  ) .  nрн надобности n :щерут 
с нее бересты. на.1омают вен 1 1ков . . . А береза растет на 
своем бугре; уже ор11енп1руется на нее в мете.1ь r1утн 11к. 
ветер шу�tнт 11 ее зеленых ветвях . . .  

Пракп1ческ1 1м с.1едств11ем выстуn.1ен1 1я в Москов­
ском товар1 1ществе бы.10 сразу 1 1р 1 1глашен11е 1 1грать в C a ie 
Pi l loresriue [Кафе « Пнттореск» (франц. ) ] на Кузнецко:-.� -

р< скошнейшем художестве11ном кафе. которое украша.1 
художн11к Яку.1ов ( .1ето 1 9 1 7  г.) . 

По.1ная страха неред такой ответственной ро.1ью. 
я 11 в мыс.1ях не 11ме.1а отказаться. Я все пмько переб11-
ра.1а в nа мят11 множество тпературных про11зведен 1 1й :  
ба.�дады Жуковского. песенк1 1  Беранже. русск11е и фран-
11у:кк1 1е старинные 11есн 1 1 .  - нет, нет. нет - везде ма.10 
ДСЙСТВl lЯ .  

Театр нетрушек 1 1нтересова.1 ( 1 1  1 1нтересует) меня 
то:1ько как театр действ1 1я .  С1 1ла 1 1  значен11е эп1х куко:1 
в действ 1 1 1 1 .  в жесте. С са мого начала догматом стало то. 
что нельзя унижап. петрушек малсйш1 1м 1 1  1 1устым1 1  места­
мн. д.1 11ннотам 1 1 .  

Надо, сто11т 1 1 грать только то. что 1 1х  возвел1 1ч11ва­
ст. 1 1оказывает 1 1х  настоящую t• 1 1лу. н чем 011 1 1  лучше, чем 
арт11сты-люд1 1 ;  а 1ютому - nостановочность. обстановоч-
1 1ость. костюмы, декораш11 1 .  даже литературная интерес­
ность фабулы - все это то1·да же выt 1 а.10 11з моеп> вн1 1ма-
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Н. Я Сю1011ов11ч·Ефимоиа 
Заnискн художника 

ния. «Нарочно» выпало. Лучше сказать - инстинктивно 
выпало, потому что вижу - созн�тельность поступков мне 
не свойственна. 

В петрушках нужно для меня вот что (повторяю 
t>ще, еще) : удобная для жеста фигура и жест. 

Им надо дать повод для жеста - фабулу. 
Тогда, среди разных литературных тем, мне пришла 

на м ысль басня Крылова «Пустынник и Медведь». 

37. Н Симонович-Ефимова. Куклы •Волк• и •Журавль• . 1918  

Попробовала сыграть ее для себя перед зеркалом, 
думала - будет один-единственный жест - когда медведь 
убивает пустынника камнем, но, как только стала переда­
вать эту драму жестами, увидела, что вся она состоит из 
действия, которое развивается быстро, ровно, все время, 
не задерживаясь, и с места в карьер. Жесты полились 
один из другого, понятные, ясные, любопытные, захваты­
вающие, ни одного слова можно было не  произносить, 
а все было понятно. 

Басни Крылова явились новой стороной : ясно, что 
все это драмы, так плотно набитые действием, как,  может 
быть, ничто другое. Недаром басни побывали в классиче­
ской Греции. 

Первого Мая 19 19  года, разъезжая в фургоне по 
улицам Москвы (раньше этот пароконный фургон служил 
для перевозки мебели) , мы показывал11. кукол с задней, 
открытой его час·и. Дали по за11:анию МОНО [Московский 
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01дел народного образования] пять спектаклей, но еще 
и несметное число маленьких. 

1 )  На Чистых прудах - перед морем народа. 
2) Во дворе дома имени Розы Люксембург. 
3) У Красных ворот. 
4) Перед Тургеневской читальней (у Мясницких 

ворот) . 
5) На площади перед Зоологическим садом. 
На  всех же улицах, находящихся между этими 

местами, пока фургон ехал, мы в нем играли разные им­
провизации, что хотелось играть в связи с попадавшимся 
на глаза. Фургон ехал - мы в нем играли и играли, воз­
бужденные праздничной улицей, праздничным движением, 
праздничной погодой . . .  Прохожие, оглянувшись на наш 
фургон и увидя движущихся кукол, поворачивали и ,  ни  
слова не говоря, ни  минуты не медля, и дети, и взрослые, 
и те, что шли одни, и в компании, пускались за нами.  М ы  
заряжались еще большей энергией и не могли остановить­
ся играть. Вечером оказалось, что за нами бегут несколько 
подростков, которые, попав на первый спектакль у Чистых 
прудов в 1 2  часов, ходили за нами весь день. Возвращаясь 
с последнего спектакля у Зоологического сада в 1 0  часов 
вечера, мы взяли их, наконец, в фургон, и они помогли 
н а м  дома разгружаться. 

После спектакля у Чистых прудов, на улице, была 
поднесена куклам, неизвестно кем ,  деревянная игрушеч­
ная кровать для «Принцессы на горошине», совершенно 
подходящая. Она служит до сих пор в этой пьесе, и я 
дорого дала бы, чтобы узнать, как случилось, что такая 
особенная кровать очутилась на улице да еще в одно вре­
мя  с нашим проездом. Материя, которой было обито ее 
дно, почти истлела, но я не меняю ее, всячески подшто­
пываю - мне жаль уничтожить аромат таинственности 
этого подарка. 

В ыдержка из описания первомайских спектаклей 
Е «Известиях Всероссийского Центрального Исполнитель­
ного Комитета Советов крестьянских, рабочих, солдатских 
и казачьих депутатов» (№ 93/645, 3 мая  1 9 1 9 г. ) : 

«Наибольшим успехом пользовались Петрушки 
в исполнении художников Ефимовых, которые в разукра­
шенной фуре, разъезжая по городу, давали представления 
басен Крылова на площадях и людных улицах, собирая 
тысячные толп ы  детей и взрослых». 

Девятнадцатый и двадцатый годы особенно густы 
спектаклями, потому что в девятнадцатом мы играли, кро­
ме своих частных спектаклей, три раза в неделю в посто­
янном «Кукольном театре» в Мамоновском переулке, а 
в двадцатом поездили с театром по деревням Московской 
губернии зимой и Тамбовской - летом. 

Первая из этих поездок, по Московской губернии, 
родилась случайно: возвращаясь со спектакля из Волоко­
ламска в Москву, м ы  никак не могли сесть с нашим теат­
ром ни на один из поездов, так они были в то время пе­
реполнены. Театр препятствовал нам, но он же и повез 
нас по-своему:  на лошадях, давая спектакли во встречных 
деревнях, утопающих в чистом снегу, в деревьях, покры-
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тых инеем, окруженных розовымн, прн восходящем со,1нце. 
фарфоровыми ПОЛЯМll,  ГД� в лесу так ТИХО, что ХОЧСТС?. 

лечь и лежать, ни о чем не хлопоча. 
Но подъезжать было страшно к каждому новому 

селу; суровая или милая встретит нас учительница, озлоб­
ленные ли будут мужнкн, пойдет лн навстречу Исполком, 
дадут ли лошадь? 

А приехав - очень хлопотливо: расшевелить, не мед-
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ля ни минуты, тихую деревню, добыть лампочку, керосину" .  
шкодьный керосин в то время как раз весь ушел на «Л1 1к ­
в 11дацию безграмотности», а достать его у частных лиц 
было трудненько. Счастье, что нам достаточно одной сем н ­
лииейной лампочки - есть даже своя прелесть в таком 
скупом поневоле, таинственном освещеиин. Никак не на­
ходилось проволоки, чтобы подвесить лампу в одной де­
ревушке; спасение все-таки явилось - за некоторую плату 
здоровенная баба держала ее во все время спектакля 
в поднятой руке, на манер «Истины» в картине Бугра. 

Время было беспощадное ко всему, что не самая 
первая необходимость(".] а нас не тодько нросто терпели, 
но благодарили за бодрое настроение, которое сообщалось 
спектаклем. 

Окончив спектак.%, ночевали на самом том месте. 
где стоял балаган (единственное (место) , не затоптанное 
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публнкой) , спали на шубах, покрывались нашими теат­
ральными драпировкамн, под голову клали матрасики из 
«Принцессы на горошине», отдыхали только во время де­
сятиверстного переезда из села в село. 

Ехали м ы  пять недель по этим глухи м [ . . .  ] дереЕ­
ням Волоколамского, Рузского и Можайского уездов. 

Шаховское, Судислово, Елизарова, Пленицыно, 
Ильннское, Сденежье, Титеево, Бралино, Муриново, Ядро-

511 Театр Ефи \1 овых на улице в Москве 1 м а я  1 9 1 9  
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во, Сумароков, Городково, Бухлово, Кобылина, Новлян­
ское, Ащерино, Осташево, Климентьево - это деревни, где 
[мы] давали спектакли. Дали 39 спектаклей. Из Можай­
ска уехали н а  поезде благодаря спектаклю, данному на 
самом вокзале 61 . 

""': "f:ilt"' 
� н 

(Jб ::tтoii поездке с м .  пись�а 
'" .-,_ 1 1 1 " 22 '1арта 1 920 r. в на­
стоящс\1 сборнике 

Въезжаешь в деревню - мальчик играет на пус­
тынной улице. Поровняешься с ним, кто-нибудь из нас 
соберется ему крикнуть : «Милый, приходи  в ш колу, будет 
представление, и нтересно». (А сами еще не знаем, может 

ли  согласиться ш кольны й  совет дать ш колу [ . . .  ] ) ·. Мальчик 
же тотчас окаменевает на месте, ни один м ускул лица 
больше не пошевелится, только следит глазам и  за убегаю-
щими нашими санями.  Кажется, ничего не слышал, не по-
нял. Когда м ы  далеко и готовы уже скрыться за сугро-
бом, он вдруг срывается с места, как ужаленный" догоня -
ет  и ясны м  голосом кричит:  «В  котором часу  приходить-
то? Задаром?» Все понял, еще как понял-то! Если будни 

'i 
! 
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и спектакль для детей, то этого, в смысле рекламы, почти 
довольно. Через час перекликаются голоса через деревню: 
«За две картошки пускают». «А за  одну большую мож­
но?» - с другого берега оврага, перерезывающего деревню. 
доносится. «Можно», - откликаются невидимые голоса 
с какой-нибудь ледяной горы [ ... ] 

Просыпаешься в чудесных утрах. Мороз; все де­
ревья в инее, свет оранжевый.  На столетней липе перед 
окном, в бледно-оранжевых волнах, горит, сверкает один 
кристалл посередине. А потом зажигаются на концах веток 
и на верхушке, везде, повсюду. Аллея пропитана светом. 

По волшебным путям повел театр [ . . .  ] 
В Тамбовской губернии положение наше с театром 

было иное. 
Население тут ни о каких спектак.�ях не слыхива ·  

ло, да и ездить тут пришлось летом, когда крестьяне чер­
ноземных этих мест превращаются, конечнQ, в совсем осо­
бые существа, ни о чем не помышляющие, как только 
о земле, земле и работе. 

А тут еще голод и разгром после недавнего сх.1ы­
нувшего (кажется) Мамонтова. 

Совсем не место театру. Существование наше дер­
жалось все время на острие ножа, но мы все-таки ездили� 
так манила родная степь. Играли только по воскресеньям. 
Уезды были Липецкий и Лебедянскнй. Деревни - Сту­
денки, Сокольское, Даренка, Тележенка, Тюшевка, Бо­
ринские сахарные заводы, Студенские хутора, Дикое, 
Вшивка, Вешеловка, Кистенева Дубрава.  

Есть угроза в самом звуке этих названий. 
Спектаклей было 20. Семь из них в Липецке. 
В одно из этих сел м ы  попали, когда там было 

настроение, очень неподходящее для спектакля - возбуж­
денное и вместе угнетенное: всем миром только что из­
били (переломав ребра) человека, и он лежал, полуживой, 
в общественном а мбаре, около которого как раз м ы  рас­
положились играть, не зная ничего о случившемся. 

Только· после спектакля мы случайно услыхали об 
этом, а также и о том, что собравшиеся на представление 
хотели бить после и нас. 

Но балаган наш живописен! От игры кукол веет 
чистотой! Не могло этого случиться! И правда, мы уехал.и 
благополучно, не получив только ровно ничего за пред­
ставление. ( Были счастливы, что уезжаем со всеми uе.1ыми 
ребрами и куклами.)  

Но если в этих местах не видывали, не слыхива.111 
о театре, то о «зрелище:. вообще эти люди знают бо.1ьше 
нашего. Такие гдухие места (40 верст от Лебедяни) суть 
местопребывания великих, прирожденных декораторов. 
великих композиторов празднеств, великих, изнача.1ьных 
драматургов. Каждая свадьба, похороны, да что - каждый 
обед, каждый простой поклон встречной бабы - произведе­
ние искусства. Во всем - врожденный ритм, декоративная 
осанка, пышная повадка, рассчитанный поколениями без­
ошибочный эффект, глубина смысла. Деревенская ярмарка! 
Ходы! [".] Они прекрасны; как греческие процессии! 

Там есть село Куймань, которое состоит из потом­
ков половцев. Мужики там выше человеческого роста, 
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а женщнны - арханческая греческая скульптура. И они 
величавы и обряжены, как идол, как святыня. У них асси­
рийские пояса, египетские уборы, греческие живые складки 
юбок. У них медные голоса и дикие, дивные песни. 

Выхвачу из списка тамбовских деревенских спек­
таклей один в деревушке Даренке.. 

Поставили м ы  свой балаган посреди улицы после 
обеднн, 11 сейчас же все сошлись, сбежались, нестройный 

411. 1 1 .  Симо11ов11ч-Ефимова. Две бабы. 1924 

шум превратился в тишину, из которой тут, там выскаки­
вали острые словца, шутки, сдержанный с мех, громкие при­
казания баб. :Когда у нас было все готово, я выглянула, 
и, если бы не должно было мне играть, я простояла бы час 
как вкопанная. Я увидела картину такой композиции, пе­
ред которой было бы надо опуститься на колени. 

Живописно стояли мужики в коричневых, пуши­
стых, душистых свитках, набивая трубки из кисетов, бабы 
и девкн в пышных белых рубахах  чинно, с торжественны­
ми лнцами сндели на лавках именно там, где это выходило 
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на1 1бо.1ее торжественно 11 декоративно - по середине, -
1 1  венчали всю группу, сзадн, на деревянной крыше ни· 
зенького ледничка, лежа на животе и подняв головы 
в в11де пары сфинксов. два парня в белых рубахах и чер· 
ных грсчнев11ках. 

Лозина бросала на все прозрачную, серебристую тень. 
Пейзаж венеuиановского вре:11ени. А это - 1 920 год! 

�2. 1 1 . Симо11ович·Ефимова. П а р а ш а .  1 924 

Как эта музейная красота созда.1ась 11з ничего, 11з 
бедной улицы? 

Вот и играй перед таким народом так, как 1 1граешь 
г..1е-н11будь в Москве во Внешторге! 

Конечно, не так. 
А как? 
Не знаю. 
Спросите лучше об этом мальч11шек, которые уст­

роили к следующему воскресенью, такому же солнечному,, 
как наше, на том же самом месте, где нгра.1 1 1  мы,  свой 
геатр - из корней подсо.1нухов, шапок 11 зипунов. 
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Помню только, что, пока мы играли, к нам в бала­
ган зашла сзади большая белая свинья. Она спокойно 
осмотрела все подряд и сзади же спокойно вышла, не про­
изведя ни малейшего сдвига в наших умах. Это примеча­
те.1ьно потому, что в балагане, когда играешь. все посто­
роннее, привлекающее внимание, мешает необычайно: по­
губить сцену могут разговор каких-нибудь электротехни­
ков за кулисами, равнодушно бубнящих, приход в балаган 
какого-нибудь распорядителя с ненужным, но самым п ро­
стым вопросом, лишнее, не касающееся игры слово парт­
нера - сразу фаитасмагорически опустошают голову, вмиг 
застав.1яют терять нить слов. Но эта свинья была, видно, так 
искусно скомпонована со всей картиной деревенского празд­
ника-спектакля, что можно было следить за ней, представ ­
.1яя,  и улыбаться, и от  нее делалось еще веселее на душе. 

В этот свой «театральный» приезд в Тамбовскую 
губернию я почти ничего не рисовала и не писала. Правда, 
написала, но не красками на холсте, а одну статейку о ку­
ко.1ьном театре, опубликованную в липецкой газете 62. А вот 
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62 
В тшецкоi1 газете «Красная 
дерев11я• ( 1 920. № 48, 9 июля) 
С нмо11ов11ч-Ефнмова поместила 
статью « Культурное значение 
кукольного театра» , которая 
публикуется в настоящем сбор­

нике. 

в свои следующие поездки в Липецк в 1 924 и 1 926 годах 
рисовала и писала маслом много. [".] Полный альбом рн­
сунков баб и изб, сделанных за месяц пребывания в .1 11-
пецке в 1 924 году, и альбом за два месяца 1 926 года. 

Из этого альбома я не  хочу вырвать странш1 д.1я 
выставок. Все рисунки должны оставаться вместе: то:1ьr.• 

так он11 имеют значение как «рассказ». Таким образом до-
казывается для горожан, оторванных от жизни, и дейст­
вительное существование таких баб, доказывается, что он11 
нарядные, то есть обрядные, выряженные, гармон11чные, 
це.1ьные, живут живьем, а не бутафорские. В современных 
русских изображениях баб (в  иллюстрациях, в плакатах) -
бабы изображаются по внешнему виду в виде кучи ману­
фактуры; а по внутреннему - уборщицами вагонов, сторо­
ж11хами при больницах и пр" которые вовсе уже и не кре­
стьянки. И всегда примешан дурацкий анекдотец[".] 

Есть еще одна любимая мною область искусства, 
о которой обыкновенно не упоминают в биографиях худож­
ников. Я решила рассказать о ней потому, что порхающие 
здесь идеи, как ни мало придаешь им значения в минуту 
творчества, составляют веселую, легкую вереницу, которая 
сама по себе есть уже некая значащая активность. Это -
«домашнее остроумие». «домашнее», потому что оно не на 
общественные темы. 

Поздравление на рождение, поздравление на  Но­
вый год, на  юбилей и именины ;  события и смешные случаи 
в семье; просто письмо к любимой племяннице подмывают 
меня сделать нечто, столько же для других, как и для себя, 
совершенно неожиданное. И всегда получается «вещь», 
1 1  вещь цельная 11 симпатичная. 

Это - совсем особого рода Муза, которую в дру­
гое время, без злободневного повода, хотя бы и неболь­
шого. я ни за что не могла бы вызвать. 

Всегда неожиданно для меня, всегда накануне сро­
ка (а я даже совершенно 11 не думала что-нибудь хлопо-
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тать - делать) , мне вдруг сожмет слегка затылок (за уша­
ми) , в голове станет смутно, как от вина, и тогда никакие 
бо.�ее серьезные работы, сnешные заказы, обязанности не 
удержат не начать чиркать на nервом nоnавшемся клочке 
штрихи мелькающей nервой идеи моего nоздравления или 
шутки. Передо мной где-то, в nрорыве какого-то тумана, 
видимо, nоворачивается разными своими сторонами то, 
что я буду иметь изобразить, и я осторожно, чтобы не 

1 ,  Н .  С1"юновнч-Ефнмова. И .  Ефи,юв. Б.1ю11ецы . 
• l 11cr д.1я выреза ния.  19 10  
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навязать ничего «nостороннего», то есть своего, стараюсь 
обозначить только то, что блеснет мне из. светлого тумана 
тут, улыбнется там. В этом роде цветной детский шарик 
стукается о потолок, нащуnывая его разными точками. 
Только тут nоворачивается шарик, а мне, для точности 
nримера, надо было бы, чтобы над шариком nоворачивался 
многогранник из этого nотолка и каких-нибудь nрочих 
n.1оскостей. 

Нащуnав и ухватив мысль, я nродолжаю ее на 
ватмане, на  бумаге, на  стене, на  открытке, на nереnлете 
книги и n p., смотря no надобности. 

Таких вещей, если nрипоминать (они рассеяны no 
белу свету) , великое множество. 

Пародия на номер nарижского юмористического 
журнала «Тарелка с маслом» на тему «Заведения для 
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самоубийц», изобретенного будто бы мужем моей сестры 
Маши, - акварельная злая шутка на пяти страницах, имев­
шая для меня смысл отмщения ему за некие обиды. 1 902 г. 

Номер «Щербиненский Вестник» по типу Журнала 
)\ОД - нравы знакомых на  даче, соседней с Домоткановом. 
r·;ie собиралась молодежь и издавала рукописный журнал. 
Я бы.1а художник-редактор. 1 903 г. 

Описание жизни Ивана Ефимова в внде нгры 
«Гусек» 63 - картон, разделенный на квадраты, в каждом 

63 
Игра «Гусек» - от слов «Идти 
друг за другом гуськом» - за­
к"1ючается в передвижении иг­
рающи м и  последовательно друг 
за другом фишек по рисункам 
с квадрата н а  квадрат в соот­
ветствии с цифро11, выпавшей 
на игра.пьно1! «косточке:. . 
Симонович-Ефимова в 1 909 го­
ду издола такую игру ( изд. 
И. Д. Сытина, М . ) .  На двадцати 
восьми рисунках изображены 
приключения мальчика Вани 
в лесу, в городе, в ночном, н а  
ярмарке и помещены тексты, 
указывающие н а  усложнение 
или облегчение продвижения 
вперед к центру листа - ябло•1е 
с яркими n..�ода мн. В прилагав­
шейся брошюре Симонович- Ефit­
'-tова поместила прr:: внла игры 
и собственный рассказ о при­
к.1юче11иях Ванн с такими сло­
вами: «Мне всегда кажется. что 
«Гусек» - это олицt:творение 
жизни, как она представляется 
ребенку: н а  каждом ш а гу сюр­
призы - приятные и неприят­
ные: н а грады. приказания,  без­
апелляционные и ч�сто без ло­
гическо1i связи с событиями. Не­
заслуженное унижение духа, а 
потом вдруг неожиданное сча­
стье. Н е  в этом л и  сходстве 
кроется отчасти секрет за11има­
те"1ыюсти этой игры ? » .  

и з  которых акварелька по поводу того или нного событ11я 
с текстом, определяющим, что должен делать играющнi'r. 
попавший на этот номер. Больше всего было «проr1� L'l\aй  
очередь», так как Иван Семенович ( мой женнх)  сна:r. спа.1 
1 906 г. 

Вырезание из бумаги - «Близнецы» - нзобретсн­
ный мной вместе с Иваном Семеновичем способ вырезанш1 
симметрично расположенных фигур людей, зверей. обра­
зующих игрушки, стоящие без подставок. Началось это 
с вырезаний для сына, а кончилось изданrшм нами 11 1 9 1  О 

году во Франции издательством Pel leriп большого альбо\t-1 
из восьми листов с сотней веселых сюжетов на франн� :� ­

ские и русские темы. 

Микроскопические книжечки. модель-карнкат� ра 
«детского сада» - книги моей матери Аде.1аиды С 11 :-.ю110-
вич. 1 908 г. 

Вырезание и складывание нз бумаги, дающее uбъ· 
емные фигуры ( кюре, няньки, девочки, полисмены н пр. 
и пр. ) ,  все усложняющиеся, дошедшие, к двум часа м ночн. 
до некоего «виолончелиста», на табурете, с виолонче.1ью. 
во фраке, который то.1Ько частично отделен от него. ио 
надет, и вырезано все это из одного куска без нарушения 
его общей цельности (в этом-то весь смысл! ) .  На это:о.� 
виолончелисте я остановилась, потому что просто-наr1рост11 

испугалась его, тем более что происходило это в обстанов-
ке не без жутковатости, хотя и м илой ;  на самой верхушке 
Монмартра (в Париже, улица Карто) , в доме-развалине, 
с запущенным  парком и с надписью на мраморной доске -
«Дом Габриэль д'Эстре, построенном для нее Генрихом IV», 
где в то время м ы  жили, и тем более что я только что на­
писала Ивану Семеновичу, который уехал в Мюнхен 
11 Лейпциг 64 устраивать издание своего изобретения, что 

64 
И. С. Ефи мов ездил в Германию 
(Мюнхен и Лейпциг) ,  а затем 
и по Франции для того, чтобы 
11айти издателя для изобретен­
ной им игры (рисуН1<и для &ы­
резаний - «Бл!1знецы» и «Зве­
rи• ) .  Сопровождала его А .  С .  Си­
\1011ович ( мать Симонович-Ефи­
\1овшi ) ,  хорошо знавшая 11емец­
ки1i язык. 

дала себе зарок «никогда ничего не изобретать». пото�1 � 
что, мол, потом - такие нескончаемые мучения с проведе­
нием в жизнь всего, что действительно ново! 

А на мысль этого, действительно, действительно 
нового принципа вырезания навела какая -то скомl\анная 
тряпка, несколько месяцев висевшая, застря в, высоко на  
дереве перед воротами  нашей квартиры. Почему-то. каж­
дый раз проходя мимо этой тряпки и глядя, как она тре · 

плется на ветру, я чувствовала необыкновенное волнение 
и засматривалась на нее, вероятно - смутное для меня 
предчувствие будущих мыслей :  потому что, наконец" меня 



осен11ло, когда она однажды, мокрая ,  обмерз.1а в слож­
ных 11згибах 1 1  подсказала вполне ясно принцип. 1 909 г. 

Эскиз генеалоп1ческого дерева - потомства мамы 
для кондитерского торта, исполненный очень точно в кон­
дитерской на Бу.1ьваре инвалидов в Парнже, на 65-летний 
день рождени я  мамы,  и съеденный. На ветвях и веточках 
были цукатные листья, цветы и плоды - ее дети 11 внуки. 
1 909 г. 

Квадратный картон, разграфленный на двадцать 
пять четырехугольников, с акварельным1 1  картинкам 11 -
ж изнеописанием семьи моего брата. Каждый четырехуголь­
ничек - сцена ,  олицетворяющая каждый год его ж11зн11 
начиная со свадебного венца. Сделаны к празднованию 
двадцатипятилетия его свадьбы. Эта вещь получилась м1 1 -
лой; и такое внутреннее сходство ( не теряя стиля всей 
доски) действующих лиц и событий, что, практически, это 
ее недостаток: она висит у Симоновичей на стене ( уже 
теперь больше двадцати лет) , и они тратят и до сих пор 
пропасть вре�1ени на созерцание ее; они говорят - не хо­
чется отрывать от нее глаз, всегда «засматриваешься». Это 
пишется не для тех, кто подумает, что я хвастаюсь. Вспо­
минаю и пишу. 1 9 1 2  г. 

Группа, состоящая 11з пятнадцати дам,  женщ11н.  
барышень, из которых каждая изображает меня, но оли­
цетворяет разные мо1 1  функци и :  художница Нина Симоно­
вич-Ефимова, репетиторша детей - Нина Яковлевна, гор­
ничная Ниночка, конднтерша мадам Нинон, ходатай по 
делам Н. Симонович, кучер Нин, портниха Нина Яковлев­
на, кухарка Нина, жена - Н. Ефимова,  любовница Ни  
и пр"  все nохожи на меня, но все совсем различного ха­
рактера (аналю в nространстве) .  1 9 1 3  г.  

Около сорока 11ортретиых ф11гур nр11сутствовавш11х 
в Домотканове на свадьбе Марии Дервиз, моей племян­
ницы, и Владимира Фаворского, вырезанные, раскрашен­
ные и nрилеnленные nерспективными  группами  к стеклу 
моего большого интерьера «Зала в Домотканове», потому 
что в этом зале как  раз и происходило празднество в на­
туре. Материал - ватман,  акварель, ножн1щы и порядоч­
ное количество таланта n.1юс же.1ание вовремя довести до 
конца. 1 9 1 3  r. 

«Лента кинематографа из жизни тамбовского rю­
мещика» - описание (словам и )  сумбурной ж изни моего 
�1 ужа. Смысл тот же, что и злая шутка 1 906 года, то.1Ько 
здесь не рисовальная ,  а тпературная.  1 9 1 3  г. 

Собак11 и кошки в разных лозах - вырезание 11з 
бумаги. Хвосты их служат подставками. Обработано мною 
впоследствии  для издания у Сытина в 1 9 1 4  году. 

«Оракул» - игра с вопросам1 1  и ответам и  для свя­
точного гадания.  По середине лнста помещалась большая 
акваrель - средневековый маг.  кипящий котел. з меи, чер-
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ные кошки и дрожащая девица. Вопросы и ответы, поме­
щенные по краям листа, были злободневные. Игра эта 
впоследствии часто повторялась в новых редакциях. 1 9 1 4  г. 

Обертка на переплет книги о животных Чог лока 
(с иллюстрациями, кажется, В. Ватагина) - подарок на 
десятилетие сыну, - изображающая хоровод из десяти 
мальчиков разного возраста, из которых каждый - портрет 

44. Н .  Симонович-Ефимова. 
Поздравительный адрес И .  С .  Ефимову 
в де11ь его именин (от имени кукол ) .  1 92fl 

е1 о в десяти последовательных годах жизни (анадиз во 
времени.) 1 9 1 7  г. 

Вырезанный из бумаги (способом складыван11я 
и симметричного вырезания) «ангел», с венком в вытяну­
тых руках, который спустился, горизонтально простертый, 
сохраняя свое парящее равновесие, на одной нитке, к по­
стели Ефимова в утро его рождения. А спал он тогда, во 
время голода, на полатях чулана в кухне, под самым по­
толком (там было тепло) . Система вырезания очень про­
стая, конечно, собственного изобретения 65• 1 9 1 9  г. 
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«Крылатые гении• , «Ангелы:. , 
«Амуры::. , выреза нные по этоii 
системе из плотной бумаги, «при­
жились• в семьях Ефимовых. Фа­
ворск11х, Жилинских (см. ,  напри­
мер, картину Д. Д. Жилинскоrо 
«Альтист> , 1972) . 

Поздравитедьный адрес Ивану Ефимову от .1 1 1 1 1а 
нашего Кукодьного театра (помещен в книге «Записк11 
петрушечника», Гиз, 1 925, стр. 32-34) , все куклы, око.10 
пятидесяти, «подписадись» своим характерным почерком 
и расподожились сами рано утром в день Ивана Купа.%1 
у его дожа. 1 920 г. 



На листке нарисована картина с 79-ю цветками,  
по числу лет моей м атери, - и 79 птиц в ыпархивает - ее 
дела. 1 923 г. 

Заставка с тремя акварельны м и  виньеткам и  для 
програм м ы  вечера у О. Э. Озаровской, посвященного го­
довщине смерти Пушкина. Композиции на тему «Пушкин 
r. Цар1<осельском Лицее», 1 925 г .  И другая, для такого же 

45. Н. С имонович-Ефимова. 
Поздравительный адрес И .  С. Ефимову 
в день его и менин (от имени кукол ) .  1 920 

вечера в 1 926 году, - н а  тем у  «Пушкин в Крыму» - бал­
кон в доме генерала Раевского. 

Акростих из и мени моей м атери - Аделаида - во 
все четыре стороны. Акростих окружен бешеной яркости 
цветками.  В 8 1  год она - почти совсем слепая, и моей за­
дачей было сделать что-нибудь, чтобы она могла в идеть 
и этому порадоваться (она увидела) . 1925 г. 

Рисунок кренделя в в иде буквы Н, украшенной 
виноградом, с листьями и усиками,  исполненны й  пекарем 
из булочной у Мясницких ворот на день рождения одного 
Николая. Тесто поднялось, подрумянилось, и скульптура 
получилась не в пример эффектнее и законченнее моего 
эскиза - ж алко было есть. 1 927 г. 

Апельсиновое дерево, нарисова нное за ночь прямо 
н а  штукатурной стене, до потолка, углем и клеевой крас­
кой в комнате сына, на его рождение ( 1 928) . Вколотила 
в нарисованные ветки гвоздики, на которых повесила 
апельсины.  Это дерево, обрастая впоследствии то м андари­
нами, то ш афранов ы м и  яблоками (эти последние сделали 
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его похожим н а  картину Мемлинга ) .  стояло три года, но 
в прошлом году заботливый домком потребов<'л об1<леить 
закопченную комнату обоями.  Заклеили. 

Приветственный адрес Ивану Ефимову в день его 
пятидесятилетия от женщин, близких ему и встреченных 
им  в различные времена и в различных ситуациях. Набрал­
ся-таки порядочный список. Многие женщины расписыва­
лись сами (иногда с собственными примечаниями - на­
пример, «Любившая только Вашу душу») , за других рас­
писывалась я сама, сообразуя характер «факсимиле» с ха­
рактером данной особы. Текст украшен пышным букетом 
различных цветков. 1 928 г. 

Много виньеток на поздравленнях (ст1 1хам 11 ш111  
прозой) :  Ивану Семеновичу Ефимову (с силуэтом) , Адрна­
ну  Ефимову (с Ларами и Пенатами его предков ) ;  Владн­
миру Андреевичу Фаворскому, Анне Михайловне Флорен­
ской (букеты цветов ) ; афишки, продававшиеся на вечере 
у М. С. Uетлин, - рисунок, соединенный с перевитой 
и сложенной бумажной лентой (красивые и заставляющ11с 
задуматься комбинации) . Вероятно, много и забыла. 

Безделица? Стоит ли говорить, тем более - 1 1 1 1сать!  
Вероятно - все же стоит. 
Как художнику улыбнуться? Рисунком. А харак­

тер шутки и впечатление от улыбки дает предста вление 
о человеке. 

У меня никогда не было друзей сред!! художников. 
Даже не было, как нет и сейчас, среди х удожников-«зна­
комых». Однако не могу сказать, чтобы к ним  не тянуло. 
Будучи членом Московского товарищества художников, 
я прямо мечтала о заседаниях. чтобы увндеть тех-то 
и тех-то, интересовалась каждым из Товарищества 

В Училище ж ивописи меня влекло к соучен1щам 
и соученикам, брала на себя довольно тягостные общест­
венные работы * из одного содружества ,  но блнже, чем 

94 

Для меня, к слову сказать, это 
всегда была «черная работа» -
судомойки (даровой) в студен­
ческо11 столово11, потом казначе-

ем ее ( 1 904-1905) , восnита те.1ь­
ницей детей солдат в Ха1\.-1ов1шчс­
с1<ом приюте н тече11ие ЗИ'\IЫ 
1915 r. и т. д. (nр1н1 С -Е ) 

в училище, чем на заседаниях, чем на в ыставках - нет. 
не нужны мне были художники. Это стоит разобрать 
обстоятельнее. 

За всю свою жизнь я была сравнительно близка 
только однажды с двумя х удожницами  - r: Амо Бабаян 
и Анной Крюгер (впоследствии  Праховой) ,  в пору первого 
пребывания моего в Париже. Они обе были сильнее меня 
в живописи, то есть, кроме того, что в тот момент более 
продвинутые и уравновесившиеся, но и более способные. 
чем я. Дело в том, что я очень переимчива (быстро и не­
надолго) , почти как обезьяна, почти бессознательно, как 
это ни  странно, при моем кажущемся упорстве, и я стала 
было уже быстро равняться тогда по ним. Но ведь мне 
как художнице было с ними не по пути ! Тогда я этого 
и не могла знать, тем более что по натуре, характеру 



Льт11Gно1 1н1 фнческне 1а пнс1"и 

и жизненным вкусам мы во всем сходились. Жизнь скоро 
нас разбросала 11, по-видимому, хорошо сделала, 1 1отому 
что их художественное влияние было бы мне не на пользу. 

Очевидно, инстинкт, который умнее меня, совмест­
но с :\!Оей судьбой, которая действует тоже как-то само­
стоятельно, всю жизнь меня опекали и продолжают опе­
кать от близости с какими бы то ни было художн11кам1 1 ,  
потому  что то драгоценное, чем я обладаю, настоJ1ько ма-

46. Н. С и монович-Ефимова. В ид из окна квартиры 
н а  Садовой-Спасскоii. 1 926 

.1енькое и эфемерное, что, утерявши, я не отдала бы отчета 
даже себе, что утеряла. 

Я говорю о не изменяющей мне дружбе с Колори­
том и о проникновении в темперамент вещи. 

Случилось так, что и Иван Семенович  Ефимов, ко­
торы й  был живописцем,  и гораздо более сильным, чем я 
в то время, когда м ы  обвенчались, - вдруг, только что 
жен 1 1вшись, броси.1 живопись 11 перешел на скульптуру. 
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Н. Я. Симонович-Ефимова 
Зап11скн художника 

Таким образом, моя живопись удержалась на соб­
ственной платформе. 

Сказав, что у меня нет художников-«знакомых», 
я должна добавить, что вращаюсь я все-таки в среде ху­
дожников и м узыкантов, потому что у меня м ного их среди 
родных - было и есть. Но художники-родственники влия­
ют меньше, чем влияли бы чужие : выработался и ммунитет, 
который зависит в данном случае от того, что близкие 

П Н. Симонович-Ефимова. 
Наташа Бородина (Липецк). 1 929 

люди лучше и глубже друг друга знают и не рубят с пле­
ча; больше и уважают. 

Все это я пишу для того, чтобы опреде.1ить свою 
чуждость окова м  программ, сетям,  в которые влипают 
и н а  которых в то же время выезжают часто люди средних 
дарований, как мое. 

На первый взгляд противоречит уверению, что нет 
друзей-художников, сама обстановка нашей квартиры. 

«Большой зверь» - скульптура служит поддержи­
вателем изголовья на ложе Ивана Семеновича, которое 
устроено по необходимости на патриархальном комоде, 
разложенном на две части. Влезть сюда можно, только 
встав сперва на другого «Зверя». На стене под потолком, 
туго, как ласточки на проводах, висят портреты предков 
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Ефимова. Мои картины поэтому только штук пятнадцать 
помещаются иа стенах - оста.1ьным пр11ходится компакт­
ной массой, п.1отно окутанной от 1 1ы.1 1 1 ,  стоять за диваном. 
Под столом - скульптура. Комната сына заставлена 
скульптурой, как нарочно, совсем не подходящей для его 
возраста. Все ящики двух комодов, все ящ11к11 письменных 
сто.10в набиты р 11сункам11 .  В коридоре огромные ящики 
с е11.1уэтам11 и пятиаршннный станок д.1я Театра теней; 

48.  1 1 .  Симонович· Ефююва. 
Та "бовскиii крестьянин. 1 929 

ек.1адные ширмы балагана Театра петрушек, чемоданы 
с куклами.  На кухне скульптура - на шкафу и на  стенах ;  
на обеденном столе укутана мокрыми тряпками скульпту­
ра, над которой работают. Между зимними и летними ра­
мами на окнах ску.1ьптура (три терракотовые «Наяды») . 
На комодах, столах, шкафах, в нашей комнате ску.1ьптура 
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1 [Jt�карская ску"1ьптура» - так 
11. С. Еф11 "оn н а зывал фигурные 
11 \;tr.1 ня 11з теста (см. статьи 
1 1  С Ефююва : •Пекарская 
1..·...: � .1ьптура» и «Пекари-скульп­
торы 3а rнtск н» .  - В к11.: «Иван 
Еф11,10n. Об искусстве и худож· 
1 : 1t к а х » . М . ,  «Совстскнii худож-
1111к» , lbl7, с. 1 6 1 - 164, а также 
с .  �:;9 .. 2tIO да11 1 1оrо сбор 11 ика ) .  

Ефимова, народные игрушки и «пекарская скульптура» 66. 
В коридоре большие фигуры, украшавшие раньше детский 
театр в Мамоновском переулке. Они плоскне и подвешены 
с потолка, торчат и из-за шкафов, распирают стенки убор­
ной. «Так здесь же несколько художников!»  - говорит 
впервые пришедший.  Увы! Только двое ... 

Никакая художественная группировка, никакая из 
существующих выставок не подходила мне по существу. 



1 1  '>f ( . •1 �нн1ш1нч- Ефн .'tt•u.1 
�11f1HCKll 'll:YJ\OЖ!l ltl\.:1: 
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В ыставляла же я всегда на Московском товари­
ществе 67,  где была членом с 1 9 1 4  года и до конца этого 

67 
«Московскut.• тоuарищество х у ­
дож11нков• ( М Т Х )  - - кыставоч-
1юе объедн11с11не художников. 
основа1111ое в 1 893 1·. Существо­
вало до 1924 1 ода. 

68 
«Четыр(' искусстuа• - обществ:> 
советских худож11нков. органи­
зовавшееся в 1924 г. Ос11ову ot>· 
щества соста в"1 я"1и бывшие чле­
ны «Мира искусства• и « Го­
лубоii розы• . В 19:11 1·. обще-
ство nрекратн.10 C'YllJ.{'CTBOBa HJ.1;.". 

69 
«Маковсц» - объс.з.1111е111tе мос­
ковских художников (до 1924 г. -· 
Союз худож11нh':ов и поэтов «Ис­
кусство - жизнь:. ) .  орга11изо­
ван11ое в 1921-1922 гг. Сущест­
вовало до 1 926 г. Симонович­
Ефимова участвова.1а на 3-й 
(послед11еn) выставке •Маков­
ца» в помещении Вхутемаса 
(декабрь 192.i - январь 1926). 

70 
«Осли11ыii х вост:. - объединение 
художниh':оn, отде"1нвшееся от 
«Буб1ювого валета:. в 1912 г.  и ор­
ган изовавшее од11ои ме11 1 1vю вы­
ставку в Москве (вместе ё чле­
н а м и  «Союза молодежи » ) .  

7 1  
«Бубновый ВD:ЛСТ» - объсди11е-
1-1ие московских худож11нков, во.1 -
никшее в 19 10 г. В выставках объ-
единения принимали участие и 
иностра 1111ыс художники. В 19 16 г. 
большая часть русских членов 
объединения вошла в «Мир 
искусства» а 

72 
«Союз pyccl\HX худож11иков::. 
(СРХ) - объеди11ен11е петербурс­
скнх н московских ж11вопнсцев. 
возникшее в 1903 г. по и11 иц11а­
тиве бывш их членов ТПХВ и 
•Мира искусства• (объединив­
шихся в 1901 г. на •Выставке 
36 художников• ) .  Существовал 
ДО 1921 Г. 

Общества, до 1 924 года *. Я держалась Товар1 1щества 

После 1924 года выставила два 
раза 1 1а  «Четырех искусствах• 68 
и раз в «Маковце• 69, и при жиз-
ни «Товарищества• один раз на 
«Мире искусства• - в тот год. 
когда 11е было поче�1у-то «Това ­

р нщества » .  Во всех ТJН.'Х 0(11цt•с 1 

ва х (кроме «Товар11щсстна » )  ч� н 
ствовала себя nрсскв�р1ю --- хп 
чется кусаться у 1н1х (ПfН1'1 
С.-Е. ) .  

крепко. как  верная моногамическая жена, н дажl' с :110-

бовью, потому что чувствовала себя там человеком. нр1 1  · 
том человеком не однноким.  Это было очень ку.11,тур1ю1· 
Общество. В отл11ч11е от других российскнх обществ н 1 1 ч �  1 1 · 
не деспотствующее н не характеризующееся «кружковщ1 1 ·  
ной». Оно  давало моральную поддержку, не тяготя. 

Группы «Ослиный хвост» 70 и «Бубновый валет» 7 1  
меня не  бралн - мне  казалось - из-за монх  сюжетов 
н нз-за того, что я не произношу тех услов.1енных с:1 1 1в 
11 фраз (словесно и в живопис и ) ,  которые были у н1 1х 
в ходу в данное время, потому что средн ннх ведь бы.1 1 1  
же х удожники, гораздо менее дерзновенные. чем и .  Но. 
странно, при всей моей а мбиции быть с .1евымн. м11е 1 1pl • ·  
п1вно было выдав11ть из себя хоть единое словечко 1 1 x 1H'l' 

Тем не менее мне горько, даже чересчур как-то горько 
было это 11х чурание меня ( . . . ] 

Я знала, что с выставок Московского товар1 1щ1·пв:1 
«никогда не покупают в Галерею», но преданно держа.1ас1 .  
этого Общества, предпочитая видеть сво11 вещн все BMl'Пl· 
хорошо развешанными, чем растрепывать их 1 10  Союзу ;:· 
и «Миру искусства», из одного тщеславня 11опасп, oд11oii 

ногой в прихожую этих господ. 
Я знала также, что в жизни можно 11реус11ет1" 

только принадлежа к группе, действуя сконом, но н11 од11 ; 1  
из существующих гpyrin не была мне нужна внутрсю11· 
и также и я ни  для какой группы с определенной ф 1 1з 1ю110· 
мией не годилась. Поэтому всю жизнь я н жужжала о ч1•\1 -
то своем, одиноким голосом, которого н 1·1кто не с.1уuн1:1 
Но мне самой этот голос, может быть, ошибочно, ка.lаж·я 
иногда значащи м. Все-таки есть признакн, которые мо1· � i 
говорить за то, что он в какой-то мере отбрасывается 
дальше и что, не слышимый для большинства стоящ11 х 

рядом, будет слушаем более вннмательно на большом 
расстоянии. 

Это не какой-нибудь сильный голос, но тембр его 
интересен иначе, чем массовая оригинальность модных со­
временников; он говорит о том, очев11дном д.1я меня. о чем 
эти почему-то молчат. 

Вроде эха, которое слышно только с места, не­
сколько отдаленного от отбрасывающей его стены.  

Пусть в 1 9 1 0  году полагалось всем русским худож­
никам писать натюрморты из пивных бутылок; я не сдела­
ла ни одного такого натюрморта. Не оттого, что бы их не 
принимала - нет, напротив, достаточно ценила у других, 
но меня саму в то время начало привлекать говорить о но­
гах крестьян как о строгом архитектурном постаменте 
для пышной их фигуры, которая на этих цилиндрических 
(а не конических) ногах покоится; об их  архаических гла­
зах, крепких подбородках; греческих уборах, складках на 



'nто(')щн·1н1 ф н чесkис -,а11исt\11 

платье греческих богинь; о русских деревенских стариках 
с лицами сатиров; о мужиках с лицами греческих фило­
софов; влекло найти способ и язык для передачи всего 
этого и тамбовских степных пейзажей, какого-то дикого 
характера * .  
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Музеи Европы обогати.1ись в са­
мое последнее время древними 
египетск и м и  статуэт1\амн жен-

щи11, которые бо..�ьше всего по­
хожи 1 1а крестья11ок Венецианова 
(прим .  С.-Е ) .  

49. 1 1 . Снмоновнч · Ефнмооа . Зарождение оврага. 
Там бовсl\ В Й  пеiiзаж. 1 923 

51 люблю, вообще, изловить местное, даже прямо 
«местечковое», даже семейное, 11 если мне что дано, то 
именно это. 

И ногда вдруг, но довольно бессознательно, поразит 
по малейшему оттенку то огромное, что было в этой мест­
ности или с этим народом и ушло. Таковы - «Монмартр» 
(тот и другой) , «Девки тамбовские», «Прудок в степи» . . .  

Меня и нтересует изобразить внутренний дух того. 
что пишу. Дух комнаты, в которой душа ее хозяев и их 
дедов. Художественный смысл прудка в степи (живопись 
на стене в Отрадном, 10 арш.Х4 арш., сгоревшая в месте 
с домом. Остался, впрочем, от нее эскиз) . 

Есть у меня несколько картин, написать которые 
побудил сюжет. Вдруг в пейзаже поразит нечто, не быв­
шее еще никогда никем изловленное. Это оттенок. И раз 
мне вскочил в глаз этот «дух» места - кончено: рано или 
поздно я его выражу, или буду стремиться это сделать. 



1 1 . Я Сююнnвич-Ефи 'lова 
3апнски худож11нка 

Из удавшихся вещей этого nорядка назову «Станцию», 
«Монмартр» и «Берег океана». Может быть, я в них изо­
бразила исчезающий дух древности этого места, аромат 
прежней его жизни, прежнего его вида, его света. Отсвет. 
По сравнению с этими,  другие мои пейзажи - простые 
дворняжки. 

Мое свойство - вдохновляться от частного, но. 
изображая,  думать о большем, чем это частное, которое 

50. 1-1. Симонович-Ефимова. Дуб н а  крас11ом обрыпс. 
небо си11ее. 1929 

должно остаться все-таки эти м  частн ы м. Наnример : nишу 
девку - я хочу, чтобы, будучи nортретом Стеnаниды Пан­
филовой и.1и Настасьи Памферовой, живопись не погре­
шила ни nротив одной хорошей тамбовской девки. 

Лет пять том у  назад подагалось nисать пейзажи 
с русскими избами в в иде французских домиков с крас­
н ы ми крышами.  Как презирал меня Фальк за нефранцуз­
ский вид моих русских пейзажей! Потому что тогда счи­
талось оригинальным думать, как все художники [" . ]  

Несколько художественных задач, сменяя одна 
другую, были темами  nериодов жизни. 
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До 1 9 1 2  года - Домотканово н очарование приро­
д1.1 Тверской губернии.  Розовое на снегу было камертоном 
колор11та. Темы масл.еннцы зав1юели от это1·0. Между про­
чнм, в этих «Масленицах», во всех, ясно читается :  момент 
грани дореволюционной 11 будущей России.  То есть и то 
1 1  другое вместе еще слнтое. Это очень определенная мину­
та русской 1 1стор1 1 1 1 .  Изображены деревенские парни, рву­
щ11еся 11еудерж11мо к городу, в городск11х пальто. так не 

.-) , 1 1  С11 мо1юв1 1 ч - [ф101nва.  В11 1юград1111к 19:i7 

идущих и м  в то время, в суконных ботнках новерх саи01·; 
л�ща их  в то время были грозны. Эти беглецы из деревни. 
потерявшие грацию старорусскую и в то время не нажив­
шие еще другой, юобразнлись у меня на фоне своей еще 
по-старому прекрасной деревни :  разукрашенных маслен1 1ч-
11ых лошадей, праздни•шых и справных санок и сбруй. 

До этого, в Париже ( 1900- 1 90 1 ) ,  моей манией 
бы.1 черный цвет. Он там г Л) боко черен! Какая градация 
черного во всех этих тонущих в тумане парнжских зим 
фигурах! Как черный цвет там б.1естящ, оставаясь мато­
вым!  («Прачки», «Национальиач гвардия», «Под зонтами  
� .11щ;�», «Осел с бабой» и др. ) .  

Эта ман1 1я черного цвета всnлы.1а 011 ять ( 1юс.1е 
1 9 1 2  г .) ,  но черного, не окруженного серебристым туманом 
Парнжа, а среди теплого простора земл11 ,  небес, морей 
солом ы  черноземной Тамбовской губерн1 1 11 .  Может быть, 
от черного 1щета исходя, нахлынуло на меня очарование 
тамбовских девок - черн ые безрукавки, черным перевиты 
ноги, фосфоресцирующие белые шушпаны. 

Тут явилась новая тема :  просторы южные и нетро­
нутое, вероятно, с XIV века, мощное население ясно дали 
путь теме:  «Эллинская Россия». Россия - наследннца пря-

1 0 1  
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мая, через каких-нибудь скифов, не знаю, впрочем, - по­
ловцев - Греции - Египта. И вот - склад1ш платья та­
мошних женщин, ноги, поступь. 

Мои вещи, каждая в отдельности. и меют свойство 
начать нравиться лишь по истечении какого-то времени. 
Самое же первое впечатление, хотя живописно - скорее 
отталкивающе, по какой-то крепкой закованности в некреп­
кой форме. «Неосновательно», «Неопределенно», «Нет фор­
мы» - должен думать каждый. Но от времени, как бы 
изменившись, они начинают говорить, и вдруг твердо 
и упорно. 

Ни одна из моих вещей в отдельности не говорит  
обо мне хоть сколько-нибудь достаточно. Нужно их  деся­
ток, чтобы понять в них толк. Поэтому они по существу 
нуждаются в специальной выставке, которой они едва ли 
дождутся от моих современников. 

Акварель я полюбила в Домотканове еще в юиост11 
и всегда оставалась ей верна, хотя в юности, надо ска ­
зать, она меня любила больше. 

В Домотканове, зимой именно, хотелось делать 
эскизы акварелью. Снег - не масло же! Белый  тон бумагн, 
бесплотная  белизна, от которой откладываешь градаш1и 
к черному. 

Кроме того, акварель - фреска. Она и п ншетrя 
сразу, в законченном в иде, как  фреска, и п розрачна и про­
хладна, как фреска . 

.Я не делаю давно акварели, нечего ею делать. Да 
и нет хорошей бумаги *. 

1 02 

Это написано в 1926 r. - но народоведения. Б у м а га ни при 
в 1930 и 1931  я делала много ак- чем. На плохой даже лучше 
варелей в Центральном музее (прим .  С.-Е. ) .  

Каждый художник должен, если н.е ответить себе 
на вопрос словами, то хоть ощущение свое понять: для 
чего он пишет? 

Отвечая  на вопрос в крупном масштабе. это просто 
с·го обязанность перед сущим .  

Когда пишешь, в особенности пишешь с н атуры 
( или рисуешь) , то автоматически забывается все на свете, 
и все другое отступает на какой-то иной план - план ве­
щей совершенно м аловажных.  Писать с натуры - это тако•1 
же достоверный экстаз, как самые первые и основные че­
.г.овеческие стихии :  жить. любить, множиться, на которые 
01 вет лежит не в области понимания. 

Это мы,  одержимые художники, не нужные по 
поверхностному взгляду, но, вероятно, совершенно необ­
ходим ые для общего равновесия н:: Земле, для какой-то 
г;rубокой, может быть, традиции на Земле, для сущест­
r.ования людей в качестве Людей, а не муравьев. 

Но для повседневного ответа перед собой (затрап,1 
холста и красок, з атраты быстро текущего теперь време­
ш•) надо и меть достаточное основание в ближайшей же 
плоскости. Таким оправданием раньше было «Это будет 
на выставке», «Это меня будет выражать», «Это прибавит 
;.; моему имени», «Это будет куr1J1еио». 



Все эти резоны теперь никуда не годятся [ . . .  ) 
Но [ . . .  ) есть сейчас вещи на земле, которые должны 

быть изображены и изображены сегодня, а не завтра, и 
в наше время и ндивидуальность твоя должна проявить 
себя лишь в том, что найдешь ты или нет способ, достой­
ный этих вещей. 

Моя теперешняя художественная ( очень неспокой­
щ1 я)  психология представляется мне такой: написать по 
возможности больше девок, баб Тамбовской губернии. 
«Написать» - потому что м не всегда хотелось их писать, 
независимо от того, будет ли вещь на в ыставке, кто и ког­
дi' купит ее, 1 1рибавит ли к и мени моему и что именно 
прибавит [ ... ) «Больше» - потому, что они исчезают с бела 
света, а они живописны, как живописна монументальная 
�юзаика IX века. 

А каково в ыполнение сих задач - плоскостное т1 
будет оно, или объемное, хаотическое 1 1ли чеканное, ляжет 
.щ краска ж идко, ровно и фарфорово, или же густо - это 
уже придет по зову той минуты, по призывному сигналу 
модели. 

Я сказала - «нап11сать как можно больше» - на 
самом же деле делаю мало, и в этом надо разобраться. 

Вся моя художественная ж изнь прошла под знаком 
отсутств1 1я  возможности располагать временем для живо­
писи.  Это было определено сам ы м и  неудат1мыми обстоя­
тельствами :  в юности - необход11мостью зарабатыв ать, 
потом - обязанностям и  матер11 и хозяйки, потом годами 
войны и революци11, и та же известная жизненная добросо­
вестность сделала необходимым условием спокойствия 
духа общественную деятельность. 

Это вынужденное рассечение своего времени меж­
ду искусством и житейски м, рассечение, не пропорциональ­
ное дару и к тому, и к другому, в ущерб искусству, застав­
т�ло дух ужасающе страдать, и поэтому совсем-таки уди­
вительно, что теперь, ' когда вынужденность этого «разры­
вания» м инова.1а ,  когда сын в ырос, а хозяйство упрости­
лось - м не все-таки не ссуд11.1ось по.1ьзоваться без помехи 
нос.1едними перед старостью м инутами присутствия талан-
1 а. Я вдруг сама навалила себе на плечи кукольный театр, 
который отнимает время от Живописи, от явной возмож-
1юети исполнения тех, вполне определенных, задач, кото­
рые я считаю своей м иссией в живописи исполнить. И я 
с1 1рашиваю себя. уж не было ли, обратно, ус.1овием цель-
1юсп1, а следовательно, продуктивносп1, определенности 
направлен11я работы, это работанье вспышками? 

Что ж поделаешь? 

1926 
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Моя выставка 73 
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П уб.r� икуется часть сте1югр�фи­
ческо1u1 за писи заключительного 
выступлени я  Си монович-Ефимо­
воll н а  обсуждении ее персональ­
нn1"1 выставки. которая была 
орг а н и зована в ноябре 1945 г. 

Выставка. Событие, происходящее раз в ж нзнн 
Это осуществление мечты. Счастье, повернувшееся в тв<> 11 1  
сторону. 

в nомещении МОСХа ( Ермолов­
скиi'! переулок ) .  В ыставлены б ы ­
л и  е е  работы, главным образом 
таl\1бовской, крымской и 1 ювго­
родской серий (всего около 1 00). 
Был издан каталог ( Н .  Я. Си­
монович-Ефимова. Каталог вы­
ставки. М . .  «Советск ий худож­
ник» , 1945).  

Но - это и огорчеине. Ампутащ1я. 
Мало стен. Что отрезать? 
За мою длинную ж нзнь у меня столько работ. чт1 , 

я могла бы сделать три такнх в ыставки.  Знач1 1т - отбор 
Какое «основное деление» для отбора ?  Ретрос1 1екц1 1я? B r.1 ·  
ставка наиболее удавшихся работ? Последние вещ1 1 ?  

Нет. Сейчас для  меня  самое в а жное - договор1 11 1 .  
то, что за мою ж изнь я не сумела сказать достаточно 
громко. 

Всю ж изнь я проповедовала. Каждый художн1 1 1\ 
что-нибудь допжен проповедовпь своими работами.  

Я не сумела сделать этого ясно,  сильно. 
Не то не хватило жнвописной силенки, не то раз­

брасывалась. Вот я и в ыставила то, что говорит об этом 
яснее. Это как раз вещи первой половины моей ж изни. Так 
случилось, потому что потом я физически была оторвана  
от мест, где я могла писать на  ту тему. Это между Липен­
ком и Лебедянью. Те места, которые Д.  И. Менделеев, 
этот великий патриот, высчнтал как  центр густоты насе­
ления в России. 

Степи. Сперва м не показалось, после лесов и 1 1ОJ1я­
нок московских мест, - пусто, скучно. Но вдруг я увидела 
во всем этом такое, что влюбилась в те места. 

Огромная природа. П рирода -- времен прошлого 
Земли. И люди соответствуют. Стиль всего порази-
телен. Целый  мир. Люди крепкие, с медными голосами.  
Одежда их - сперва кажется - XIV века, но потом я уви­
дела в них с.1еды классических времен. Или это самое насле­
дие Греции, или тут - общие корни с Грецией сохранились? 

Обмотка ног, складки юбок, уборы голов, двнжения, 
общая повадка - не наших времен. 

И я стала писать, рисовать. Надо было запечатлеть 
это диво. Сперва у меня все не в ыходило - того, что в них 
поражало. Все в ыходило шаблонно, обыкновенно, нашего 
времени, «этюд Училища живописи», как условно называл 
это Иван Семенович Ефимов. 

Нужен был иной стиль. 
И вдруг - я уловила, ухватила одна жды за один 

кончик. Это случнлось, когда я писала «Тамбовскую девуш­
ку» ( 19 1 2, ГТГ) . Глаз. Мучилась, мучилась - и  вдруг -· 
обвела глаз и увидела, что я попала, вскочила в другую 
эпоху, так как передала стиль тех людей. Теперь я была 
на  ногах. Я уже не переделывала глаз, чтобы нс потерять, 
а равнялась в остальном на него ... Для начала - в ышло! 
Крепкая фигура.  

И тогда мне захотелось писать направо и налево. 
Тем - слишком неисчерпаемое множество. Живн 1 00 лет -
не испишешь. 

В природе здесь что-то особенно чистое. Прудик 
в степи. Черная пашня до горизонта, и только ряды листь­
ев подсолнухов, как опустившиеся аэропланчики. 



АвннJно1·рафнчее1.;:11с 1 a 111tCKft 

И чем пустее, тем больше надо выразить. 
Но изображать надо так, чтобы по одному пейза­

ж у  можно бы.10 ко1·да-11ибудь воссоздать эпоху Землн, 
COCTOЯ H lte Зе!\1.11 1 .  

Вот это и 11 ста.1а проповедовать. Русский сп1.1ь 
пменно такой. Нс Ма.1юп1н. не Серов, не Ма.1яви1 1 .  не ;'v\ак­
симов, не Венец11анов даже. 

52 1 1 . Снмо11ов11 ч - Ефн\1ова . .11111t.•ц..,;. К.1юч11 .  1 �29 

Потом и была оторвана от тех мест. 11 с тех пор и 

1 1 1 1шу «что попало». 
Правда, мне хоте.�ось п11сать и девочку в Башкир1111 

1 1  пейзаж в Судаке 11л11 Новгороде, - но это быдо уже не 
так1 1м кровным, всеобъемлющим делом. Там,  в J1 11 11е1ще, и 

стены пробнвала - наиисать. меня цепи не могт1 удержать 
( цепн семьи, хозяйки ) .  

Этим объясняется мой выбор для в ыставки. Вещ11 
нрежние. Своей м иссии в смысле пропаганды того, что я 
увидела ясно и обязана была пустить в ж изнь - я не вы-
1юлн11ла. Этой в ыставкой делаю, что могу. 

Моя цель была - передать внутреннее лицо пейза­
жа.  Какой здесь воздух? Чем пахнет? В портрете - чем 
веет от щща. Когда м ы  крошнм лук,  у нас жжет глаза, 
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1 1 .  я. С и монович-Ефимова 
З аписки художника 

они даже слезятся . . .  Значит лук окружен своей атмосфе­
рой. Также и пейзаж.  

Я завишу от модели. От модели зависит моя тех­
ника, часто - различная.  Мне ставили в укор, что я раз­
ная .  Но ведь в музыке - для разной темы разные и инст­
рументовка, 11  счет, и ритм, и темп. 

Поэтому я думаю, например, что советовать уча­
щимся копировать, учиться на копиях - неправ1 1льно. 

53. Н. Си мо11ови ч - Ефимnва.  Дорога в Ли пецк. 1 928 

Не во имя сохранения своей индивидуальности, но 
во ими  сохранения индивидуальности модели. Кроме того. 
копировать классиков - занятие почти недоступное : и 
краски, и лаки, и темпы работ и приемы - были иные. Так 
что получается ни то ни се. 

Копировать - может быть, стоит только так, чтобы 
остаться с классиком наедине и понять все его совершенст­
во, 1 1  молиться на него. 

У меня «техника» недостаточна ,  она слаба, и у ме­
ня нет техники . . .  Я ленива, я изменяла живоп11си с теат­
ром - это факт. 
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\втпбиограф11чl'ск1t<' lаписh11 

Но у меня [ . . .  ] есть одна снособность[ . . .  ] :  я очень 
быстро чую - потому что влюб.�яюсь, 1 1  мне дается пере­
дать - характер места. 

Новгород. Вода. Плоскость везде, и везде реки, ру­
чь1 1 ,  бабы на лодках с парусом едут на рынок - это рус­
ская Венец1 1я ,  1 1  понятна 11стория Новгорода - водное 
сношен11е с Европой. Церкви на холме. 

Фраиц11 я. Деревня. Картина («Дух путешествия») 

.>�. 1 1 . Сюншович·Ефи.\lова. Л ипецк. Спуск. 1928 

uтл 11чалась эт1 1м «духом места», воздухом французской де­
ревни .  Это чувствовалось еще в самой Франции. 

Судак. Генуэзские башни,  море, горы - суровые. 
строг11е во всем, сuвсем без «крымской с.1адост11». 

Замысел картины - это тоже профессиональное 
умен11е [ . . .  ] 

1 945 
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З авершение жизн и 74 
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Публикуетсн открывок из ав­
тобиографии,  н а писан ной Симо­
нович - Ефи мовой 26 июня 1947  г .  
для представления в профсоюз­
ную организацию работников 
искусств. В этом документе со­
держа�1ась просьба о 1 1аз 1 1а чс-
1 1 и и  Си,tоrюв и ч - Е ф имоной пенсии. 

[" . ] В ноябре 1 945 года в МОССХе была моя п е р ­

сональная в ыставка живописи, рисунков и кснлограф11 1 1  
Я не ожидала, что выставка будет настолько удачна. 
то есть что будет понята моя основная м ысль в ж 11воп1 1L· 1 1 .  
о чем я могла лишь про себя мечтать, - стиль русской 
деревни. 

Потому это были счастливые дии моей жизн1 1 .  ВL'р ­
шающие дело. 

В декабре 1 945 года я вдруг заболела, а всю жизнь 
пользовалась исключительным здоровьем. Теперь, в 
1 947 году, я еще не поправилась и, поскольку мне 70 лет, 
едва ли поправлюсь". 

Болезнь свалила меня сразу, на ходу, среди непре­
кращавшихся всю жизнь работ. Работы эти [" . ]  делились 
между тремя «ведомствами» :  изобразительное искусство 
(основное) , театр и литература .  

Но в реальной ж изни эти искусства близки, каждое 
из них опирается на два других. 

Они не мешали одно другому, а заставляли сде­
лать больше, чем я сделала бы в одной области r".l 

1 947 



1 1 . Из переп иски 1 

Подгота вливая эпистолярное 
наследие С и монович-Ефимовой 
к публикации, составители при­
держивались следующего: как 
правило, приведены лишь отрыв­
к и  из писем, в которых гово­
рится об искусстве или на нбо­
.'lее существенных жизненных 
ситуациях в жизни Си моновнч­
Ефимовой; 
письма, н а писанные Симонович­
Ефи мовой (их больш инство), со­
провождnются указанием толь-

ко фа'1 и.1 и и  адресатов (без фа­
милии автор а ) ;  
в пнсь�tах. адресованных к ней, 
указана и фамилия автора; не 
помещены письма И .  С.  Ефимо­
ва к Симонович-Ефимовой, опуб­
ликованные в книге Ивана Ефи­
мовСJ «06 искусстве и худож­
никах• (М., «Советский худож· 
НИК> , 1977) .  
Все п исьма хранятся в мемо­
риальной мастерской художн и ­
ков Ефимовых. 
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М. Я. Львовой 
Х. 1 905 
Из Москвы 
в Париж 

[ . . .  ] Предполага.1ось, что Соломон Конста11ти11ов11ч 
выехал 18 окт. (по-нашему ) ,  в день манифеста 2, прочтя, 
'<ТО у нас «свобода», даже 4 свободы. На  самом деле не 
чувствуется ни одной. 

2 
Речь идет о м а �шфестс от 1 7  ок­
тября 1 9fl5 г., 11одn иса1111ом Ни­
колае� 11. u «дароваf1нн поли­
тических свобод 11аседению:. . 
В связи с этим эмигра11т 
С. К. Львов хоте.1 приехать из 
Фра1щи11 n Россию. 

Одни только первый день действите.1ыю порадов<J . 
:шсь - было хорошо и весело. А потом пош.�а каша 1 1  
ужасы [ . . .  ] 

Вес вооружаются - будет еще всоруженное вос­
стание. Но, 11ока войска не переш.ш на сторону рево.1ю­
uионеров - ничего невозможно. Когда в кармане pcвo.iьnl'p. 
а спереди на тебя наезжает рота драгун - с шашка мн 
и ружьями со штыками - видишь полное бесс11лиt• - какан 

бы и н  была толпа. Это так страшно, как нельзя себе пред-
ставить, не испытав. - Жизнь висит на волоске. П ятнадца-
того октября на митингах (тогда еще не разрешенных) 
11останови.1и ,  что пойдут в 12 часов на следующий день 
к Др1е 3 - требовать передать власть в Революционный 

з 
Речь идt.•т о разгоне демонст­
рации у зда 1 1ия Государстве11-
11ой Ду"ы 

Комитет. Я пошла тоже. 
Но там ,  вместо предполагавшегося моря народ\ 

стоя:1а толпа человек в 200. 
Я вста.�а у двери Др1ы - ожидая, что вес придут 

еще, так как было рано. 
Вскоре пр11ехали драгуны, 1 1  офицер скuма: 1д:;;з�.1 

нам :  «Ррр-азойд11тесь!» Но никто не шел. Стало очень тихо. 
1 1  м урашки забегали по спине. 

Драг: н ы  постояли - а потом офицер скомандовал 
подъезжать. 

Солдаты мед.1е11 110 развернулись в линию, и амфи­
театром ста.1 1 1  наезжать (отделяла небол�:шая каменная 
грядка перед Д) мой) .  Спрятаться за нее нел�,зя бы.10 бы. 
Тогда мы стали отходить вбок - так 1<ак сзади была стена 
Думы. Вдруг произошла паника - все помчались куда кто 
мог - оказалось - драгуны вытащили шашки и помчались 
" 1\арьер на людей - они сновали взад и вперед по тротуа­
рам, вдоль, поперек, на скаку поворачивая - пр�следуя 
толпу, и отде.1Ьных  лиц - наехав, и когда те падали, пля­
с11.1и по ним раза два·трн на лошад11 1 1  мча.111сь да.1ьше. 
Они были похожи на м ышей. так сновали, только топот 
;юшадей с,1ишком громкий. Одна лошадь, повернув круто. - -
сr,алилась вместе с солдатом.  но он после опить поехал. 

Они машут шашками  вправо и влево изо всех с 11.1. 
как мальчишки кнутом, когда гонят .1ошадь. 

Я побежала к воротам,  где И верская часовня -
11 пробежав под узким сводом, остановилась по ту сторо11� 
стены. Драгуны, один за другим,  промчались дальше, нс 
заметив меня; но один заметил - он ехал сзади отде.1ьно. 
поверну.1 на меня, прижал лошадью к стене и начал изо 
всех сил махать над моей головой шашкой, но не ударял. 
Он кричал: «Уходите!» Я изо всех сил за1<рича.1а :  «Куда 
уходип" когда со всех сторон топчут?» 

Л ицо у него препротив110с - красное, 1 1  глаза гuрнт. 
В это вре�1н промчалась мимо извозчичья пролетка 

r.сз извозчика. Я машинальио ухватилась за нее и вскочила. 
Rожжи оказались на козлах - я взяла и стала погонять. 
Проехала всю улицу, свернула на Никольскую, там м не 
�:то-то сказал, чтобы я свернула на Ветошную, что там 
тихо - я так и сделала. 



Потом привязала лошадь к фонарю, собралась толпа 
11 стали ждить извозчика. Минут через десять он явился -
он заходил за платоii в подъезд. а .�ошадь исп\талась сод-
дат и убежа.1а. 

-

Домой идти было очень страшно - да и весь этот 
.r;tнь везде ч удию1сь солдаты, топот сзади. 

А те, что бежали не к Иверской, а прямо в Охотныi! 
ряд, имели судьбу более п.�ачевную: их встретили мясники 
1 1  1tзб 11.1и .  Одна наша ученица попала туда, и до сих пор 
11е может поправиться. 

У нас в Училище полная перемена декораций: сто­
.�овая для забастовавших рабочих, лазарет для раненых, 
организация дружины боевой, целый день сходки, собрания 
профессиональных групп и т. д. 

Когда-то начнутся занятия? Чего доброго, лет через 
пять. 

Вдад11мир Д митриевич [Дервиз] счастливо избег 
разгрома �'правы 1. Он был как раз в Москве у Нади. Он 

1 1 1  

Pt·чu 1tдет о разгро\IС чср11осо­
т е 1 1 1 1 1.оt и тверской Земской упра­
вы в октябре 19U5 r. «У са мого 
l:i.\o.la в �·r1раву стояли с одной 
стоrоны rю.�11цейскюi пристав, 

наверное вышед бы к толпе, и ему не сдобровать бы. 
Теперь многие избитые в Твери приеха.1и леч1пься 

сюда. так как боятся оставаться в Твери. 
У одного члена управы, Медведева,  очень сильного 

человека, который сопротивлялся [черносотенцам] , - сло­
мано ребро, вывихнуты обе руки, проломан череп, изрезаны 
ноги и ободрано л1 1цо. Впрочем, что писать об этом ! !  Да вы.  

а с друго1'i - черносотенцы с по­
.1L' 1 1 ы 1 м н .  Избив�1лн nоле11ьями, 
1\:1 .\l l l И :'\Bt. тоnталн свалившихся 
1 1m а ,1 н  . .  » ( « Р vсскне ведомо­
стоt • . 1 90'1. 21 октяСiря , № 276 1 .  

верно, 1 1  читаете в газетах. 

1 1  С Ефимову 5 
1 906 (? )  

Теперь в �·праве провалился пол, и там недьзя за ­
ниматься - Управа переселилась в номер гостиницы [".] 

Один из зна1юмых моей бывшей начальницы по 
1 н�1назии, Р11мской-Корса1швой, с которы м  я у нее видалась, 
'lаже в карты раз играла - при виде пылающей Управы, 
где задыхат1сь люди, - плясал!, называл это 11.�люмннацией 
11 хохотал. Он вечно пьет, красный, как кумач, и глупый . 
. 1\·\ежду тем влиятельный член присутствия, и брат его влия 
(:Т на государя.  

�· нас дома довольно-таки печально. Наде 
[Н. Я. Дерв11з] хоть и л учше, но все-таки нервы расстроены, 

сердце ее беспокоит. Она плохо спит. И вообще какая-то 
апатичная. Ничего ей не хочется. 

J\\аруся тоже нервничает. Владимир Д митриевич 
;�стает из Москвы в Тверь и обратно. 

Я сперва пропадала целыми днями в Училище -
помогала в столовой и в дружине и т. д. А теперь мама 
уехала в Домотканово, и меня пришпилило хозяйство. 
Полдня мечусь как белка в колесе, а после кое-что успеваю 
делать для себя. Хотя мало [ . . .  ] 

Иван Семенович, вчера я тащилась в самом мрач­

В Москве 
ном настроении по улицам,  как вдруг стали приходить мне 
мысли, одна гениальней другой. 

Первая - нельзя ли сделать для благотворитедьного 
.) базара городовых, как они были во время восстания? Они 

были очень смешные, вооружены с ног до головы, а от Это nepnoc n11сьмо Н .  Я .  С и мо­
""""" к И .  С .  Ефимову. 

страху прятались за углами,  и они были точно в юбочках -
Берно на них было надето несколько шуб. Попробуйте сде-
лать, если у вас  есть токарный станок. Только руки, ружье 
отде.1ЬНО, как на старинных точеных игрушках. 
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Вторая - на грибном рш1ке я купила отличные 
игрушечн ые сани за 20 копеек, раскрасила их настолько хо­
рошо, что они стали не хуже кустарн ых, теперь думаю 
положить на них клочки сена и еще что-нибудь правдопо­
добное, чтобы бы.1 воз с мелкой глиняной посудой, которую 
всегда хочется целиком купить. К этим саням надо сделать 
игрушечную бабу, но не стиль рюсс, а настоящую. Нельзя 
ли сделать ее тоже токарным способом.  

Третья - там же купила деревянные яйца ,  только 
это такая непонятна я  форма,  какая-то философия, н а  ней 
трудно что-нибудь сделать, хотя чувствую, что есть нечто 
для этой формы сотворенное, но не нашла что. Что-нибудь 
без начала и 1<0нца, «приближающееся к вечности». 

Четвертая -· в Кремле есть одна башня, сделаннан 
прямо на токарном станке 6. Это когда идешь от нас, пер-

Вероятно. имеется в в и д у  В о ­
довзвод 1 1 а я  ( у глова я) башня 
.\1.оскоnского К.рс\1.rrя. 

вая. На ней и углубленные ряды полос точно от то1\ар1 10 1  о 

станка. Сделать бы тоже часть 1\ремлевс1юii стены .  Дсп1 
.;�юбят расставлять, хотя бы это были мерзейшие доУ1 11к11 
1<азарменного вида. Вдруг это также увековечится. 1\ак Сiu­
r·ородский мужик с медведем и сстроносые со.щатикн' Ес:1 • 1  
вы у меете что-нибудь делать на станке, но толы\о нет ста 1 1 -
ка - я думаю можно спросить у Серовых 7, нсльзн .111 1 1 а  1 1 \  
станке поработать. Наверное, можно. 

Дети В .  А. Серова з а н и м ались 
ручным трудом. у них была 
хорошо оборудова 1 1 1 1 а я  столяр­
н а я  м астерск а я  с токарным 
станком. 

Н. Силюнович 

В. С. Серова - Дороган Аделаида Семеновна! 
А.  С. Симонович 

1 6. I I I . 1 906 
Из Москвы 

Вчера Нина поразила нас, двух бабушек, своим 
приходом, своим сообщением, которое она сделала хрипJ1ы:v� 
1·олосом, заикаясь. Потом хрипота прошла и пото1\ом поли­
лась несвязная речь о «боге», даже более тоr о - о «полу-в Домотканово 

боге» И ване Семеновиче. Я давно не видала влю5.1енных 
девиц, поэтому вид ее встрепанный,  счастливый,  шумливо­
безалаберный  привел меня в полный восторг и я чувство-
вала, что повеселела и все кругом как-то также будто стали 
110бодрее: она, Нина, с собой носит радость и счастье. Не 
буду каркать вперед; 1<онечно, это пройдет, уляжется воз­
бужденность, но сейчас погреемся и мы около ее огонька. 

Его, полубога или целого бога, я не видала, хотя 
и договорилась с Ниной, что она приведет его к Серовым ;  
но  он ,  видимо, упирается и не  идет. «В баню, - говорит, -
раньше пойду»! Ну, хоть после бани, но познакомимся. 

Тебя от души поздрав.1яем и одно могу сказать: 
здорово это Нина придумала и скоропалительно! На свадь­
бу приеду, если не будет забастовки железных дорог. Так, 
вообще, жизнь проходит липкой грязью и никакая баня 
нс отмоет ее. 

Прощай, крепко целую [ . . . ] 
В. Серова 

И С. Ефимову Если бы я зна.1а, как мне тебя называть в письмах, 
я писала бы чаще, пра во, а то долго придум ывать, как бы 
начать, а м не некогда! Напиши. Может быть и вправду на­
пишешь!? Хорошо бы получить не лирическое безразличие, 
а что-нибудь более едкое. 

8 

1 909 г. ( ? )  
И з  Парижа 
в Мюнхен 8 

С м .  ком м .  64 к разделу «Авто­
биографические з а писки» . 

По-моему, слова хорошие гораздо лучше поцс.1) с я ,  
1<0торые когда уже остаются одни, то не имеют никакого 
смысла, вроде l\aJ< шо1<0лад без сахару. Впрочем. со :viнoi"1 
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не очень-то разговоришься.  Но это несправедливо - сама 
я всегда молчу, а от тебя жду с.10в. Но зато я всегда хо­
н •.1а бы говорить. а ты. верно. говоришь ровно сто.1ыш, 
ско.1ько хочется. Правда? 

Сегодня я поступила к !•\ап1ссу. заплати.1а 30 фран­
ков и рисовала. Побежа.1а туда. как сумасшедшая.  без кра­
ruк, без холста, только с маленьким а.1ьбомч11 ком.  Дума.1а. 
когда в ыходила, что не надо туда сегодня идти. что уж 
110ступать, так с понеде.1ьника. А поrом хвать - очуп1.1ась 
там.  Я )' Жасно рада. Так приятно бы.10 рисовать. что не 
люгу описать. На обратном пути я сосчитала, что месяц 
рисования б� дет стоить 1 00 франков. Это ничего? 

Несчастный ты! А еще говор11.1, что иначе как на 
художнице не женился бы. Но с какой стати ты за меня 
С'удешь пдатить? Я куп11.1а себе а.1ьбо�1 . пото�1 у  что ты увез 
�юй, и сделала наброски - может быть не хуже ваших! Нет. 
немного хуже. но все-таки немного. Я думала, что я хуже 
рисую. Одни м  словом. я дово,1ь11а [ . . . ] 

1 1 3 

1 !.J09 г. ( ? )  
Дuроган ма �ючка -· я все дума.1а. что же это я сто 

:·ет никому 11е п 1 1шу - 11 вес-таки не пишу. Теперь - J\ОН­
с11ективно. 1 lз  [ l арижа 

1 1  Россию Тут очень 1\ расиво, ве.1ичественно. оригина.1ыю. но 
страшно неудобно. Утром. то есть, в 9 часов, приходит жен-

щ1н �а помогать, стряпает завтрак, моет вчерашнюю посуду. 
Вечером же я готовлю обед и мою посуду. Завели было 
бонну, но она не выдержа.1а оригинальности и через 4 дня 
у:;етучилась. Ей нужны мебель, ковры, газ и т. д. А того 
не понимает, дура, что ей же легче без мебели и ковров 
убирать. 

Дел у нас очень ма.10 -- какие-н1 1будь два часа 
� тром и два часа вечером.  но она вози.1ась весь день и 11е­
оютря на свою внешнюю пре.1есть 11  ко�111льфотность - ни­
uего не могла. Между тем я прежнюю свою девицу тоже 
упустила из-за нее и оста.1ась при сломанном корыте. так 
что сегодня, когда мне все-таки дозарезу хоте.1ось пойпt 
" Круг.1иковой 9 де.1ать офорт - приш.1ось Ивану Семено-

Сн \1 1 1 1 1 1 11ш ч - Еф11 \1ова уч и.1ась 
, \ ' -� 1 1 ж 1 1 1н 1 1.1 Е .  с_ Круг.1нковой 
111.· 1, \ ..-..-п" офорта. С \1 . статью 

вичу сидеть дома с Адрианом - класть спать. мо.1uко да­
вать, подымать вечером. Зато он теперь вечером пошс.1 
рисовать. 

, 1 1 �:1.'hо.1 !.ко c.10R об Е. С.  Kpyr-
11th1 1вoii» в -..,то\t сбор11ике. 

:\\ы теперь все-таl\и обзавелись 1юе-1\ак11 м хозяi'1ст­
вом и стало удобнее. Даже было бы хорошо. сс.1 1 1  бы И. С. 

работал так, как он работа.1 при Тоше. Но ему мешает 
.Адриан. и он раскис. 

Мой офорт в ыше.1 удачно - это хорошее приобре-
1 ение, совсем иначе начинаешь рисовать для офорта и почти 
всегда выходит. Я сде.1а.1а лошадей-тяжеловозов с синими 
большими  хомутами .  Теперь де.1аю о�шибус, в тот момент, 
как он начинает двигаться .  Лошади уперлись в землю ко­
пытами и натужились, чтобы сдвинуть омнибус. А высоко, 
в небе, сидит кучер в шапочке. аккуратно завернув себе 
живот клетчатым пледом. Рисунок вышел хорошо, риса· 
liaлa я несколько дней около Б:�1 1 -Марше. В печати в ышло 
еще лучше, так что даже не верится, что это делала я.  Те­
перь я отделываю напечатан1 1ы1'1 контур дальше, завтра, 
если бог даст уйти из дома - буду печатать. У Круглико­
uой есть и пресс, и все. что надо. 
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У меня от офорта такое чувстRо, точно 11з неудач -
1 1 1 1цы я лревратилась уже в удачника и многое хочется де­
лать. Но конечно, сеi'1час Адриан всему этому лрелятствует. 
Зато, когда ) дается от него урваться - я рисую несмотря 
ни на что - дождь. те:11нота - все равно. Конечно, кучера 
надо мной очень лотешаются.  Один раз царала.1а офортную 
доску рано утµо:11 . еще с ламлой. лока Адриан  слал. Но 
ес.1и не выслишься. я делаюсь очень раздражител:.ной с ни:11 
и он сейчас же это чувствует и сам делается раздраж1пе.1Ь-
1 1ый и упрямый. так что лотом мне ужасно совестно перед 
1111 :11 . Если в доме ллохо - он чувствует, как какой-то баро­
метр и тогда рев. крик. улрям ится, тогда хочется схватить­
ся за голоRу и бежать из дому без оглядки. Но так как его 
н1 1  на кого не бросишь. то nр11миряешься, дела я  над собой 
страшное уси,1 11е. 

Телерь уже вечером я никуда никогда не могу пой­
ти.  Третьего дня только лервый раз выскочила. лолросила 
одну ЖIШ) Щ) ю в лансио11е русскую барышню очень милую 
посидеть с Адриано:11. Пошли �1 ы тогда с И .  С. на одну 
::екцию и.1и, вернее. беседу об искусстве. У Кругл11ковой 
од11н умный француз говорит. На самом интересном месте 
я 11е могла � держаться от сна. но И. С.  после мне рассказал. 
то, ч го я г.росnала. Было очень интересно и поучительно 
даже. Каждую субботу 01 1  будет у нее. но уж нс знаю. 
кого-то мне бог nош.1ст д.1я Адр11ана [" . )  

Когда приходит женщина - я говорю ей. что надо 
де.1ать и кушпь и ухожу гу.1ять на бульвар Инвалидов и.111 
в наш сад. там очень хорошо. п1хо и есть солнышко. Но 
зато в ыскак1 1вают во время отдыха 11з мастерской Матисса 
знакомые де111щы, с 1юторыми я рисова.1а (я тоже ходила 
в эту мастерскую) - и не очень-то это nрия1 но. 

Чеrез окно мастерской просвечи вает натурщица 
и видны мерно шевелящ11еся спины рисующих. А тут м ы  
снаружи с Адриа иом. з11 ач 11т, возим деревянный а втомоб11.1 t. 
н.ш катаем мячик. 11.111 отворяем 11 затворяе:11 калитку. 11.1и 
что-нибудь еще такое же «интересное» [" . ]  

1 1  � 

А. С. Симонович 
1 909 ( ? )  
1 1 з  Парижа 
в Россию 

Доро1·ая мамочка. сегодня утром nолуч11ла твое 
письмо ново1·однее, 11 так вдруг ярко почувствовала Домо­
тканово. ч ro принялась плакать. так захотелось туда . 
Я лредстав11.1а себе твою комнату. твою фиг) ру за сто,1ш1 
и пря мо без) :11 1ю захоте.1ось видеть тебя. Почему я до с11х 
лор не нарисовала тебя так - nишущеii за столом? 1 0 

1 1 1  
Си:\ 1 ( 1 1 1 < 1нич-Ефи мова осуществи­
.·н1 ··нот з св1 ысел - 1 1 а писала в 
1 9 1 2  году в Домоп;:�1юве порт 
рст :\!атерн 11\Н.'l l l lO так Портрет 
х ра 1 1 11тся в \l{"-\l()PИ3.'IЫIOii \IЗCTep­
cкoii художников Ефимовых: 
восnrю11звезс11 н к1шгс Е.  Я .  До­
роша «Жнвоt." дерево искусства» 
(:\t\ . .  «11ск vсстnо» . 1970, г"1ава 
« Ч у нстно Род111 1 ы» . с. 1 7.1- 1 77 ) .  

Все nослсд�ше дни у меня нервы вышл1 1  дажl! 1 1  i 
того сомнительного равновесия .  в которо�t находи.1 1 1сь 

Вес д;Jмашние «сомнения» остаются. От :11ытья 1 10-
суды сальной - к стряпне. затем бросаешься к офорт' . 1 1 т  

офорта к посуде и стряпне. 
Да это бы.10 бы еще ничего. если бы юн.»10 01 ыс.1. 

а то еще И.  С. уверяет, что вся эта домашняя воз11 я �н · ш а ·  
ет ему работать; так что получается нечто безнадс>жнос 

Я уже решила переселиться в пансион, где хозяй ­
ка привыкла к русскому ералашу. любит детей и не  такая 
чопорная  особа. как другие - но все-таки ужасно не хо­
ч< тся туда закаба,1 яться,  комната тесная с рваными  жеn-
1 ыми обоями.  Адриану. noc.1e здешнего простора. бу-
дет плохо. 
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Одним словом, выясняется следующее: И .  С. рабо­
гает только тогда, когда есть настроение; заставлять себя 
он не может. Настроение является в полном одиночестве, 
R тишине и в отсутствие чего бы то ни было. Следователь­
но - жить ему надо врозь с Адрианом (хотя он его любит 
теперь) . А чтобы жить с удобствами  для всех. но врозь -
не хватает средств, да и трудно устроиться. Приходится 
.1ав11роаать, мыкаться [ . . .  ] 

1 1 5 

Ефю10ву 
30.X I I . 1 909 г.  
Из Ламбадь 1 1 
( Бретань) 
в Париж 

Милый мой,  что бы я делала, если бы не могла 
писать тебе? Теперь это и есть именно то приятное, что я 
предвкушала за весь день. Сейчас пришла беседовать с то­
бой в прелестную рощу, что вокруг церкви Ламбаль на 
огромной в ысоте. Помнишь? Церковь, которую видно со 

�1 а .ч С1<-1.11) - nосслш\ н а  западе 
Ф р а 1 щ и 1-t .  nl\oлo <-Жеа11скоrо по­
l"iсрежья Ефи!\IОВЫ выезжали 
с ю.1:1 111 П а рижа, С и :�.1011ович­
[ф1в10n;_� 1 1 исала здесь картину �,д� х 11утс111ествня» . 

всех сторон. Она на высоком холме, который наверху раз­
резан какими-то оврагами, так что образуется несколько 
лужаек, очень зеленых, очень веселых. Церковь старая, со 
скульптурой, интересны два надгробия, очень похожие на 
тверские пряник1 1 .  только из камня :  рыцарь, а на сосед-
нем -- женщина. По другую сторону церковной стены -

пропасть страшной глубины и стенка идет снизу с башен-
ками, зубца ми и ведет лестница, но закрыта. Внизу долина 
с городом. лесами,  лугами, дорогами. Воображаю, какой 
вид с башни, наверное, море видно. Но уж очень страшно 
туда де:пь, высоко очень, боюсь. что не сойду потом 
БНИЗ [ . " ]  

Ламбаль - мерзкая деревушка. воняющая нестер-
1 1имо кожами.  я переходила коричневую речку, в которой 
1шснет привязан1юе веревками «стадо» овечьих шкур. Толь-
1\О тут, наверху, хорошо. Я взяла для ночевки номер -
мерзость, как у тверского «Кузьмича». Рнаные грязные 
обои, темно. Но н все же писала там свою картину, кото-
р) ю привезла с собой.  На железнодорожной станции сде­
лала еще эс1шз на бумаге - ничего, красиво. Подправила 
картину, все же тут впечатления ближе и краски вернее. 
А то было, знаешь - тон вроде как у Нестерова, на его 
последней выставке, какой -то жестяной и 1шсленышй. Все 
же здесь этюд с натуры лучше. Над такой вещью надо ра­
ботать долго, верно, а то есть места скучные и ненужные. 

Небо се1·одня нс та1<0е. 1\ак было у меня, так что 
я не могла всего переправить. Я писала часов до четырех. 
а потом прислонилась к противной 1<ровати с желтыми по­
д) шками н такая тоска взяла ! Потом решила пройтись, 
и пошла к этой церкви. 

Теперь сижу под роскошными буками,  вспоминаю 
свою живопись и. ка!\ водится, проливаю слезы". 

Видела сегодня одну англичанку, очень похожую 
на Голубкину, приехала она на бисиклете с англичанином 
бJ:>итым. Мне жаль, что она уже уеха,1а.  Одной хорошо 
в таких бла1·ородных городах, как Париж, Лондон, а в та-
1\ИХ маленьких логовищах. как этот Ламбаль, - дико. уны­
.ю. не по себе в высшей степени. 

Вчера в соседнем городке была процессия рыбаков­
бретонцев - очень интересно. Не доходя. знаешь. той ска­
меечки около туристского клуба. сделали алтарь. похожий. 
как у них нсегда, на лавочную стойку, но интересно, хоро­
шо то, что они обвили его рыбачьими сетями настоящими, 
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И. С. Ефи:\!ову 
1 9 1 0 ( ? )  

rбоку вонзил11 настоящий якорь, повесили спасательный  
круг. водрузили игрушечные маяк  и кораб.1ики. 

1 !роцсссия приш.1а д.1инная,  мрачная. �1рачная .  
п1чно хоронят по крайней �1ере триста утопленников. Сна­
ча�а выст) пала четверка лопоухих бретонцев пиратского 
вида, несущих огромный крест, потом четыре красненькие 
мальчика миниатюрного вида, то есть как на миниатюрах.  
1 1  еще два простых мальчика с гигантскими флагами. 

А пос,1е потяну.1ись бретонки. мрачные. идущие на 
расстоянии одна от другой и поющие про себя нечто. И ста ­
рые, и молодые, и барышни, и в тарелкообразных ш.1япах. 
1 1  в старинных шляпах. Долго проходили мимо. 

1 !отом мужчины, которые, к сожалению. оделись 
г.се в пиджаки, и имели в них вид каких -то преступников. 
такие несуразные и безобразные фигуры. Тоже :'.!рачное 
что-то тянули. Иногда вдруг громыхал н 11 к селу ни к го­
род) барабан и зловеще замолкал. 

И опять идут. идут на равном. доволыю большо:\1 
расстоянии один от другого по два в ряд. Потом пошл11 
��а.1ьчишки с ф.1агами и вес.1ами. одетые кое-как. а еше 
позади - длнюсый рой мальчиков 11 девочек в бе.1ых костю 
мах - конфирмирующихся. Бе.1ые девушки несли на 1юс11.1-
1\ах одетую в голубое куклу - божью матерь. 

Красиво, когда они текли по дороге, с горы,  у по-
1Jорота. Я нар11сова.1а и дома покрасила (это теперь моя 
:\!ан11 я ) .  

Священннк влез н а  ступеньки а.парн 11 с :'.!еста 
11 карьер стал ВЫl\рикивать. что католичество - единствен­
ная истинная религия. Больше ничего и не говорил. После 
такой серьезной процессии. говорившей о жертвах моря. 
это было некстати. Но они ничего другого. ни пр1 1  1\аких 
с.1учаях, не могут изобрести. 

Потом тем же порядком отправи.111сь назад по до­
роге в деревню через поле. 

Я зашла вперед и нарисова.1а. Г.1упая дачная пуб­
.1ика начала шумно расходиться. бо.пая невозможный 
вздор. Кажется. то.1ько :\!Ы с :\!а мой одн11 бы.111 трон) ты 
RllдeHHЫ:\I .  

До св11данья. жа.1ь расставатьсн с писан 11ем. то 
есть с тобой. Не понимаю, отчего у менн та!\ расстроен ы 
11ервы :  ведь жив) т же другие, и хуже, чем я.  

Я хотела бы, чтобы мои картины дава.111 что-нибудь 
хорошее. 

Нини 

[ . . .  ) В  три часа ночи менн разбуд11л хозяин оте.1я -

Из Ла:\!ба.1ь 
в Пар11ж 

идти к Парижскому поезду; я должна бы.1а встретить Сте­
фана Л ьвова. Еще темно, <\юнар1 1 .  Од11н то.1ыю .lOM. нрl'дЧ)  н­
ствуя ,  что будет рассвет - не:\!ного посвет.1е.1. Хорошо на 
С<'ННО!\-1 вокзале. Пришел поезд. постоя.1 11 уше.1 . 1 1  я еще 

полтора часа ждала сдедующего поезда из Пар11 жа. Стефан 
11е приехал. 

Стало светать. не ::>о стало такого чистого. особен110 
голубого и .  в то же время синего цвета. уж и не знаю, как 
сказать. Станция бы.1а очень поэп1чной - вся ровно - мут-
1ю-голубая. Гениа.1ьный дом. что раньше всех предчувство · 

вал восход солнца , стал белый-белый, его фасад оказался 
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повернутым прямо на восток, и в окнах горело солнце. Я не 
огорчаюсь, что никто не приехал - зато видела рассвет. 
н изучила станцию основательно, каждую дырочку в забо­
ре знаю, почему она и для какой цели. Думаю, это скажет­
ся и на картине. Сейчас посмотрела дома, и вижу -- ничего 
себе, тон верный, а я его вчера с отчаяния взяла! 

Остается еще изучить также бретонцев, чтобы их 
туда напустить. Надо не больше трех, и темных.  Может 
быть - одного кюре? [ . . .  ] 

1 1 7 

1 1  С. Еф11мову Ах, как отлично я сейчас провела время !  Я узнала. 
что сегодня в 2 ч .  собираются у могилы Каррьера - день 
смерти его. Я устроилась с Мари (которая побудет с Адриа­
ном) и пошла. День был прелестный.  На кладб11ще встре-

12 

1 9 1 0  ,. ( ? )  
Из Парижа 
в Мюнхен 

тилась сперва с Кругликовой, потом с Мечниковой. Стоят� 
кучкой все художники. Я узнала жену Каррьера и его де-
тей .  Клали цветы на могилу. я тоже принесла три красивых 
ветки лиловой сирени и положила, а одну оставила себе -
уже очень хорошо пахла, совсем как летом. вероятно не 
тепличная, а привезена с юга. 

Потом вдруг приблизилось шествие - Роден. Бенаµ. 
Шарль Морис и другие . . .  Роден (он прошел совсем возле 
меня) - сам настоящая скульптура. Маленький, вроде Тош1 1 .  
грузный,  с белой головой. У него вид ассирийский. я не 
думала, что он такой старый - он тяжело дышал. 

Бенар - такого странного вида - огромный, тол­
стый, в белых клетчатых штанах и коричневой куртке, 
очень старый,  но лицо очень красивое, приятное, красивый 
рот, и хочется на него смотреть. Е го жена огромная. тол­
стая, старая ,  раскрашенная (может быть его же краска­
м1 1? - его палитра ) .  

Говорили речи - интересно, с пафосом, декламир� и .  

I lотом все пош.�и.  как ты думаешь. куда? К Родену! Как 
1ы думаешь, где это? В Отеле Бирон. который виден с на­
шего балкона 1 2• 

С ч .  h:O:\l:\t. 50 к разделу « А вто­t-11101 рафичf'Сh: И С  зап иски » .  

Пошли длинной кучей, пешком. Я шла с францу­
зами, которых встречала у Кругликовой. У Родена двор. 
лестницы, сад еще получше нашей часовни !  Настоящий 

дворец по распланировке. Вошли в залу, всю увешанную 
рисунками  Родена. Несколько скульптур. Окна выходят 
n наш сад. Потом малены<ая 1<руглая комната. в середине 
скульптура. Потом Роден стал всех приглашать в следую­
щую комнату, где стояли стулья. Две комнаты наполнились 
с.1ушателями,  и Шарль Морис стал читать записки Роде-
на - ужасно интересные. 

Роден сидел спереди. я все время смотрела на его 
седой чистый затылок - у него все какое-то круглое. да же 
волосы .  Круглая спина, короткие руки, которые он держит 
так же, как Серов. В сущности. больше всего он похож 1 1 <1 
Валентину Семеновну. 

Записки его - о французских катедралях [соборах] . 
Сначала он сравнивает их с французскими женщинами и 
начинает восхищаться французскими девушками, желает, 
чтоб они не менялись, но сожалеет, что они уже измени­
J!Ись, м ало остается даже в глухой провинции настоя­
щей грации. 

Все это сказано, конечно. получше, чем у меня. 
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1 lотом уже начин;�ется сnециально об архите1;туре. 
о равновесии в архитектуре и в человеческом теле, разби­
рает nодробно отдельные церкви, отдельные части их, анге­
Jюв, двери, великанов. Сказано все это у него си.�ьно, об­
разно и красиво. Читал этот госnодин тоже великолеnно. 

Роден очень любит и страшно высоко ставит готи­
ческую архитектуру. В этом он видит вели1юе выражение 
французского духа, то, что останется хороше1·0 от нации. 
В этом месте он говорит о своем «Бальзаке». Говорил 
о работе - я запомнила одну фразу «Car c'est l'esprit qui 
dessiпe, et c'est le creur qui  modele» [«Потому что это ду�, 
который рисует, и сердце, которое леnит» (франц. ) ] ,  то 
есть, что любовью создают большие вещи. Когда я это 
гuворю, выходит что-то очень обыкновенное. но у него 
это звучало иначе. 

Ну вот, а nотом стали расход1пься.  Я еще осматри­
вала рисунки, они вроде Матиссовых. но скульптурнсе. 
Очень хорошие рисун1ш, и какая масса ! 

Публика все уходила. Роден стоял около двереi'1 
и nрощался со знакомыми,  а ме.�кая сошка nроходила 
просто так. 

Одна дочка Каррьера удивительная, они все вообще 
некрасивые, и какие-то неаккуратные. Но одна - прелест­
ная,  какая-то утонче1шая фарфоровая странная фигур1<а .  
Хорошенькое розовое личико с блестящими черными  г,1аз­
ками, на тонкой-тонкой nрямой фигуре, тончайшие ручк и ,  
с о  страшно скошенными nлечами.  Н а  ней было черное бар­
хатное nлатье, очень открытое, и ключицы такие тонень-
1ше - сnина совсем круглая и гладкая - ужасно странно, 
фигура, 1<ак nалка. Ей  лет 1 4  и она очень хорошены<ая.  

Приятно так было там сидеть и слушать. Вот уж 
именно - сердце тает от удовольствия. 

Нина 

Дорогая Нина Я1<овлевна. 

1 1 8 

А. С. Голvбкина -
Н. Я. Симонович­
Ефимовой 

1 9 1 0 ( ?)  
Из России 
во Францию 

Сnасибо большое за nисьмо. Знаете. я no ваше:11 �  
nисьму nочти догадалась, к а к  обстоит дело - оно :11 не :11ногJ 
дало 13. 

Теnерь, когда будете еще смотреть Париж во вто­
рой раз, оnять наnишите - тогда еще nолнее будет. 

I Э  

Знаете, nочему я вам долго не  отвечала - я 
в Крыму была и тоже видела различные чудеса Оnисывать 
не берусь, а рассказывать могу без конца. Знаете. та1; 11с 
странные сравнения и слова лезут в голову, что я ни за что 
не решусь их наnисать. 

Это npo лицо Крымской земли - я снача.1а nросто 

Содержа1 1ие  письма Симnнович­
Ефимовой, н а  которое отвечает 
А. С .  Голубки1 1а .  неизвестно. Мо­
жет быть, в нем описывалась 
встреча с Роде1юм - см. преды­
дущее п исьмо С имо11ови ч- Ефи­
мово1"1 к И .  С. Ефимову. 

без nамнти была.  «Легкость необыкновеннан в мыс.1ях» 
Прнмо чувствуешь, что n ревратилась в один большой 

1 4  

глаз - а м ысли все разлетелись. Странное состояние - н у  
прямо жадный ненасытный глаз f'RЗросся д о  величины всего 
тела. Ну, может еще одна нога осталась, а другую я не 
чувствовала. 

Губина 1 4 еще путешествует. Вот nриедет расскажет. 

Губина Л. А .  - скульптор. друг 
А. С Голубкино�'i, на писала вос­
поминания о ней. Хранятся 

Причина вашей злобы вовсе не «егиnетскнй n.1ен». 
а вы  nоnали в неволю. Это ннстин1;т художницы в вас б\ 1 1 -
тует. Вот nерерастет обстоятельства и оnять все noiiдeт 
nо-хорошему. Поnомните. вы nривьшнете многое делать. то в отделе рукописей ГТГ. 
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есть машинально, не тревожа д.1я этого всю душу, це.�И!(О:>! ,  
чтобы непри"основенна оставалась бы - может это у ваr: 
выработается. Я видела у многих, они то одной частью 
д�·ш 1 1  живут, то другой" По1·од11те, может, налад11тся.  

Д а  и то СJ(азать: разве есть на свете люди , у J(ОТО­
рых все было бы? Та!( что же мы -то - ведь мы богу осо­
бенных услуг не о"азали. 

Ладно, будем жить и радоваться тому. что видим. 
И за п исьмо вам еще раз спасибо, очень. И опять нет-нет 
да и черкните. Насильно не надо. а J(ОГда захочется. И .  С. 
поклон, м а.%чишке поце.�уй,  Вас тоже целую. до свидания .  

А Голубкина 

1 1 9 

1 lз Брета1 1 11 
в Париж 

( . . .  ] Я  так, та!( рада,  что ты осуществи.� с успехом 
11оездку! Ах! Мы напишем Бартра му 1 5  та!( :  «Спешим сооб­
щить из н ашей дали, что мы своих зверей издали !»  А он. 
наверное, ответит нам :  «А мне п редставлялось из дали, что 
вы их давно издали». 

] .-! 
liapтpa.\1 1 1  Д - кpyn1 1ыii дея­
ТL' . Тh  в оfi.1 асти 1 1 а род11ого худо­
;�..:естнr1 1 1 1 ого лром ысл а .  Был дру­
:rкен с Еф1оювы\1и Еще в даре-

Сижу сейчас в СJ(алах за се:1-1афором. Хорошо тут, 
НИ J(ОГО нет. Море серое, но ИСJ(рится удивительно. Хотела 
сравнить с кольчугой, но так J(ак никогда не видела ее игр;.1 
( только в музеях ) ,  то нельзя.  Приходится - с дамской су­
:чочкой из серебряных колечек. а если до.�го смотреть. то 
кажется, что на море сыплются часто-часто блестящие мо­
нетюt и подпрыгивают, ка !( капли дождя [ . . ] 

Fю.1 ю t l Jt 0 1 1 1 юc время он n р ив.1Jек 
1 1  С Еф\1 \1ова к свое1'1 ра боте 

Станttия моя двигается ничего себе, меня радует . 

по со.:н•ii ствию художественному 
llJIO:'i1ЫC'.1Y llOД\IOCKOBl l hl X  кycтa­
jll'il ( р t.•.1 ч 11r:ов по дереву, в част­
IН)t..'ТН 1 1 з готов.:� е1н1е д:н1 1 1 их :\I0-
.1e.1 e i 1  1 1грушек) C ri.·1 статью 

ТольJ(О бы не сглазить. Скоро пойду в Матинье.%, там ры­
нок,  обновлю свои впечатления от людей. Вчера выреза.1а 

113 черной бумаги : кюре, бретонца и бретонку в шляпке 

,< ] / .1 Б а ртра :\1 и театр r: укод» 
R '-/Tf)\1 c (юJHl lll\€' 

1 1  С Ефимову 
х 1 9 1 0  

ихней. Расставила н а  разные места и теперь знаю: поп бу-
дет на 1<райней левой,  а бретонцы на край ней правой сто-
роне Выходит - немного. но д.1я  та1\ОЙ станции - очень 
даже уместно [ . . .  ] 

1 lз Бретани 
в Париж 

. .  ] Что же ты  не приезжаешь) Море как раз в «раз­
га ре». З<штра, говорят, будет главный бурный день. Какая 
досада, что без тебя !  На море белого больше, чем синего, тэ ­
�;ое везде кипение. Пять рядов. Первый - белый ковер пены, 
разливающейся по пляжу, неJ(оторые языки уже влоают 

на самые высо1ше места берега. Сзади карабJ(аются все 
uремя длинные J(ИПящие гряды, пока не грохнутся. Сзади 
еще выше беспрерывные с волн льются водопады пены, J(a J( 
опрокинутый купол цветной J(апусты, а самая задняя  сте-
на - самая злющая ,  ворочается высоченная и с бледно-
зеленой ядовитой этой стены, п ыля льется водопад вниз, 
в пену. Ад кромешный.  только белый.  

Адриан спит (на  пляже) закутанный, но не знаю, 
хорошо ли спать в таких брызгах. Кругом нас, J(ак зимой 
в снежном поле, несется по ветру белая пыль, сплошь, ка !( 
воздух, и видно полосатое колебание ветра .  

Я теперь каждый день рисую, делала то гору с пля­
жем, то рыба 1<ов вдали на СJ(алах в сильн ый отлив, то 
дождь на море. 

Когда мы тольJ(О что вышли с п.�яжа на бугор -
\ видели аэроплан!  Зрелище бы.�о удивительное, красиво 
l i  ужасно. Мы видели, ка!( он в�,rлетел из-за ИспаНСJ(ОЙ 
горы. маленышй, как воробей. Пото'>I стал п риближатпся ,  
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nырос, и пролетел у самого берега, близко, б.1изко, так что 
видно человека н все тончайшие прутики. Сидит, ка1< на 
полке, чуть ли не свеся ноги. и летит себе над морем и все 
у берега, не очень высоко, сильно шумел, даже шум моря 
его не заг.1уша.1. Он весь вырисовывался ,  как на блюде -
желтом .  фарфоровом небе, тотчас же пос.1е захода солнца. 
В нашем поселке вся пуб.1ика стояла на балконах и на до­
рогах, и, при встрече. вместо «здравствуйте» говорят др) г 
другу - «аэроплан» (как в с1<азкс Андерсена все говорили 
«Соловей!») . 

Противный «Сатирикон» 1 6 прислал. конечно, нс го-
Hi 
«Сатирико11 »  - русскиii сатири� 
ческий журна.1 .  Издава.11ся с 1 908 
no 1 9 1 1  г в Петербурге. 

гюрар. а мои же рисунки-карикатуры. с любезны�� П lll' b \l t > \I 
что «К сожа .. 1еш1ю, не подходит», и с изв111 1ениям1 1  з<1 про­
медление. 

То, что надо для фонда счастья - у нас есть. 1 1  ,:�. 1 н  
счастья довольно солидного. Но вот «заведующий» ( или 
«".щая») метшм счастьицем, успехом. что-то уси.�енно отво-
рачивается от нас. А это. ()l(азываетсн ,  пре-ужа -сноl 

Нина 

В . .J. Дервиз -
Н. Я. Симонович­
Ефимовой 
1 1  11 .  С. Ефимову 

7 . 1 . 1 9 1 1 
Из ДомоТl\анова 
в Париж 

Казюпесь! Несчаст� 1ые!  То ли дело в Домоткано11l' 
Целые дни на лыжах всей 1юмпанией .  Вечером танцы. Р1 1 -
сование с натуры под руководством несравненного профес­
сора В. А. Серова (не надоел он вам? - спрашивает про­
фессор) . В промежут�<ах - еда и чай с орехами и паст11.1оi·1 
�·меренное ко.1ичество вина и наливки. Сп1 1м ско.1ько в.1е­
зет. Ж:му руку". Живите бтн·ополучно." 

В. А. Серов -
Н. Я. Симонович­
Ефимовой 
11 И .  С. Ефимову 

7 . 1 . 1 9 1 1 
Домотканово 

1 7  
Эта приписка сдсл а 1 1 а  1 1 а  обрат­
ноii стороне листка nредыдуще­
т nисы1а (В Д .  Дервнза ) .  Здесь 

Нг1 1юч 1<а 
Иван Семенович 
Посылаем вам образец удовольствий здеш1 1 1 1х  мест 
Ваш В. С" а едет мoii сын Саша 1 7 

же В. Л. Серов н а рисnва.1 ,1n· 
шадку. бегущую по с1 1еж1ю�1 у 
по.1ю. и за нei'r юношу 1 1 а  лы-
ж а х .  вдали - лес. 
Седьмого января.  свой nослед-
1 ш 11 день рождения.  В Л. Cepon 
прове.11 в Домотка 1ювt..' .  

11. С Ефимов -
Н. Я. Симонович­
Еф11 ж>вой 

Анна Семеновна приду мала вели1<олеп1 1ую вещь: она 
предлагает устроить в ее мастерской выста вку: она. ты. я 

1 9 1 1 - 1 9 1 3 ( ?) 
Из Москвы 
в Отрадное 1 8 

и Михай.�овс1<ий .  Она говорит. что Блументаль 19 хочет до�1 
продавать и ес.�и она эту мастерскую должна будет по1< 1 1 -
нуть, то вещи забьют в ящ11 1< 11 ,  отнес) т в подвалы и сама-то 
она их уже более не увидит. а вытащат их, когда уже ее 
не будет. О11а находит, что 1<омпания наша подходящая. 

18  
П ись!\10 без д�ты и подписи. 
1 1 а nиса1ю наспех. кара 11дашо\1. 
Отрад1юе - " 'tение Ефимовых 
R Ta,160BCKOi'i rуберllИИ. 

1 �1 
Б.'1у'1ента�1ь - арендатор дома 
в Большом Левши нском пере­
У�'1ке. в котором помещалась м а ­
стерска я А .  С.  Голубкино11 .  В ы ­
ставка. о котороi'I идет речь. 
1 1t..• состоя.1ась. 

что все мы приблизительно в одну сторону гщем н все .1 ю .:� 1 1  
нс конченые -- лохмотни1<и .  Спрашивает. не совестно :1 1 1  т а :­
ныставляться - я говорю. что. пожа.1уi"�, нам совестно 1< l lt' 1 1  
прицепиться, но она уверена. что все это у нас очень хо1нн110 
выйдет и действительно это все будет. по-моему .  очс11ь р а  · 
достная работа. Наше «жюри» устроителей - си.1ьном 1 l lt' 
совестно. 

Ну, одним с.10вом. ты из Отрадного уж потр� дllt'Ь 
посмотреть и сво11 11 мо11 [работы] , может быть, что-н 1 1()1 ,:i1, 
стоит привезти. а отбросить их успеем. 

А уютная будет выставка. устро1 1м  1<ак будто д.1 н 
себя. вот та1< мол хочется поставить. 
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Дорога я Мар} ся !  .\\ В Фа ворсl\ОЙ 
1 9 1 4  
1 1 з  Липеul\а 
в Mocl\BY 

Спасибо за письмо. Думаю, скоро увидимся в Mocl\ ­
ne! Ив. С. что-то со вчерашнего дня приуныл; да и Павли­
нов 2 0  уехал в МоСl\ву - теперь м ы  тут долго не продержим-

:.?11 
.lетш1 1 � 1 4  1 в Отр�дное при­
еха 1 и  \\'дожник П .  Я П а вл н 1 юв 
с n.; e н oii- и подруга С и мовович­
Еф11 \1 1 �воi1 - Е 11  В и нберг с 

ся .  Мы провели лето хорошо. Ив.  С слепил хорошую дере­
венскую невесту. Теперь начал еще бабу. но кажется. Сl\ИС-
11ет раньше, чем доведет ее до конuа. Но она хорошая .  Еще 
tJH сделал несl\слько хорсших рисунков баб здешних 

В .  Серов. Деревенские удовол ьствия 
( Р v.су1 1ок в письме)  1 9 1 1 

.11 1чер1.>\t Н Портрет старшей и з  
1 1 11 _\ - Н и 1 1 ы  - С и м о1ювич-Ефн­
' 1она 1 1 а п 11сала Портрет хра-
1 1 1пся R rе.\ 1ье В и 1 1 берг 

подсолнухи на 
до Ив. С-ча .  

Я нарисовала немного, но .  кажется ,  зато с толком.  
Да я и не хочу «много». Куда их? и потом много - значит 
тс.пько начато и не 1\Ончено. Гораздо лучше (в  известные 
1 оды жизни) мало Я сделала здешних девушеl\ , тяпающих 

черноземе. Это я кончила еще в начале лета. 

Потом писала портрет Нины Винберг. Писала до­
nольно долго, но хотела -то еще дольше. да они из-за войны 
поднялись в однн вечер и уехали. Портрет похож. и места­
:v�и ничего себе. Но лиuо написано жестко. Я еще когда­
нибудь надеюсь. 1;ончу его, в другой раз. Потом од11у гра­
вюру сделала -- увы на линолеуме - ка1; ни презираю этот 
материал. Но мне подарил Павел Яковлевич доСК} - надо 
же было попробовать. Оказалось удобно - но тем хуже! 
Вот и все. 

:.?l 
11 С Е:: ф11 '1ов nош е,1 на фро1п 
н .J.1..'1'iствующую а р l\1 ию добро­
во.тыtе\1 в октябре 1 9 1 6  г и слу­
;.к н  1 1 1а  батарее R\tecтe с В .  А. Ф а ­
ворс101\1 В н а чале 1 9 1 8  г был 
.lt:'\1об 11.111:юва 1 1  

2:! В старо\t дО\Н� в Отрадн о м .  н а  
пожL�.1тснших обоях.  Е ф и мовы г� а шью н а писали 1 1 ескnлько « п а н ­
н о »  r1еi'1 з а ж и  чep11oзeJ\t 1 10li сте-
11 1 1  фи гуры предков в пn.r1 1 1 ы i'1 
рост. реющих �1асточек. 

Война нашей лично семьи не косну.�ась 2 ' .  и это 
даже противно. Есть люди, которых жизнь щадит и обхо­
дит. Но не думаю. чтобы это было на пользу им .  

У нас  делается холодно. Но нс  мрачно. даже в дом� 
стало светлее и веселее. потому что солнuе ниже, и загляды­
вает в окна. Ив С. расписывает стены 22.  Для вас оставил 
11есколько. чтобы в:,1 расписали. 
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;-)б. Супруги Ефимоnы (в дt:'Ш) деснти.r�етия свадьб ы ) .  1 9 1 6  

И. С. Ефимову 
X l l . 1 9 1 6  
Из Москвы 

23 

в действующую 
армию 

Милый мой! По.1учи.1а твои письма.  Ты напрас1ю 
боишься затруднять 11ензуру - ни на одно:-.1 твоем п 11сь�1е 
не было штемпеля цензуры. Верно. они и не ч1пают. ,Ja. 
черт с ней.  не все ли равно - ес.1и и читают! Да ei i  же . 1�  ч · 

ше ч итать твои п исьма. чем какие-нибудь другие . . .  
Я сейчас верну,1ась с выставки гравюр Остроумо­

r.ой-Лебедевой 23. Хорошо. Много и здорово. Устроено б.1а­
городно в заде Румянuевского музея. где карт1 1на l l ва 11ова 

В 1 9 1 6  г. п Ру :..1 я 1 щевско�1 :..1узее 
(Мnскоа ) была устроена nерсо-
1 1алы1ая выставка Л. П. Остроу­
:..1ово1l ·Л {'(}едсвоii. 

Выходя встретила одного искусствоведа 11з Р� :v1 н 1 1  
uевского музея. Он рассказал. что купил с 11луэт Круг.1 1 1�-;о-
11ой. Тут я выпалила ему все про свои силуэты. расс�-;аза.1а 
про «Летучую мышь» 25 и Балиева. Он заинтерссова:1сн 24 

И меется в виду картина 
А. А. Ива�юва « Я вле1 1не Мессии» 
( • 5l в.11�1 1не Христа нарnду» ) . ны­
не в ГТГ. 

11 попросил у меня билеты на представление. 
Право, твой дух деловитости пересел�1.1ся в меня 

Впрочем, это не 11ереселен11е, ведь Предпр1 1 1 1мч1 1вость 11 
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."l t' J \ Ч a и  :ч ы ш ь» - :�.�оскпвскн11 
Tt:' a т il - 1-1:a(1< 1pc,  н кпторпм С н мо-
1 1 1 �в11 ч · Е ф н :�.1ова в 1 9 1 Ь- 19 17  гг. 
1 1 1 1t·т а в 11:1а в тt• 1 1 я х  сценку « П р н -
1 �  1toчt• 1 1 1 1 t• 1 1 а  у.1 н цс П а р и ж а »  и 
фрсt 1 1 н �  \l'1..: : ю  11ссс11ку «Си мон а » . 

Удача не 1юк11нул11 тебя, а как-то uднuй ногой тут, другой 
там. Еще он с11 рос11л. нет т1 у меня силуэтов для Румян­
цевскuго музея! Надо посмотреть, подумать и.11 1  сделать. 
Впрочем, вместо того, чтобы думать. 1·ора:що проще спро­
с1 1ть по телефону Этп1нгера. Он, должно быть, колдун. �\!\ой 
«Монмартр» 11м рекомендован кому-то д.1я ириобретения, 

то.1ько он хочет. чтобы я 1юдп11сала карт11ну. А я этого-то 
11 не умею. Но Эттннгер велит мне пойтн и подписать. 

Но как? Что п11сать? Буквы, фами.1ию или две фа­
м1 1л 1 1 1 1?  Я не знаю, н1 1когда не 1юдп1 1сываюсь. 

Теперь я все думаю, какую декорацию мне изобра­
з1пь вокруг экрана для Теневого театра в «Летучей мы­
ши» .  4 аршина высоты и 5, 6 длины,  в середине прорез 
4 арш. длины 1 1 1 в ысоты дJ1я экрана. Я все. 11 бежа по 
улнца м, 11  стоя в тра мвае. и в комнате - закрываю глаза 
11 новторяю вполголоса :  «экран д.1я снлуэтов, экран для 
с 1 1 .1уэтов» - 11 стараюсь вообра:тть. что бо.1ьше всего 1юд-
XOД l l T  ДЛЯ ЭТОГО. 

Мелькал11 передо мной 11 1·реческ11е девушкн, обво­
дящ11е углем тен1 1  женихов, 11 тенн деревьев на стенах бе­
:.пго дома ,  и тени колонн с фигура ми, и амуры, держащие 
экран, и" .  не знаю. А надо скорее делать. Я хочу сама на-
1 1 1 1сать, а то там декораторши Балнева ( строгановки) такую 
слюну разводят, что не дай -то бш'. Только вот - какой сю­
жет? Надо, чтобы он вводнл :Jрителя в мир теней. Но не 
черны м  п 1 1сать, а голубым.  

У меня действуют (JК()JIO 50 фигур. Я не писала 
тебе сюжет? Все время :Jабываю. что писала тебе 11 что ист. 

Это куплеты п иар1 1жс1шй жизни, с повторяющим­
ся рефреном :  «Катясь. не тороиясь, вдоль ио бу.1ьвару». 
Петь будет сам Балиев. Там едет извозчик, наезжает на 110-
. 1 1шальщ11ка ул1щы, пo.1 1щeiicк1 1ii n1 1шет протокол, все дви­
женне закупоривается.  Накап.11 1ваются :  в одноколке жен­
щина с бидонами  мо.1ока, ф�  ргон с тя желовозами,  потом 
омнибус, потом пышная карета с кучером в ци.111ндре. за 
ним воз с собачкой наверху. похоронный катафалк, полк 
солдат с офицером на коне и ра:тые прохожие, мальчишка 
с .. 1отком цветов, старуха с корз1 1ной апельсннов, которые 
светятся ,  как костер. Все очень красиво. Все это оста навлн­
вается ,  а потом опять трогается, когда 1юmщейский уходит. 

У меня в «Летучей мыш1 1»  завелся один враг, впрn­
чем. он очевидно враг всепJ рода человеческого. Мрачный 
механ11к, я от него зав1 1шу вся в1юлне, 1 1  Балиев велел мне 
у него советоваться. а ему - мне помогать, но он на водит 
на меня хандру. Безвкусие и унрямство у него ослиное. но 
я спорю с ним,  а он меня ругает. Он говорит: «У нас были 
силуэты чистой работы. колеса все вертелись, ноги. рук11 
двигались, н то публика скучала. Снлуэты это ведь не 
синематограф, ну  и не ннтересно. Если еще при этом ин­
тересное пение." да нет. и то скучно. весь спектакль про­
валнтся». И что бы я ни начала - он говорит. что не вый­
дет. Кажется, его сам Баm1ев бnится !  Он заведует всеми  
механизмами этого заведения.  Но  мне кажется, nн  в дv-
ш е  - добрый,  только уж очень меланхолик [" . )  

. 

П ридет он к декораторшам - тоже ругается : 
« Разве такие декорации писали раньше? Это что у вас -
11 1 .ян ый мужик лаптями  наследил?» Он из простых. в ста-
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ром пиджачке, высокий,  белокурый, худой, довольно ста­
рый. Чтоб ему! В душе я на него нисколько не сержусь. 
но боюсь, как бы он не подвел меня .  

Хотя Балнев успокоил тем.  что сказал: «Ведь бу­
дут репетиции и я не выпущу неготовый номер». 

Мы обедаем вместе, там весело. но никогда не.1ь­
зя в их болтовне отлич1пь шутки от правды. Бал11ев назы­
вает меня - наша дорогая художница. 

В «Летучей мыши» такой дешевый буфет. что мне 
стыдно есть, а Балиев уплетает за обе щеки 11 ужасно чав­
кает. Острит он всегда,  и за обедом. и все вообще артисты 
за едой точно играют. тонко 1 1  хорошо. легко и без натяж­
ки - играют веселую компан1 1ю. Мне с ним11 совсем .1егко 
почему-то [".] 

И.  С.  Ефимову 
1 6.X I I . 1 9 1 6  

[" . ] Сейчас в Домотканове д11вно красиво. Свсж1 1й .  
недавно нападавший снег на деревьях. куста х - какая -то 
белая колыбель. 

26 

Из Москвы 
в действующую 
армию 

Мы с Лелей 26 вдруг увлеклись петрушками.  Я со­
чин 11,1а в стихах какую-то ( кажется,  недурную) чепуху. 
подновили петрушек 11 хотим на Рождество представлять 

Ле.1я - Е. В Дервиз. вnослед· 
ствии активно помогала Ефиl\·10-
ВЫ\1 в куколыю\t театре как 

в школе, дет1 1  очень просят. Еще я хочу вырезать тен и  - -
пещеру, ослов, волов, потом придут Мар11я и Иос11ф. 11отщ1 
пастух1 1 ,  верблюды, овцы. И звезды. 

чу:tыкант.  Третьего января уеду в Москву. нап11шу :�а н а вtс>с'. 
а восмюго спектак.1ь в «Летучей мыши».  Интересно -
если ты приедешь. где я буду? 

Привези Адр1 1ану какой-нибудь «сувенир», он 
страшно мечтает о кинжале, сабле, револьвере ( ! ) ,  а мне 
привези волос из челк11 или гривы твоей верховой лоша­
д 1 1  - Шомпола. 

Я все время чувствую себя во всех удачах каким ­
то  безби.1етным пассажиром, каждую минуту ож11даю. что 
вот удача кончится и меня выведут вон. 

Но это, конечно, не важно! 
Нина 

И. С. Ефимову 
6. l l l . 1 9 1 7  

Милый мой, радость ты моя - у меня 11еред 1-.ia:ia­
м 11 ты на ступеньке вагона и твой удаляющийся против 
ветра поезд. Ты так славно улыбался - я шла назад 110 
опустевшей платформе и повторяла : м илая морда. 

Из Домотканова 
в действующую 
армию На другой день уехала в Домотканово. С Чупр11 я -

новки отвез мужик, которы й  не знал, что царь отрекся. а 
у ж  это был третий день. Он очень испугался, когда я сказа-
ла ему об этом. Потом он шепотом спросил. правда .1и.  что 
убили в Твери губернатора. а я дорогой столы\о наслыша-
лась от тверичан об этом, что моr.1а рассказать как очевидец. 

Адриан увлечен полип1кой. он с мамой съезд11.1 
в Тверь, чтобы все узнать, и потом побежал в школу. 
чтобы все рассказать. Он страшно радовался моему при­
езду, прыгал, плясал вокруг меня, ликовал еще более, чем 
от ниспровержения старого строя, так как боялся .  что я 
уехала с тобой в Румынию". 

Пришей пугов1щы к шине.1и  то.1сты м1 1  н 1пками,  
пожалуйста! 

Нина 
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1 1  с. Еф11:-.�ов� 
2 1 .Vl . 1 9 1 7  

М11лый мой - 111 1шv и з  Домотканова, я так рада. 
что вернулась из своего Л11

.
nецкого турне ж 11ва 27 1 1  здоро· 

ва. что мне очень весело [ ... ] 

,­_ ,  

1 lз Домотканов:J 
н действующую 
а rм1 1ю 

Госnод11н, который ехал со мной 11з Рязан 11 до 
Москвы, сказал. что революция не кончи.1ась, что мы ж11-
всм в революции, и что nоэтому никакими старыми зако-

нами  сейчас не.1ьзя руководствоваться, а надо 01111раться 
то.1ько на целесообразность д.1я нац11 1 1 .  Хотя я это ч1 1та.1а 
в газетах, но он говори.1 все это так убед11те.1ьно 11 си.1ьно. 
что я как-то иначе гляжу теnерь на все. 11 гораздо .1егче 

.lt>т11\1 1�11 i 1 .  С11�101ювич· Ефи­
ч1 1в11 L' t.J.1t.1a на 1 1еско.1ько д11Рi1 
в г .lн пс11к li н�1е1ше Отрад­
il<�е. ж11.1а в б.11п.1ежащеi1 де· 
Г't'Hllt' Дapf'llf\Jt .  

nеренос1пь разные материальные ущербы. В сущности. те· 
11ерь n ро11сходит суд над всем n.10хим,  1 1  суд не форма.1Ь· 
ный.  по сухим законам, а так сказать - эстетический.  no 
настроению, ил�1  no необъяснимому отвращению. Что мер· 
зее прив11.1еп1и «барын 11» - теnерь это сгинуло, отреза· 
.1ось rн11.1ое что-то. Всему n.10хому суд. И легче дышится, 
1 1раво же. 

У крестьян какие-то весы в душе, врожденные, он11 
н1 1когда не за1 1утываются 11 ,  не зная истории, чуют истори· 
чески (это я от себя говорю, нигде такого не слыхала и 
не ч11тала)  [ . . .  ] 

Я провела два дня в Даренке, вырезая кукол нз 
цветной бумаги. Я с1 1дела на стоящей телеге, а дети, как 
куры, налетели, n 11щали, толкал11сь, валились, nротискива· 
.1 11сь ко мне. Я научила 1 1х складывать nетушков, коробоч· 
1\ 1 1 ,  вырезала кукол, человечков, ключи и пр. и пр. 

Потом ч 11тала взрослым «Первый винокур», пр11· 
шлось мне много сочин 1пь. не в ущерб все-таки Толею· 
му - наnример, тща я не читала. а рассказывала, кто 1 1  
каким го.1осом говорит. Ведь сдова «на сцене нзображено 
то-то» им не nонять. какая «с11ена»? Очень интересно бы­
.10, как он11 слуша.11 1 .  Ведь он11 nервый раз с.1ышал11 чтен11е 
оеллетрист1 1ки. Замечания вставлял11 уд11вительно 11рав11.1ь· 
но и к месту. Под конец сказа.11 1 : «Вот кабы нам всегда 
так ч 11тат1. как вы, а то как у нас ч1 1тают ребяп1шк11 -
н11чего не nоймешь» [ . . .  ] 

1 1  С Еф11�юву М11лый мой - 1·де вы теперь? Как уда.1ось отстуи· 
4.\'1 1 1 . 1 9 1 7  .1ение? Пишу тебе с уверенностью. что ты это n11сьмо не 
1 lз .1омотканова nu.1уч11шь. н деi'�ствующую Мне эти дн11. каждую ночь 11одряд все ты сн1 1шься. 
арщ�ю Сегодня сн 11.1ось. что ты верну.1Ся. и я никак не могу уви-

деться с тобой наед11не, а ты относ11шься к этому равно­
душно, избегаешь. плаваешь где-то да.1еко. Потом я тащу 
н·бя в нашу комнату, заnираю две двери, nодбеrаю к тебе. 
хватаю и сажаю на nол, 11 пр1 1ж11маю к себе твою голову. 
а она совсем седая. белая.  Я сижу рядом с тобой, но вхо-
дит Леля и ты отстраняешь меня. 

Мне все кажется. что ты на днях появишься 
в .1омотканове. 

Я тебе писала, что меня nриг лас11л какой-то антре-
11ренер какого-то нового театра в Москве, nоказать ему 
мои Тени 11 Петрушку? На днях 11оеду на несколько 
дней [ . . .  ] 
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[ ." ) Вчера два раза мы 1 1 1·рал11 д.1я глухонемых. 

l :Zб 

А. И. Ефимову 
1 8.X l . 1 9 1 8  
Из Москвы 
в Jl 1�nецк 

в двух их приютах. Им доступно мало театров. нх собира­
ются свестн в балет. Наше вчерашнее нредставление нм 
очень понравилось, они так шумели, смеялись, издавали 
пропасть каких-то звуков - вроде стан ппщ - по11ять н 1 1 -

чего нельзя .  но чувствуется веселое ож1 1вление. 
А вообще-то у них гробовая т1 1шина, и за обедом. 

и все время.  Не потому. чтобы они боял11rь - нет, он11 сво­
бодно себя держат, но потому. что объясняются знаками .  
Славные дети. Ласково глад11ли Ивана Семеновича по ру­
каву в знак одобрения .  

Мы 1 1грал11 со словами больше д.1я себя. чем для 
других. почти вполго.10са, потому что они 110дн1 1мали все 
время страшный шум.  Они ведь не знали. что мы говор11м .  
потому что не видел11 наших ртов за ширмам1 1 .  Да это 1 1  
.1учше вышло, потому что мы все вн 1 1ман 11е могл1 1  обратить 
на жесты 11 придумат1 так1 1м образом несколько новых 
жестов, удачных, невольно. Детей много, в каждом из 
приютов два по.1ные зала битком наб11лись. и пока уст­
раива.1 11 (они смотре.1 1 1  очень внимате.1ьно. им все это 
бы.10 интересио) , - бы.10 тихо-тихо. но время от времен11 
раздавались звуки, вроде как когда сидишь rюд водой: 
как� 1е-то неясные отражен 11я слов 1 1  шумов. 

Это бы.10 утом1 1тельно с неr1 ривычк11 ,  и мы необык­
новенно устал11 за этот день. 

Но очень пр1 1 ятно было видеть и с.1ышать их 
ожив.1ение. 

Как только мы начали играть, сразу т1 1шина rме­
нилась необычайным шумом странных го.1осов. как раз 
обратно тому, что бывает у нас обыкновенно. когда дет11 
болтают в ожидании  начала, и смолкают, когда услышат 
петрушечьи голоса. Тут, видно, звуки вырывал11сь у н1 1х 
помимо их воли, оттоr·о только, что он11 забылись 1 1  пере­
живали всем существом то, что делается на сцене 
с куклами.  

Мы 1 1гра.111 басни и Андерсена. Они все поня.11 1 .  1 lе­
которые, старшие из них. говорят отрыв1 1сто. не очень ясно. 
но кое-что говорят. 

Во время басни вдруг разда.1ся громк1 1й голос ш 
за.1а - хрип.1ый и мертвенный - «хо-ро-ши-е». 

Вот наши трофеи . . .  
Верну.1 11сь мы rю:�дно вечером. а уеха.111 как то.1ько 

встатr. Это на Шабо.10вке. в Арно.1ьдовском уч11 .1ище [ . . .  ] 

А. И. Ефимову 
2. 1 1 . 1 920 
11з Москвы 
в Л 11пецк 

[ ... ) Мы существуем. но есл11 раньше уподоб.1я.11 1LЪ 
эскимосам. то теперь медведям, потому что стараемся как 
можно бо.1ьше спать. то есть просто так выходнт. встаем 
часов в одиннадцать; хо.1одно ужасно. утром наверху на 
пt"1атях 0°, а на по.1у в кухне замерз.1а картошка [ . . .  ) 

Водопровод и канал11за1�ия замер:�.1и и :1а 11рещено всем 
этим пользоваться [ ... ) 

За водой ходит И. С. к «фонтану» ( колонке) на 
,Jомниковке, около Б1 1рж11  труда. но там такой че�;ед. по.1-
тuра часа людн на лютом морпзе ждут взять ведро воды. 

Вчера мы пошли вместе в 12 часов 1юч1 1  - хвосп· 
конца не было (хвост, верно, отмерз) . Была чудная .1унн�я 
ночь, красиво волшебно. Воздух rвет.1ый 11 яркне звездищи 
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1 1  .1уна. Все-такн. хuть за вuдuй ход11ть 1 1р 1 1ятная прш·у.1ка. 
н1· переста.1и :-.�ыть даже руки 1 1  .1ицо [ ... ] 

Сегодня воскресенье - 11осле Рождества. вндно. 
ннкто еще не собрался весетпься, пuтому что нас ннкуда 
не пр1 1глас11т1 с куко.1ьным театром. Поэтому И. С. взя.1 
1 1 1 1.1у 11 мы весь день 1 1 1 1л 1 1.1 1 1  нашу «березовую рощр. ко­
торая в соседней комнате. Пере1 1 1 1лил11 на чуркн. которые 
11.  С. 1 1ридется таскать вню, колоть. 

Третьего дня 110.1уч11т1 дрова - мерз.11 1  чертовск1t. 
1 1ока отвес11.111 и втащ11л11 четверть сажени на наш четвер­
тый этаж.  Колоть в квартнре за1 1рещено, так что надо все 
эт11 нуды протащ11ть тр11 pa:ia 110 лес.тнице взад-назад. Вы­
дают по 20 пудов. толщнна самая разл11чная .  

Не знаю. как живут ос rальные москв1 1ч 1 1 .  кажется 
так же. 

Хотя бренное тело и покряхтывает и одеревеневает 
иногда от холоду. но не.1е11ый дух куда лучше себя чувст­
в � ет [ ... ] Л юбит. должно быть. человек. чтобы его би.1и,  как 
воб.1у.  Главное уж очень чудесно - все реально и н1 1какой 
м1 1раж не испугает. а сам 1 1с r1 угается ( .. . ] 

1 27 

..\ 1 1  Ефююву Вот так на! Снжу в теп.1ой комнате. за настоящнм 

2 ,  

5. 1 1 1 . 1 920 столом. пншу r1ером, обмакнваю в черн11льн11цу . . .  все это 
1 lз Мосl\онс1юй бо.%шое счастье. Ведь мы сделались цыганами !  Объездив 
об.1асп1 
11  :1 1 1пецк 28 на масленнце 110 уговору с волоколамск11м 1 1  уч1пельн 11ца­

м и  12 се.1 1 1х  района. дав 20 спектаклей, вернут1сь бы.1u 

П 1н.·1.:-.ю 011уб.111кmн1 110 R к н и ге 
С11\ 1 1 1 1 1ов�1 ч - Ефнмовой «Зап иски 
1 1 1..'ТР� 111<:>111н1ка» ( .\1.-Л . , ГИЗ. 
1ч2.-, ,._  2 1 7 --2 1 9 ) . В февра.,е­
Ч <JJНt' l �:?O г Еф1в1онh1 ездн.'1 и  
1 1 1 1  \\о.:клвскоii об.1асти со спек­
т ; 1 1\ J И \1 1! к у кn.1ыюгn тратра. 

в Шаховскую сесть на поезд на Москву - не тут-то было! 
Две ночи выходr1ли мы к поезду, но не могли сесть. и приняли 
тут же героическое решение ехать в Москву на лошадях.  
Ведь так просто потерять в эдакой сутолоке что-нибудь 
нз театральных вещей. а 11х у нас 1 0  штук. 

Отдав как1 1м-то бабам полученные по нашнм 
мандатам б11.1еты 1 1  тем отрезав себе путь к отступ.1ен11ю. 

1 1р 1 1ш.1 1 1  мы доспать в шко.1у. Тут. в лунном полусвете. 
вндим - с парты подин мается светлая фигура, а около 
окна другая, темная.  Женщ11ны.  Но сейчас же оказалось. 
что это не пр1 1в 11ден1 1я ,  а уч1 1тельн1 1цы, приехавшне с пое;� -
да на съезд 11 забредшие сюда, благо нашли шко.�у 
незапертой. Потом, сквозь сон. слышали мы. - ход11.111 
н темноте взад и вперед мужчины. шуршали по угла м, 
l i a  сто.1е . . .  Когда рассветало, оl\азалось спящими чело-
век пять учителей. А в 8 стали сходиться дети. Мы 
11 убрались. 

Пошл11 на базар искать муж11ка 1 1з деревин  Бух­
.юно. Это по пут11 к Москве - нам сказал11 . Оказа.�ся та­
ковой. Сог.1ас11 .1ся не за дорого взять с собой за 15 верст . 
..1ождь был, ветер с1 1.1ьный. но мы все же не 11змен 11л1 1  ре­
шения. rюсмотрел11 у а 1·ронома на стенке 11лаи уезда. на­
меп1.111 села 1 1  - пос.1е до.1п1х деба1ов с уч11телям1 1 .  сом­
нений.  п.1анов. пред.1ожен1 1й . . .  бух! в Бухлово! 

Онн 1 1уга.111 распупщей 1 1  что немыс.1 1 1мо наход1пь 
тенерь всегда подводы, но мы решилнсь. Во и м я  сохран­
носп1 театральных вещей. На1 1равляемся на Новый Иеру­
са.1 1 1м ( хорошо еще, что не на старый) . До Москвы вроде 
1 70 верст. 

В Бухлове нам повезло: уч11тельн11ца слышала 
о нас. пр1 1няла хорошо. Дала знать 1 1  в другне села впе-
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ред. 11 везде нас встречают хорошо. 11 везде :о.южно 
1 1грать [ . . . ] 

Устали мы, конечно, здорово. Два спектакля 
в день. Трудно. Переезды. ук.1адка. раск,1адка - чисто ко­
робейники. Весь день впопыхах. Решили -то играть по ра­
зу, но везде просят два, и мы по слабост11, нет. по мягко­
сп1 - соглашаемся. Но не следует. Вот 11 игра.1и вчера 
сравн 1пельно вя.10, а это сейчас же отражается на пуб.1и -

1 28 

-:)7. 1 1 .  С и �ннювич- Ефимова. Иллюстрацин к книге «Записки петрушеч н и к а » . 1 92;) 

ке. Не так весе.10 смеются.  Тогда мы 1 н: 1 1уга:: 1 ;с" что так 
стали играть, точно «настоящие петрушечники>> . «отзво11 11.1 -· 

и с колокольни». Со страху. верно. хотя бы.11 1  еще более 
усталые, сыграли вечером .1учше. чем когда-нибудь. Мы 
дово:1ьны. 

Каждую ночь ночуем в новом :11есте. 1 1  совсем 
не плохо, оказывается.  на 11олу в 11збе с ребятишками .  То­
гда слышим. как они шепчутся между собой о театре. 
Совсем уж, думаешь. засну.1 11 - вдруг под одея,1ом шепот : 
«А как лиса с журавлем и.1ясала! Л 1 1са его за нm·у» . . .  
Иногда нам же все начинают рассказывать. не думая .  что 
\\Ы-то и игра.1и. С подробностями,  которых у нас и не бы,10 

Сегодня [ .. . ) спали на д1шане и на кушетке у учите.1ь­
ниuы ( взято из помещ11чьего дом а ) .  Плюшевые д11ван 1 1 
кушетка, 11 го-лу-бы-е . . .  Что за помещик такой был? 

Вчера ночевали. - вот. расскажи бабушке. она бу­
дет рада, - в сельской биб.11ютеке, ч11стая.. ч 11ста я избуш­
ка;  теплая .  теплая ;  увешанная 1юртретами 1 1 1 1сателей ;  
в двух шкафах кн11ги. н а  лавке с.1ожена горка газет. Шко­
.1ы тут везде очень хорош11е. с раздвижной стеной. свет­
лые, болъшие. Конечно. мы не знаем . что ждет нас дальше. 
Может быть. где-н11будь не захотят с11ектак.1я ,  может быть. 
где-нибудь не дадут подводы. ну. а мы не думаем об этом. 
а 1 1ока что - едем б.1агопо.1учно. 

Самое лучшее - когда сад11шься в дровн11. улож1 1в 
1 1  сосчитав вещи. 

Тут. пока сан11 ско.1ьзят между бе.1ым11 по.1 ям 11 .  
е.1овым11 лесамп, пзбушками,  можно с11деть 1 1  н 1 1  о чем не 
думать. Прислониться куда -нибудь и дремать на чистом 
воздухе. 



Все 11ску11ает этu удовuльствне ехать no 1 1олям,  no 
тнхим лесам, мимо белобережных рек 1 1  оврагов. мимо 
каких-то усадеб и разных деревень. Замечательная резьба 
на ставнях 11 nод крышами. Четкая ,  ме.1кая,  роскошная. 
Тут резьба древняя 1 1  совсем не грубая и не размазанная, 
как мы всегда в 11де.1и. Здесь не.1ьзя в нее не в.1юбиться no 
уши, 1 1  с уваженнем. 

За намн теnерь бегут твuн са.1азк11, котuрые рань· 
ше ждали нас на Шаховской, а теnерь едут в Москву. Мы 
взялн нх  нз Москвы чтобы довезти в Москве театр до вок­
Jа.1а, - не знаем. усnеем .1и и nрнвезти no снегу. Иван Се­
менович к.1адет на них ногн. которые не помещаются 
в дровнях ;  вроде, как бревна возят на nодсанках. 

Есди очень холодно, укутываемся драnировками 
от балагана. Проезжаем мимо хороших 11 1 1лохих бывших 
1 1омещ11чь11х усадеб. Иногда вдали рисунок леса таков, что 
ка жется - Домотканово. 

Сейчас свищет за окнами отчаянный ветер. так 1 1  
рвет. 1 1  гудит. но в .1есу будет хорuшо. 

Так вuт 11 едем.  и еде�1 .  1 1  еде:11. все вnеред да вnеред. 
1 lногда. впроче:11. как раз в обратную от .1\\осквы сторону [  ... ] 

Мама 

[ . . .  ] В  избах сидят с лучинами, nод которые nод­
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1 0. 1 1 1 . 1 920 став.1яют корыто с водой. Крестьяне ж 11вут и едят. на наш 
1 lз .1\\осковской московский г.1аз - райски. но все жалуются.  С .1а мпам1 1  и 
об.lаст11 керосннuм бы.1а везде такая возня. что жда.�а, что nридет­
н .l 1 111с11к l'Я где-нибудь в г.1уши сыграть ир1 1  .1учине. Этого только 

не дuстава.1 0 (  . . .  ] 
Где-где н 11 играли! Один мужичок советова.1 нам 

:�аняться еще и предсказыванием - «тогда бы вы боль-
urе заработали». Ездили в мете.1ь, в морозы. в чудные, со.1-
нечные райские дни, когда хочется .1ечь в .1есу на nо.1яне 
на снег 1 1  .1ежать. наn.1юнувши на nредстав.1ение. 

Сейчас ветер ужасный 11 мете.1ь. дuроги занес.10. 
боюсь. не nовезут нас отсюда дальше. У нас 1 0  вещей, уди­
вительно, что мы nока ничего не nотеряли и не забыли. 
Укрываемся театральными драnировками. 1юд голову кла ­
дем матрасики от «Принцессы на горош11не». nокрываемся 
:�анавеской от балагана и nростынкам11 «Генера.�ов» Са.1-
тыкова -Щедр11на. Спнм на шубах, на со.1оме 11л11 на гряз­
ных матрасах и рваных стеганых одея.1ах.  Но Мuсква 
вытрав1 1 .1а брезгливость. 1 1  мы отдыхаем на 1 1олу в 11збе 
с ребят11шка м1 1  за м 1 1.1ую душ у (  . . .  ] 

У нас самих вид хороший и мы весе.1ые. Перевидали 
11 рunасть шко.1. уч1пе.1ьн 1 1 11. бывш11х гос1юдск11х усадеб. 
баб 11 мужиков, и теnерь они с на:11и  говорят. как с рав-
1 1ы :11 1 1 .  11 это nрнятно ( . . .  ] 

Сегuдня nuna.111 вроде как в рай - в детскнй дом. 
око.10 деревин Ядрово ( .. . ) .1ом хороший. на со.1нышке, 
чудный снег, лес кругом. мы гуляем, отдыхаем, едим. с 1 1им 
на nостелях, да.111 даже no nростыне 1 1  no наволочке. так 
что мы на седьмом небе. 

Будем ж1 1ть здесь четыре дня. а за это nредстав­
.1яем им три с1 1ектак.1я. Вчера бы.1 один. сегодня другой . 
.1еп1 очень дово.1ьны. вчера жда.111 с нетерnением 11 сего­
дня nроснул11сь весе.1ые 11 уже ждут второго спектакля .  
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4 a n HChH X\ JIOlt\ l l llt\U 

1 30 

Дети маленькие, нх тут около тридцати человек, очень 
славные, но все худосочные и в парше, хотя тут очень 
чисто и пища хорошая.  Оказывается .  этот детск11 й дом су­
ществует всего несколько недель и дети взяты недавно. 

Сегодня ходили в деревню, узнать, хотят ли он1 1  
спектакль во время поста. Оказывается хотят, только еще 
проведут на сходке и тогда завтра еще сыграем 

Не хочется в Москву. Хотим еще поездить по де­
девням .  Думали - в пост не захотят спектакли,  а оказы­
вается можно, и старики не против. Нас пересылают из 
деревни в деревню на лошадях и ночлег дают легко. 

Сколько людей перевидали !  Сколько историй  на ­
слушались - хоть пиши «Похождения Ч ичикова». Да 
некогда ( . . .  ] 

А. И. Ефимову 
22. I I l . 1 920 

Дорогой Адриан ,  сегодня утром м ы  приехали в Мо­
скву и нашли твои пять писем сразу и с н аслаждением их 
читали :  после того как были отрезаны от Москвы путеше­
ствием на 5 недель - п исьма - точно повидались. 

29 

Из Москвы 
в Л ипецк 29 

Мы вернулись вдруг, как-то сразу: заехал11 в место 

П исьмо опубликовано в книге 
Си .\1онови ч-Ефи!\1овоi'1 «Записки 
петрушечника» (с.  220-222) .  
Здесь и далее ссылки н а  стра­
ницы даны по издан и ю  1925 г.  

Нов. Иерусалима  в Можай (как там произносят) , да.1 1 1  н �  
вокзале блестящий спектакль (народу было множество ) .  
и железнодорожники остались довольны .  Они заплат1 1:1 1 1  
по уговору и хотели еще уплатить за билеты, но мы отr; а ­
зались, попросили только помочь сесть. (Только! Это-т<J 

и есть самое главное ! )  Они приставили специального че-
ловека, которы й  посадил нас в пустой поезд, когда его по­
дали ( тоже черной ночью) , и м ы  без хлопот плюхнулись 
в темноте на пружины (теперь голые. к счастью) ,  а ос­
тальная  публика села уже поверх нас; кажется, в несколь­
ко слоев, но нам  это было все равно - мы сейчас же за­
снули. Вещи взяли у нас  в багаж в то время,  как багаж­
ная касса для всех смертны х  была еще закрыта,  и гулял1 1  
м ы  по дебаркадеру перед подачей поезда в то время,  как 
начальник м илиции, с винтовкой, всех выгнал н а  улицу, 
в очередь, даже с командировкам и, даже своих . . .  «А вы. 
говорит нам, - можете остаться - вас-то все знают» [ . . .  ] 
Через 4 часа после того м ы  были уже в Москве, - вещи 1 1з 
багажа взяли благополучно и довезт1 -так11 на  своих сан­
ках, потому что приехали рано утром, все лужи были за­
мерзшие н а  Садовой .  

Играть в Можайске было интересно ( . . .  ] 
Когда играли - за спиной свистели и гудел�� ма ­

неврирующие поезда, и было странно, что м ы  на вокзале 
не беспокоимся по-вокзальному, а разлож11л� 1  всю муру 1 1  
представляем себе басни Крылова. 

Один  р аз,  только что Крылов сказал :  «Вы ведь пом­
н ите, дети, в этой басне Муха летает, - так давайте так тихо 
сидеть, чтобы слышно было, как Муха пролетит». Поезд 
как гаркнет! Он испугался ,  потыкал пальцем в ухе и ска ­
зал, что испугался 11 не любит поездов, потому что в его 
время ездили на лошадях 11 пр н пр. В ы шло хорошо, по­
старомодному. 

И вот, мы думаем, что те11ерь с петрушками - м ы  
можем отважиться ехать куда угодно, в самые даже ваш11  
Грязи,  дадим там спектакль [ . . .  ] Мы с завтраш него же дня 
начнем хлопотать об отъезде к тебе. 



Практические результаты поездки таковы :  мы еха­
ли 5 недель, играли 39 раз в 19 селах. Мы ничего не запи­
сывали, некогда было, не на чем и нечем писать, денег 
нигде после спектакля не считали (некогда было и негде) , 
так что безб1шетная публика 11 кассиры (совершенно нам 
не знакомые мо.1одые люди, которые «сдавали кассу», 
то есть попросту решето или ведро денег в темноте, пото­
му что лампу уносил с собой ее собственник тотчас после 

;,11. 1 1 .  Симтюви ч · Ефимова. Иллюстрация к к н и ге 
«Записки петрушечника::. . 1 92Г, 

спектак.1я) порядочно, может быть, нас надували. езда 
тоже порядочно стоила. но мы все же привезли матрасики 
Принцессы, все набитые средней мелкости деньгами. Сосчи­
тали nервый раз окончательный результат этой nятинеде.1ь­
ной работы сегодня. - в Москве за чаем. Легко сказать -
за чаем! Ведь вода-то все еще не идет у нас в доме, и 
грязь невылазная. Вся nосуда грязная и заплесневела. 
Я уехала - все оставила немытым. Думала - вернусь, во­
да будет, и вымою. Но все же мы сегодня блаженствовали: 
достали от дворничихи водички [ . . .  ) Лицо два дня не мы­
;;и, так и осталось немытым до завтра, когда принесем 
м ного воды. За водой лучше идти ночью; днем очень до.1го 
ждать очереди у фонтана на Каланчевской. (Да еще ло­
мовые nоят .�ошадей без очереди) [ ... ) 

1 3 1  
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[ ."] Тут на бульварах теперь хорошо. Поет, между 
прочим,  какой-то нтальянец итальянские романсы и ему 
много, много подают. И еще какой-то старик - на свирелн. 
У ног его лежнт шапка, и все проходящие подходят. нагн-
баются и кладут довольно крупные деньги - не меньше 

10 р. ,  а зачастую 1 00 и более. Выходит очень даже поч-
тенно - все как будто кланяются ему в ноги. Слушают хо­
рошо, тнхо 11  внимательно. Нам понравилось, и теперь я 

59. 1 1 . Сим о11Ович - Ефимова . Иллюстрации к к н и ге 
«Записки nетрушеч 1 1 ик а » . 1925 

живу мечтой нграть петрушек на бу.1Ьварах. Это. впро­
чем, была моя давнишняя мечта, но меня останавлива.10 
то, что я думала, что надо ходнть после с ш апкой собн­
рать деньги. Оказывается - «н11чего подобного» - деньг11 
сами собнраются!  

Это куда приятнее, чем зависеть от ф1 1 11ансовых 
возможностей Наташи Сац (нам не заплат11л11 еще за 
1 Мая! ) .  Но нам нельзя приняться за это дело вдвоем, 
потому что, когда мы нграем, легко сзадн стащнть кукол. 
Надо подыскать третьего человека,  лучше было бы, кабы 
пн еще мог играть на какой-нибудь дудочке. Так что теперь 
осуществить это нельзя, а уже на следующее лето. Лишь 
бы не растерять до следующего �•ая  свои возможности. 

Досадно, что мы упускаем то самое время, в кото­
рое надо ездить с кукольным театром по деревням ,  а при­
едем к началу полевых работ, 1 1  будем слышать не­
довольство. 



)( 1 

Но все двигается так медленно, так медленно! 
Командировка в Липецк получена нами только вчера, сего­
дня И. С. пошел получать по ней пропуск ( право на выезд 
11з Москвы) . 

Не помню, писала ли я тебе, что первого мая было 
хорошо в Москве. Мы видели мало, потому что весь день 
1 1 редставляли на окраине Москвы, но то, что видели, было 
симпатично. Жители с утра чистили и скребли и убирали 
дворы 1 1  закоулк11. погода была праздничная, ночью про­
шел дождь - пыли не было. Солнце, тепло. За нами до.1-
жен был приехать фургон, как в прошлом году 30 (пом­

нишь?) , но, конечно, не приехал. 
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1 ч а н  1 9 1 У  1· Ефи,1овы разъез­
т:а.1н по ;\\nскве со своим ку-
h. 1 1.l l> l l Ы \t Tl'<:TpO\I в paзyкpa­
l l l t' l l l l 0 \1 фурго11е д..1я перевозки 
'l t>i1e.1 1 1 .  н 11 1ряже11 1 10'1 napmv1 .ТJ0-
1 1 1а.н.•ii -тяжt�.1пвозов. Об этих 
1 1 1н.•,1став.1t• 1 1 и я х  6ыда за метка 
11 « l t  1весп-1ях»  No 9:i/645,' от 

Мы, не желая заставлять детей ждать напрасно, 
взяли свой театр на сван же спины и пошли всюду пеш­
ком. В Елизаветинский институт, оттуда в быв. Кадетские 
корпуса, оттуда еще в два места (это все в Лефортове) . 
Всюду поспевали вовремя, и вернулись домой в 1 0  ч .  

l \ 1 ё l  и 1 9 1 �1 1 .  вечера. 
Наташа Сац просила нас по телефону взять извоз­

ч1 1ка, за которого обещала заплатить 20 тысяч. К счастью, 
извозчнка никакого мы не встрети,111 (а то, пожалуй, нст­
ратилн бы на него последние сван деньги) и таскали театр 
на себе [ ... ] 

,\ 1 1 Еф11:11ову 
5 .Х . 1 920 
l lз Москвы 
в Липецк 

[ ... ] Нашн дела ндут хорошо:  нас почетно приг.1а­
с11.1 1 1  устраи вать теневой театр. Это от Театрального отде­
ла.  Заведует там теперь Детской секцией писатель Илья 
Эренбург, хороший поэт и человек, которого мы знали 
раньше по салону М. С. Цетлин. На заседании ,  в отличие 

от всех предыдущих заседаний, нам не сделали никаких 
неприятностей, а наоборот - один артист (старый,  режис­
rер Большого театра) сказа.�. что давно следит за «этой 
четой» и ничего подобного в России нет. Что нас надо бе­
речь, что наша игра - слишком большая роскошь для 
бульваров и захолустий, а что нам  надо дать спокойно 
работать и у нас учиться. И прибавил, что «курицу, 
которая несет зо.1отые яйца, не режут!» и пр. и пр. 

Поэтому, когда теперь И. С. взбирается на свою 
насесть (полати на кухне ) ,  то он кукарекает, а я кудахчу 
в своем «курятнике». Велели нам написать смету на . . .  
двадцать м илл1юнов (20 ООО ООО р. ! ) .  Это ассигновано на 
наш будущий театр теней. А послезавтра мы играем пер­
вый раз «Гномов» 31 • сегодня репетировали с музыкой. 

· l 1 1 1 1 ч 1>1» - пьеса кvкольного 
Тl'<�тра Еф11 �1овых,  В которой 
1 1  С н гра.1 стари 1.,;. а ,  котnрому 
r 1p 11c 1 1 1-t.1 c я  сон с у ч астием r110-
\ 1 1 1 в  П ьеса соч и н �1 1 а  Е ф и �1овы-
, ,  1 1  1 1  я в.1 яt�тс я .  веrюятно. nep-п1 1 1 i  н 1н:·пеrпуаре советского те­
атра куко.1. в кото1101i уч�ству­
k •Т 4t.' 1овt•к- артист и куклы. Шла 
110:1 <1ККО\I ПН J1 е м е 1 1т музыки 
·"* 1 JН!Га « Ш ествие ГНОМОВ» из 
п 1,t.'l'l1I «Пер Гю11т» . Эта nоста-
1 1 1 1вк;: оnиса 1 1 а в «Записках пет-
1 11 1 1 1 t•ч 1 1 11 к а •  (с. 1 2 1 - 1 23. 1 58- 1 63 ) .  

Завтра вечером пойдем в Большой театр. Теперь 
билеты в театры нельзя покупать, а их дают организациям. 
Нам далн в первом ряду кресел. Даром. Будет «Севиль­
скнй цнрюльннк» [ .. . ] 
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А. И. Ефимову 
20.X I I . 1 920 

J2 

Из Троице­
Сергиева посада 
( ныне г. Загорск) 
в Л ипецк 

Троице-Сергиев посад, 1 1 ы 1 1 е  
г. За горск Московской области. 
Здесь в двадцатых годах ж и.'1а  
се'1ья В .  ,\ . Фаворского и 
В. Д. Дервиз. 

Пншу из Троице-Сергия 32, куда мы 11р11еха.ш «1 11 · 

дыхать», но на нас навьючили 20 спектаклей в 1 2  дней. 
значит каждый день бодьше одного раза. 

Но зато тут красиво, замечательно. Розовые fia ш·  
н и  Лавры освещены утренним  ярким солнцем,  ро:твы�t 
же - водшебство! Да еще иней, везде каскады бс.1ых .1<>­
ревьев. Удивите.1ьно. Мы даже немного все-таки отдох11� · 
.1и,  хотя ж ивем в довольно мерзостных  «1юмерах». 

Мы все же каторжники, и сами себя мучаем .  
Зато мы покупаем тут хорошее мо.1око, кажд1.1 i'1 

день на 5000 рублей. 
И. С.  в Москве декорирует в Доме Союзов (быв­

шее Дворянское Собрание) для Новогодней е.1ю1 «дверь 
в царство Сказки» - два коня в 4 аршина на дыбах по 
бокам, цветы огромные и две птицы наверху клюют зем ­
лянику, все это из фанеры, сквозное в старорусском сп1-
.1е. Дверь же.1езная расписная, как сундук. 

И. С. доволен, делает с и нтересом, но я еще не 
видела. 

В нескольких залах Дома Союзов открылась очень 
интересная в ыставка 33, всего, что сделано за время Совет-
ской власти. 

.JЗ 
Выставка в До:'\Н� Союзов была 
nрга1 1изова 1 1а  д.'1я де.1егатов Вто­
rюго KOllГP('CCa Ко\1 И l!Терна. от­
крытие которого состоялось в 
Петрограде 19 июля 1920 годи, 
а последующие заседания nро­
ходи.r�и в Москве с 23 нюня по 
7 августа. Присутствова.1и по­
с.1 а 1 1 ц ы  37 стра н .  

Оказывается, напечатано много книг, есть 1 1нн·1н·," 
ные, много очень красиво раскрашенной 11осуды в 1юв11\t 
духе, театральные постановки, макеты, костюмы. 1 1р 1 1 <· 11 1 1 ·  
собления для театра, работы детских садов. 1 I з  жссп11ш\ 
коробочек какой-то шестилетний  гений сдела.1 11 1 1тcpcc1 1 1.1ii 
самовар, и пр. 1 1  пр" чего то.1Ько нету. 

Эта выставка не для публию1, сдс.1ана д:1и ч:1с11 1 1в 
конгресса, которы й  сейчас собрался в Большом театrс 

А. И. Ефимову 
2. 1 . 1 92 1  
Из  Москвы 
в Липецк 

Мы попали на в ыставку по случаю декор11ровк11 [ ] 

С Новым годом!  Если бы новый бы.1 такой как 
старый, еще не дурно было бы. Прошлы й  год бы.1 дово.1ь­
но хорош11й, то.1ько я не рисова.1а весь год. Но теперь за­
казали нам  вывеску для Музея 11грушк11 3 4  и n.1акат. Это 
интересно. 

j� 
Госуд.арствс1 1 1 1 ы 1i :'\1узеr. игруш­
ки бы.1 орга 1 1 н1ова 1 1  в 1 920 г. 
1 1  Д .  Бартра мом. который оста­
вался его бессме1 1 1 1 ы м  директо­
ром до 19:11 r. Myзeii по"ещался 
n1 1aчaJ1e 1 1а Смо"1е11ском бульва­
ре, 1атб1 с 192:; по 1931 r. на 
Кроnотк и 1 1скоii у.'l ице. в дО\tе, 

Дверь И. С. в «Uарство Сказки» выш.1а очсн1, \О­
рошо. Я не в11дела, когда он де.1ал, а вчера уви.Iа.1а в ги­
товом виде - очень крас11во и приятно вы 1·ляд11т. 

R котором ceii чac расположен 
Музей А. С .  Пушки1 1а ,  зате" бы.1 
переведен в г. За горск. в одно 
1в по\1ещсннli Тронце-Сергиевоr� 
.1авры. И С. Ефююв в 1921 r. 
сделал плакат- афишу этого 

Мы играли вчера в Колонном за,1с .'lома Сою �оп. 
первы й  раз в жизни.  Было удачно. Всем бы.10 вид1ю 1 1 г 1 1 ·  

:;се звучал хорошо, хрипоты не  было заметно. Что з 1 1а ­
Чf:т, если голос поставлен, а дома еле говоrила. чуть 1 1 1 1  
шепотом. 

\IУЗСЯ. 

Мы игра.1 1 1  тр11 раза 11одряд д.1я разных дстеii Б 1.1.1 

очень интересный 11 удачный праздник - жа.1ь н 1 1кто 
не видал. Детей полный зал 1 1  порядок по.1ный. 

Распорядитеди - «Дядя Во.1одя» - В. Марц 1 1  
«дядя Сережа» - С. Розанов очень хорош11е педагоп1 11 
талантливые. Приходилось водить массы детей через за1 1у­
таиные лестницы и залы, из большой залы в малую, 
в комнаты клуба, где елка - и все бы.10 в порядке. 

«Дядя Володя» начал праздн1 1к с 11стори1 1 ,  как он 
услыхал, что два мальчика говорят про Бабу-ягу, как он 
заказал ключ к Сказке рабочим,  как поехад за ним ,  вер­
нулся действительно в снегу, потом откры.111 все в месте 

113 в; 1с 



дверь и т. д. ( ключ больше аршина сделал И .  С.) . Голос 
у него четкий, громкий. И ногда он заставляет детей гром­
ко кричать. Например, когда звали «Дядю Сережу»: «Кри­
чите громче, еще громче, а то он не услышит». Дети кри­
чат изо всей силы - и зто импозантно. Потом перед нача­
.1ом наших «Гномов» сказал: «Теперь тише, еще тише, еще 
тише». И во всей зале стало так тихо, точно она пустая.  
Детей было сперва полторы тысячи, а потом две. Балери­
ны нз Большого театра танt�евали нз «Спящей красавицы». 

Хозяйкой всего этого праздника была Наташа 
Сац, в светло-светло-голубом платье из шелкового тюля, 
лицо у нее розовое - вроде зари на утреннем небе. Очень 
была хорошенькая, и даже трогательно, что она, девочка, 
вроде мамаш и  всех этих тысяч детей. 

Она украшала сама елку, п с детьми говорит очень 
хорошо, без слащавости. 

Пожалуй, она правда тобнт детей. 
Детям давали хорошие нгрушки и угостили хоро­

шо (по  четверть фунта колбасы) . Мы тоже поели хлеба 
с У�аслом и колбасой [ ... ] 

[ . . .  ] Мы собрались 1 1  февра.1я,  по обыкновению 
у О. Э. Озаровской 35 в память дня смерти Пушкина. 

1 35 

..\ 1 1  Ефююиу 
1 3 . 1 1 . 1 92 1 
J lз Москвы 
в Л 11пец1\ 

Она сказала, что так вышло, что этот печальный 
день его смерти превратился, с годами, в праздник. Соби-

,-1 
U i ; 1 р 1 нн"·1.; а н  О Э. - актриса, 
П l':1 а 1  ш .  со611 р�:тел ь1н1ца фольк-
1ора В :?1 1 - х  � од.ах орга11 изовала 
н _\\ос1.;н(• студию. преподавала 
\ \ .1oih.t.'CTBl' l l llOC' чте1 1ие,  декла­
,1-<Щlttо .  устраивала вечера. на 
1.; 1 1т о р ы х  1 1рисутстноваJ1 и  .1 ите­
р;�т1 1р1->1 . а ртисты. художн и к и .  

раясь у нее, некоторые поздравляют ее «с праздником» 1 1  
она не видит в этом дурного [ . . .  ] 

Потом все ее гости говорили стихи Пушкина. на­
писанные им  в 1 830 г. В этот год перед женитьбой он пи­
сал очень много, и лучшие свои вещи. Я говорила «Зак.1и­
нан 11е» и «Гимн в честь чумы».  Потом я иоказывала тени, 
сделанные для этого вечера. Дом. парк, - приезжают го­

сп1 - в санях, в возке, Пушкf1н уезжает верхом. Сергей 
Львович выходит подг.1ядеть, куда поехал сын.  Няня его 
приносит варенье, девушки - фрукты 1 1  зе.1еный графин-
чик на подносе. Сн.1уэт Пуш1шна вернувшегося мелькает 
в окне. Разъезжаются гости. няня обходит дом со свечкой 

Всем понравилось. Озаровская [ . . .  ] говорила сти­
хи, когда было к случаю. Потом я сделала Uарскосельскую 
Статую и в зто время пели романс. Хорошо было, разо­
шлись в 3 часа ночи [ ... ] 

\\ в Фаворской 
1 9 .V l . 1 922 

Дорогая Маруся! Мы только что двинулись нз Ка­
зани.  Нас выписали к 15 мая,  а оказалось - ничего не го-

1 lз Сарапуля. 
с а гнтбаржи 35 
в .\.\оскву 

тово, ни п.1авучего театра. ни парохода, ни дене1', н 1 1  
продовольствия. Мы за месяц сидения в Казани нстрати.1и 
70 ООО р. ( тут все дороже московского, хлеб 5-6 тыс. 

'" 
.ll'T1 1 \I I Ч22 1 Ефн�tовы в соста-
Нt' ;: 1 11тко.1.1 rктива актеров мос-
1\Р!н.��.;11х 11 l\а�а 1 1ских театров у ч d ­
L·тнова.111 R 1 1 .1 а ва 11 и 11 nn Bn.11 re 
11 К а ч t>  11а а гитбарже и м .  
В 1 1  .11.? 1 1 1 н 1а .  организован но�t 
lll•ктpa 110\1 ( Uе1прал ь11 ы r1 ко­
\111тет о()ЪL'д11 1 1с 1 1 1юго союза р а ­
,-,nт1111коu же"1сз11одорnж11ого и 
нод11 сн  о 1 ра1 1сnортп, существо­
в;1 . 1  в :?1 1-х 1 одах при Н а родном 
1\о\1 1 1 � :сар11ате n уте1"1 ссюбщения 
СССР )  

фунт) . Сидели впроголодь. Но все же  тут так  красиво и 
ор11п1нально - берега - одно диво; и воздух. Вот. У�ы 1 1  
ннчего, не  жа.1еем о Москве. Жили мы.  как цыгане Те­
перь, наконе11, на 1 1ароходе и едем. Места голодные, жи­
тели бегут отсюда, и в театр пока никто не  ходнт. У ад­
министрацин нет денег и нет продуктов - сегодня обеда 
уже не будет. Кроме того, я вдруг заболела сильной ма­
лярией - 2 недели уже, через день припадки с 40° темпе­
ратурой. С нечеловеческими усилиями Ив.  С. раздобыл, по 
соседним пароходам выклянчил, несколько порошков хнны.  
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1 la r1 а .1убе а rнтбаржи возвели 
1.1�11ше театра с nод11ятоi1 cцe-
11oii, ку.11иса :\1И .  nорта�1ом, арти­
стнчесl\Иi\1И убuр11ыми. залом 

1 36 

я уже съе.1а 5. 11 мне .1учше. но я е.1е брожу, го.юс, как 
у мух1 1 ,  ноги чуж11е. руки бумажные, жс.1удок как l\a �tL' 1 1 1" 
в голове туман.  

А надо се1·од11я 1 1грать. Кругом здесь L' 1 1.1ы1ая х 1 1 -

.1ера. Прн выезде наш пароход сразу ироб11.1 бок агнт()а р­
же (п.1авуч11й театр, пр1 1креп.1енный к нему сбоку )  П1 1ч 1 1 -
н11.1и. А сегодня бы.1 nожар в театре. Пос.1е nан1 1к 1 1  
потушит�. Вс.1ед за 1 1ожаром поду.1 свеж11й ветер. 1 1  1 1 а 111  
театр. несмотря на якоря, понесло. довольно грозно 011 

со СКа :\I ЬЯ �I Н  1 13 600-800 мест. 
Вокр� г театр�� nстава.:-�ся узкий 
nroxo;i по па.1убе, обнесенный 
nери.1а�1и Снаружи театр бы.1 
ВЫl\раше11 в розовы1i цвет. 
Вс.1езствие бn.1ьшnй боковоit по· 
верх 1юсп1 баржа бы.1а трудно 
уnрав.1яе.,юii. Поэтому пароход. 
11а 1\сноро�1 жили артисты. при­
швартовыннлся к барже бортом, 
и так этnт стр�ннь1 1•1 , не флnт- огромный, 11 уr1равляться им трудно, говорят - невозм1 1 ;.�; -
скоm вида, " " " "·"екс двигался но. Нанесло на другой nароход. оnять была пан1 1ка.  ио 
в до.1 гнi'! П \'ТIJ. 
Ефю�овы Жн.111 8 верхне" но- кончи.1ось благопо.1учно. хотя у парохода чуть нс с:11 1ч <1 . 1 1 1  
сово" са.11111<' парохода. cna-111 6� шnрит. Ссй•1ас nоше.1. слава богу. дождь. 1 1  � нас в r; a 11 1 -

;:�:"�;;·��-� ����1�,ь��г;�
с
���Р:

ес
�. н· тоже. прямо на кровать из nотолка. ну. да 1 1а1 1:1t'нат1. '  

А. И.  Еф11мову 
1 927 

Адр1 1ан весе.1ый. ве:�дt• .1азает. бегает. купается. на 
стоянках лезет в горы. 1·де оче11ь. очень красиво. и дово.1ен. 

Иван Семено11 1 1ч  похудел ужасно, прямо высох. 
как мумия.  Я тоже. Мне хочется есть 1 1  п 11ть. но все nро­
т11вно. Вода здесь ужасная. нс .1езет в горло. Вот я н .�е­
жу. обливаясь nотом 11 с высохш1 1м языком. как нестру­
ганая доска. Но как тут крас11 во. - это удив1 1те.1ьно. Чего 
мы раньше не езд11.1 1 1? Окрестност11 Казан11 уд11в 1пе-1ы1ые. 
за месяц мы 11х nолюбнли. И Волга хороша тут. Пароходы, 
баржи, - целый лес. При нашей цыганской жизни м ы  
углуб11л11сь-так11 основатель110 в речную здешнюю ж 1внь. 
1 1  это интересно. Иногда то.1ько. когда я чувствую свою 
бо.1езнь 1 1 думаю о хо.1ере. - меня берет ужас и тоска. Но 
что же делать??? 

Нина 

1 1з Москвы 
в .'1 11 пецк 

[ . . . ] Вот какая недавно 11осле нашего кукольно1·0 
спектак.1я в Загорске ( 11грал11 басни Кры.1ова и «Пр1 1и 11t•с­
су на горошине» 37 ) . пронзош.1а беседа. 

«В чем мора.1ь вашей пьесы «Принцесса на горошн ­
не»? Вы не боитесь. что девочки заговорят капр11зным 

'i7 тоном вашей 1 1р1 1нцессы?» 
Вопрос пред.1ожен в у1 1ор. В друже.1юб11щ1 ( )()Щ('-С1н.·ктак.1ь «ПрИttЦ('ССа на го­

рошн11е» nостав�1е11 ЕфнмоВЫ:\1 
по (),],IIOll l\IClll lOIVI сказl\е r. х. А11-
дсрсе11� в 1 9 1 7  г. Текст роле1"1 
Коро.г�евы. l lрш1ца и Принцес­
сы написан Симо1юоич·Ефи'10-
воi1. кук.1ы выпn.r11 1е1 1ы Ефимо­
Вhl\Нt. :хра11 ятся в \1е\1ориа.1ь-
1юii \tacтt•pcкoi'r худож11нков 
Е.ф1вювых 

стве, в nров11нци11 .  где слов ждут, к словам прис.1уш1 1на 1от­
ся.  где слова значат. 1 1  на вопросы в упор стыдно отвL' ­
чать не точно. не в у1юр. 

К тому же пред.1ожен noc.1e нашего сисктак.1я .  к 1 1 -
гда душа арп1ста рас11ахнута 1 1  замечан1 1я ука.1ывают. а 
ж11тейскне соображення nерестают существовать. Нап1 1. 1 1 . -

ко же, насколько только что жил, но окончился полчаса 
тому назад спектакль - мир. воздвигнутый в нереальност11 
на сцене, силою артист1 1зма. 

На белоснежной скатерт11 постав.1ен nеред нам1 1 .  
вместе с изящным угощением. букет анютиных г.1азок. со­
бранный чьей-то старате.1ьной и счаст.швой рукой. 

В чем мора.1ь пьесы? 
После спектак.1я трудно говорить. Легко noc.1e 

спектакля улыбаться, смеяться ил11 слезы лнть. 
Глаза nритягиваются счастливым букето:11 . Шар тем-

1юй зелени. и из него торчат шапкоi'1 с 11 ние анюп1ны глаз1ш 
Сред11 той компан1 1 1 1 .  дружественной. бт1зкой. но 

.1ично незнакомой - вопрос схвати.1 за шиворот, требова.1 
ответа. с це.1ям 11 уяснить. наконец. 1 1  себе самой. 



till Супруги Ефимовы (в де11 ь  двадцатилетия свадьбы ) .  1 926 

«Принцессу на горошине» м ы  играем десять лет, 
пятьсот раз игра.1 1 1 ,  неужели я никогда не сформулирова.1а,  
в чем мораль? В миг  что-то стукнуло по сердцу - мягко, 
но определенно: - отвечу! но что??? Какая -то мысль про­
с1пся войти, или в ыйти - не знаю. и не знаю какая. но 
веселы й  букет анютиных глазок обнадеживал. 

- Мораль этой вещи, - торжественно начала я, -
в том. что она хорошо. стройно сыграна!  Она забирает 
смотрящих детей за живое. так что будит в них им самим 
неведомое, их лучшие с11.�ы .  (Я посмотре.1а на букет -
все анютины г,1азки смотрели на меня серьезными мор­
дочками) . 

- Для садовника мораль в том. чтобы шмивать 
цветы.  И наче. не правда ли. какой же он садовник? его 
первейшая обязанность. и именно моральная,  их поливать. 
иотому  что цветы должны расти. 

- Но цветы поливают водой бес1щетной - а они -
вот посмотр ите какие : синие. с желтой серединкой. другие 
голубые, лиловеньк11е. 1 1  листья темно-зе.1еные. 
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- Их только 1юл1 1вать, а он1 1  сам1 1  расцветятся 
своими лучшими красками ,  какие нм полагаются.  

- Если бы стали поливать их водою зе.�еной, -
продолжала я свою мысль, новую 11 д.1я :>1еня.  - думая.  
что трава будет от этого зе.1еной, скорей всего. они повя­
.111 бы, во всяком случае трава не ста.1а бы зе.1еней, и не 
была бы такой свежей и темно-зе.1еной. как вот эта. 

И ста.10 тихо за столом. 
Я сама удивилась образност11 этой мыс.1и. 1 1  чувст­

вова.1ось. что п1шина потому, что мыс.1ь впитывается в си­
дящих вокруг стола. 

Это была мягкая и созидате.1ьная пауза. Очень 
приятная .  

Как горя чей водой п.1еснуть н а  снег - разве вода 
польется? польется.  скользя? Нет. она внедряется. 

И больше об этом не говори.1и. А перед отъездом .  
при прощании, мне  дали этот букет. явно 110дсказавший 
образом мысль - с собой. 

В Москве я говорила на другой день всем знако­
мым :  «Видите анютины глазки? Это наши трофеи из уезда. 
Они не только смотрят - они умеют говор1пь» [ ... ] 

Н. М. Беззубцев -
Н. Я Симонович­
Ефимовой 

Глубокоуважаемая Нина Я 1ювлевна, долгонько 11 
Вам не писал - все как-то с мыслям1 1  не мог собраться 
Сначала несколько похворал, потом в дорогу надо было 
собираться - потом поездка - и вот теперь - в спокойной 
обстановке, среди всяческой красоты, убаюканный лас1<0· 

!8 

1 2.V l . 1 928 
из Крыма, 
Коре из,  
Гаспра 
Д/о ЦЕКУБУ 
в .\1\оскву 

вым шелестом черноморской весны. в тени ол11в, ки 11ар 1 1 -
сов, олеандров и всякой такой штук11 я с отрадой чувст­
вую, как все в сердце понемножку утихомир1 1вается.  от­
винчиваются ко.1к1 1  нервных струн 1 1  все нач1 1нает 1 1р 1 1хо-
д1пь в порядок. 
В общем и целом (це.11 1ком 1 1  по.1ностью) я в Мо­

скве сде.1а.1 одну десятую того. что хоте.1 сде.1ать. 
Помешала болезнь. По своей науке я н1 1чего не сде.1а.1. по 
r.1ужбе - почт11 ничего, по 1 1рофнагрузкам - катастроф11-
чески ма.10 - и да.1еко не все, что хоте.1ось бы - по пет­
рушкам. Но по петрушкам все-таки бо.1ьше всего 33. 

В 1 927 г. в .\\oc"n�. при Музее 
игрушки. лроходи�1а  первая вы· 
ставка работ к уко.1ы1 ых теат· 
ров РСФСР с nnказсн1 сnектак­
.1е�1 рядо\1 кп.1.1ективов. В рабо­
те выставки nри1 1има.ТJ участие 
1 1 .  ,\\ . БсззуUцев. 1 1езадолго до 
'ЭТОГО 1 1ачс.:вшиii 33 1 1Н\1аться ку­
кп.:11, 1 1Ь1 !\1 театро\1 (как режис­
сер, актер и худож1 1ик)  со сту­
дента ми Воро11ежского универ­
ситета. 1 lеско�'JЫ\о 1\укол рабо­
ты Бе.Jзубцева 3кс rю11нруются 

Во-первых. я утверди.1ся в чувстве .1юбв11 к с воо1 \ 
театру. Без всякого бахва.1ьства я скажу - что мой театr 
уступает тu,1ько Вашему. То - что он Вашему уст� пает ·­

это меня не огорчает. Вы высококва.1 1 1фш1 11рованные 
спецы-художн1 1ки. а я - .1юбите.1ь - «В чем де.10? !»  А вот 
то. что мой театр .1учше оста.1ьных московских - это \1не.. 
все-так11 , лестно. 

Лучше наш театр потом}', что мы бы.1и трудо:1ю­
бивы, и оттого, что у нас есть режиссер Эп1х двух 1\а ­
честв не  хватает весьма многим москвичам .  Мо11 ребята н Му1ее ГЦТ К .  
и девчата - талантливы. Во время спектакля он1 1  110дтя­

гиваются 1 1  играют вдохновенно, как дети. А когда мы ско-
лачиваем спектакли, то работаем, как лошади. На репети-
циях я руковожу из публики. Мы ио десять раз меняем 
группировки, места, жесты, позы, тон, твердим избранное 
и шлифуем каждую деталь. Вот этого многим не хватает. 
Не видно стремления уладить спектак.1ь в целом и часто 
выходит так, что кукла по-видимому не знает своего места 
на сцене, стоит в случайной позе, и от этого пропадает 
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:11 ного ценных эффектов. театральных. композ1щионных, 
то есть наиболее 11енных. 

Потом в упрек многим можно поставить явное 
1 1 ренебрежение к цвету кукол. Причина. по-видимому, та 
же. Мы себе не верим  1 1  когда задумываем костюмы,  то 
все подходящ11е тряпочк11 вешаем на ш1 1рму пр1 1  э.1ектр1 1 -
ческом свете. в условиях спектак.1я комбинируем ,  подб11ра­
е:11 ,  обсуждаем, стараясь ско.1оппь хорошо 1 1  отдельные 

6 1 .  1 1  Си\1011свич·Ефю10ва. Писате.1ь В .\рдов. 1 928 

костюмы 11 весь набор для 1 1ьес 11 1 1рн всем том прнходит­
ся браковать уже готовые хорошне костюмч1 1ки,  которые 
оказал�1сь неудачны,  110тому что во время репетиц11 1 1  пр1 1 -
хuд11ла в голову более удачная комб11наu1 1 я .  У нас есть 
целый  узел такнх кuстюмч1 1ков. Как в1 1д1 1те - недостаток 
одаренност11 мы стараемся :�аменнть трудолюб11ем и беспо-

1 39 



Н Я . С 1t мо1ююt ч · lФ1t мпка 
'i11 111 1c1;; 11 � yдrнt\ 1 1 t1 1<'1 

щадностью к себе, несмотря на нзложенное здесь неуме­
ренное самохвальство. 

Из всего, что показывалн остальные к укольн1 1к 1 1 .  
я отметил себе только трюк с перевертыванием кукол вверх 
ногами.  Это, может быть. годится мне для того. чтобы 
поставить какой-нибудь специальный номер вроде вст� -
пительного или заключительного парада с лающей де­
к.•1амаш1ей и построением физкультурных пнµамид. фи-
1 )  р и т. п .  

Теперь о Вашем театре. Он оставил очень с1 1льное 
и совершенно своеобразное, неожиданное впечатление. Это 
очень странно - я не увидел почти ничего такого, о чем бы 
не знал, но увидел все совсем как-то не так, как почему-то 
ожидал. Ваш театр стоит совсем особняком и все то, что 
прекрасно выходит у Вас, то совсем не годится для дру­
гих - у них это не в ыйдет. И это по всей линии дела. 
13озьмем хоть ноги - у !l-lеня и у других - это не выхо­
щ,т. Я воврем я  остановился - москвичи ( некоторые) это-
1·0 не понимают - и у них это выходит очень отвратно. 
Копировать Вас нельзя и не нужно - следовать по пу-
ТЯ!\1 - нужно. 

Ваш «Пролог» 39 вскруж11л мне голову. Его жест 
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39 
Кук.1а, сдела 1 1 1 1 ая  Ефимовыми 

д.:�:и выступлении n «Прологе» 
к постановке для взрослы х  «Гру­
шевnе дерево» ( по мотивам 
11овеллы Боккаччо) . изобража­
J1а средневекnnого актера-вене­
циа нца в чер1юм плаще, чер­
ноii nолу!\·tаске. с красны м  жез­
лом Кукла (тростеная)  делала 
широкие. выразительные жесты 
при характеристике пьесы и деi't ­
ствующих лиц. 

так  прекрасен, так полон искусства - что я сч 11таю о6я ­
занным использовать это достижение. Я никак раньше HL' 
мог сообразить, как Вы играете басни, теперь научн.кя 11 
мне понравилось. Надо будет воспользоваться 1 1  этн м 

40 
До 1927 г. Беззубцев не был 
лично з1 1акn!\1 с Ефимовыми.  

я в общем многому научился у Вас. Очень мне жалко. чт" 
я мало рассмотрел Вас самих 40. Мне показалось. что моi'! 
визит к Вам с11льно повред11л тому представлен 1 1ю обо M H L' .  
которое у Вас было раньше. Но это ие беда. Cn мной c:r � -
чилось обратное. Ваши фигуры отпечатались у меня «l'11 1 1 -
собом глубокого печатания».  Ваше крепкое, ядреное l l l'K\ L' ­

cтвo, такое несомненное и орган11ческое, неотде.1 1 1мо от 
Ваших фигур, голосов, хозяйства и обстановк11 - до ба­
раньих рогов включ11тельно 4 1 .  Жалко, жалко - что �1не 4 1  
так мало удалось Вас наблюдать (" . ]  

Сегодня думаю начать делать тут куко.1 1 1  хочу 1 1 1 1 -
ставить маленьк1 1й спектакль -- хват11т л 1 1  энерг1 1и на  та1\1 1 i 1 
подвиг. Несмотря на то, что тут дни отдыха и делать со­
вершенно нечего, но набирается столько безде.%я. - -

Речь идет о рогпх барана, н а i'1-
дс1 1 1 1ых И С. Ефимовым в горах 
К а вказа.  Он приделал к н и м  
обруч и иногда хnдил с таким 
« головным убпром» , а С имоно­
вич-Ефимова 11 аписз.1"Jа его порт­
рет в виде «Фавна• (репроду­
цируется в да 1 1 1 1ом сбор11 ике) . 

что прямо беда, - :�анят 110 горло с утра до ноч1 1 .  H a :t" 
есть, пить ( пить вообще и в особенности ) ,  за женщина-
ми ухаживать, на пляже ра:�лагаться - ми.нутк11 нет 

свободной. 
Будьте так здоровы, как это Вам свойственно (как  

это 1 1  само собой понятно - письмо я адресую всему Ва­
шему единому и неделнмому коллективу) . 

А. И. Ефимову 
28.V. 1 93 1  
И з  Москвы 
в Восточнvю 
Сибирь 

-

Беззубцев 

( ." ] Мы ШJ1и по необъятной длины зеленой до:1 1 1 11е. 
в середине которой блестела узенькая речка. Солн11е ве­
село освещало густую, мя 1·кую зелень. оттеняя холмикн 1 1  
склоны. 

Необыкновенно душистый ветер овевал со всех 
сторон. 

По дру1·ую сторону реч1ш живописно паслось мно­
гочисленное стадо. 
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Вдруг нз-за холма no ту сторону реки 1 1оявилась 
густая толnа чисто 1 1риодетых женщин - молодых и ста­
рых. которые нескладно 11ели в1,1сок 1 1м 11 голосам1 1  что-то 
дикое. Вnеред11 несл1 1  бо.1ьшую березку, украшенную крас­
ным 11 к.1очкам 11 тряnок 1 1  .1ент. :Iальше оказа.1ось еще 
такая же то.1nа.  но с нескольким1 1  березками, которые он1 1  
уже воткнули кружком на склоне около nастухов, и рас-
1ю.10живш11сь кучкам1 1 ,  танцевал11 ,  образовывая хороводы. 
Держась за руки. они 1 1рыгат1 весело, но довольно nо­
козл11ному. Несколько дальше были еще такие же хорово­
ды. Пенье тех 11 друп1х смеш11валось и казалось воем 
ветра в ушах, так высок11 и фа.1ьшивы были звуки. 

Одна женщина с ведром доила корову - близко от 
нас. хотя no  другую сторону речки. Мы сr1 рос1 1ли : «Что 
это тут nроисход11т?» Она ответила - Семик. сегодня чет­
верг. а в воскресение Троица. В четверг всегда бывает 
Сем1 1к. 

Другая .  сильно беременная женщ11на шла no нашей 
троn1 1нке с ведром надоенно1·0 молока 1 1  объясн11 .1а, что 
это женск1 1й nраздн11к. что всегда угощают nастухов все 
женщ11ны.  у которых тут коровы. Приносят водку. все вы­
иивают. дарят  nастухам я йца 1 1  no три  рубля с каждой 
коровы (коров тут около двухсот - nастухи довольны ) .  
Потом каждая женщина уиос1 1т домой nрутик о т  этих 
березок. 

Ты думаешь. это 11з Аксакова. 1 1л1 1  Геродота? 
Нет - Загорск. сегодня .  Речка нюывается Кончура . . .  

Я езд11.1а в Загорск на три дня.  Никогда не дыша­
.1а таким ароматным воздухом. Должна была вернуться 
сегодня утром. но все 1 1ро11ускала и nроnускала 11оезда 11 
оставалась [ . . .  ] 

1 4 1  

А 1 1 . t:фююву 
6.\'1 1 1 . 1 93 1  
l lз Москвы 
в Восточн ую 
С11б1 1рь 

-

[ . . .  ] Сегодня бодрая 11огода. ветер шум1 1т. со.1ице, 
и те11.10 осеннее. Ветер шумrп у нас в деревьях 11еред до­
:-.�ом. как шуме.1 когда-то в Отрадном. как будто говор11т 
то же самое. 

В такую nогоду нс знаешь, как и быть - что де­
лать. Давно раньше я хотела в такой бодры й. благодатный 

день ехать верхом .  Надо бы гулять. Но я nросидела до-
ма, nр 1 1н 1 1мала Этт1 1нгера . . .  Но я дово.1ьна - шум .шстьев 
с.1ыша.1а. 

Павел Давыдов1 1ч оста.1ся доволен картиной 42. 
-l� 
Рl'ч1. 1 1 .н·т о карти�1е «Красн ы н  н1i 1 1  �» . 1 1 a 11 1 1c a 1 1 1 1 ыli С и мо11nвич­
[ф11 .човоii в Ижевске - картину 
с ч1ПfН..'.1 11 П .  Д .  Этти�1 гер. В .  А. 
1 1  \\ В Ф а вnрсhис Хра н ится 
li  ''�'1ор11а�ы1nй �астерскоli 
\� .11 1;+\lll lKOB Г:фtl'\10ВЫХ. 

1 >  

1 1  13 Фаворск11ii - старшнii с ы н  В .-\ Ф<� порскт·о - худож11нк В I Ч-l I 1 ..:�.оброnn.1 ьцем поше.1 
1 1 ;.1 фронт. В том же году погиб. 
С 11 ч 1 1 1 1 1 1в н ч - Ефи моnа в 1 938 r. 1 1 а -
1 1 11с11 1 а  1юrпр('Т l l 1 1киты Ф а вор­
\.01\0 1 1 1  (собрание се"1 ьи Фавор­Сh 1 1х )  
В l �ЧI  1 ·  С 11 _,101 10вич-Ефи мова 
B\.'llo,1 1 1 1 1 <1.1a «до сих пор. вот 
' m:e 1 1 1 t•1..·п� .1{'Т, 110"1 1 1 ю  его сча­
�·т.1 1 1н�  10.  СВ{'Т.1 ую у.1ыбку.  с ко·  
Tr ipoii 01 1  1 1 роща.1сн с l lOJ\ 1И ,  ухо· 

Обедом - тоже, но я совсем забы.1а в кабачк1 1  nо.1ож1пь 
масло! 

Влад1 1м 1 1р  Андреевич в чера был с Марусей - и м  
тоже нравится м о я  картина. Картина так торжественно 
стоит на всю ко:-.�нату - «ка1< настоящая»! 

В Мос1\ве все-таки не n.1oxo. Народу зиако�юго 
�1ного. Правда. я никуда нс хожу. но все же знаешь. что 
тут друзья и знакомые есть, Анна Константиновна. на­
nример. Никиту 43 собираются nослать в Ленинград и Нов-
1·ород - прогуляться, nоглядеть. Он усердно режет вол-
1\ОВ (ску.qьnтуру) . уже третьего кончает. как не устает 
rука? Волr<и большие. 

На эт11х днях я жду к себе в гости nереводчиuу 
«Записок петрушечника» - госnожу Миткофф н Не nред­
ставляю себе этого в 11з1па : что nоказывать. что не nоказы-
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дя 1 1а  вой 1 1 у  (он уходил по сво­
ей воле, и Судьбе угодно было, 
чтобы он пока н е  вернулс я ) .  
1 lикита подошел ко м н е  около 
1 1 а шего садика,  у вход1юi'1 две­
ри в дом. r1ротя11ул весело руку, 
я посмотре.г�а на 1 1 его. и вдруг 
увидела nоразителыюе лицо. 
Сол�ще, близкое к заходу, ос­
вещало с 11еожида1шо1u1 стороны ,  
из-за северного уг.1Jа дома,  верх­
нюю часть его .r� ица кли1юм.  и г ­

р а л о  в глазах,  т а к и х  светл ых и 
веселых.  и ласковых, что я от­
крыла рот от изумлен и я .  На 
губах была веселая и добрая 
улыбка, точно 011 жа.1Jел всех. 
кто остается, кто 11е идет вое­
ват�:,. И юмор был в этой улыб­
ке - как сверкают в бокале 
шампа нского пузырики, весел ы ­
м и  стру я м и  ли ясь вверх. Быть 
может. эта улыбка говорил .:: 
о счастье избежать всю ту 
ложь, духоту и неизбывное го­
ре и 1\1уче 1 1ия .  которые призва­
ны переживать остающиеся 
жить Беско11еч1юе счастье, бес­
конечное веселье было в этой 
улыбке. вырвавшейся на свобо­
ду l\I OJIOДOl"t Ж И З l l И .  

Такие картины 1 1 е  забываются, 
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вать, что говорить, что не говорить? Хватнт лн времени. 
илн его будет слишком много? Одно из двух! [ . . .  ] 

Хотела бы я видеть, каковы твои лошадн - какоii 
масти. возраст, пол, имя-отчество. Павел Александрович 4 ·• 
написал отчет о своей поездке на юг, он был в Мар11упо:1� 
(описан Пушкиным в «Uыганах») , видел курган в сте1 1 1 1 .  
все как есть. Потом был в Керчн ;  город набнт древностя­
ми. Греция !  Есть домик - маленький 46, с фреска м и  в ку­
поле - гранаты и лепестки роз (символ смерти н возрuж­
дения ) ,  голова Деметры. похнщение Персефоны - прекрас­
ные. Показывают это старичок и старушка. вроде Филе­
мона и Бавкнды. Онн развелн чудесный цветник перед 
этнм дом11ком - «Отделеннем» Элевз11нск11х празднеств [ 

живи хоть еще 70 лет после 
того человека» . 

44 
Миткофф Елена ( E l e n a  М i tсоff)­
а м ериканка русси:ого происхож­
дения. кукол ы 1 н ца, литератор 
Ее перевод к н и г и  С имонович­
ЕQи мовой «Записки петрушеч­
ника» н а  а н гли1iский язык был 
издан в С Ш А  в 1 935 г. 

45 
Речь идет () n л Ф.'10\H� l lC K O �I 

46 
Речь идет о гроб•1ице одноi1 11 1 
жриц бо г и 1 1 и  плодородия Дr­
"етры ( 1-1 1 вв. н .  э )  K o .\ler" 
склепа расписана с 1tе11 а ч 11 1 1 � 
r-.1 ифа о Демrтре 

А. И. Ефимову 
1 1 .V I I I . 1 93 1  
И з  Москвы 
в Восточную 
Сибирь · 

[ " . ] Представляешь себе ералаш, котор ый был 
1;С>сле ухода Елены Миткофф? Она славная .  Я выворотила 
все - «ПО первому разряду»! Из нафталина старые куклы. 
достала новые куклы - Японец, Макбет, Буржуй. Дума­
ешь, они  в прошлом и и х  нет, а н  нет, «вот мы» !  

Ей  все они очень нравятся,  даже трогательно. всех 
сразу узнает, как старых знакомых. Потом смотрели кар-
тины. Она совсем не знает России, ей интересна зима на 
новой картине. Показывала рисунки И.  С. ,  его «Пекарскую 
скульптуру», потом афиши, все ! 

Послезавтра пойдем с ней на выставку Общества 
Русских скульпторов и в Музей игрушки [" . ]  

А И.  Ефимову 
9.X I I . 1 93 1  
Из Москвы 

[" . ] Я вчера в одни вечер начала большую карПI­
ну 4 7  - 2 м Х 1,8 м, и сразу чуть что не кончила, масляны­
м и  красками - красиво наваляла. Обозлилась, во-первых, 
что зря съездила в Музей - обещали приехать из Комака­
демии,  а не пришли,  я бы п исала дома Начала вечером, 
пот аж прошиб. Под конец я положила картнну на пол, 

47 

в Восточную 
Сибирь 

Речь идет о варианте кс.:ртины 
«Крас1 1ыi'1 обоз» . 

48 
Речь идет о п а !\1 Япrике рабоче­
му-революционеру Ивану Д м ит­
риевичу Пастухову (бронза ) .  
Установлен в Ижевске. В 1930-
1 932 гг. Ефимовы работали в ка­
честве художников в Це�1траль-
11ом музее народоведения,  с эт-

поливала керосином, разм ывала. вышло. как большая  а1; ­
варель. Сняла туфли. рубаху ( чтоб не мешала ) , гребень 
вытащила - в таком виде, вроде шамана ,  сотвори.�а Сего­
дня утром гляжу - красиво! Здорово! 

Иван Семенович делает памятник Паст\ хову 48• 
остается в Музее ночевать, у него хорошо полу�ает�я [ 
1 1ографичес ко1u1 экспедицие�"1 ко-
торого И. С Еф11 �1ов ездил 
в Ижевск. 

А И.  Ефимову 
20. 1 . 1 932 
Из Москвы 
в Восточную 
Сибирь · 

Адриан,  получила твон два письма из Кыры, что 
едешь на лошадях на нензученные минеральные источники 
и о землетрясении .  Мы с И .  С .  не можем все-таки пред­
ставить себе, что ты весь день делаешь, то есть, что дела­
ешь, когда ничего не делаешь. И .  С .  беспокоится, ходишь 
ли ты на лыжах, а я вообще ничего не представляю. 



) 1  t n e[H_'JltlC'l\ l l  

Мы ста.1и  учить испuдволь, когда едем на трамвае 
час в Музей и час обратно. сцену из Макбета - самую 
центральную, где Леди убеждает его 49 .  Я разгадала, в чем 
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1 � 1 
С ш.• 1 1 1.1 н i второго .J.сйствия тра · 
rt.'.11tlt «.\\акбст» , в которой Ле­
_:�11 \\aкlit:'T \'бС'Ж.J.ает Макбета 
\ l1 1пь Д \' l l l\

.
a i 1 a .  в nерво1Jача.1ь­; 1 1 1н nосТа 1ювкt.� у Ефимовых 11е 

де.ю. Впрочем, мuжет быть и друп1е это догадыва.1 11сь, я 
ведь не видела Макбета на сцене. Хотя думаю, что кук.1ам 
эта сцена доступнее, чем людям.  

Сегодня пр1 1еха.1а 1 1з Ижевска комисс1 1я пр1 1н 1 1мать 
памятн11к от И. С. 1 1  мо11 картины. Памятн11к Пастухову-то 
хорош11й.  а мо11? 

Я сейчас бы.1а в Третьяковской, там все еще пере­
вешивают и совсем не плохо. Надпис1 1 ,  казалось, самые не 
подходящие к 11скусству. но на деле это вышло 11нтересно. 
Например - « Предпр1 1ниматсльство помещ11ков» - тут 
среди зала красуется Дем1 1дов (Левицкого) - и выиграл 
портрет! Много таким образом 1 1з фондов вылезло вещей, 
не ювестных мне. И нз Ленинграда. Очень интересные 
А�щи. Пока открыты не все залы. Есть отдел икон XVl l­
XVl l l  веков, но будут 1 1  ранние - «Троица» Рублева, 

" Боr  1 1 :"1 1 <1 Tl'PI> В.1ади\1 нрска я» , 
\ 1 1  " .  гп· 

«Влад1 1м 1-1рская» 50. Иконы перемешиваются постепенно 
с портретами  вельмож. впечатление блестящее (" . ]  

..\ 1 1 . Ефимову 
22. 1 1 . 1 932 
11з Москвы 

(" . ] В Музее, в моем отделе (Сибирь) как-то исте­
рично, я говорю - то есть исторический музей, а у нас 
истерический. Результатов работы требуют, а разбежаться 
в работе мешают: ревизи1 1 .  остановки, совещания, пере-

-.1 

в Восточную 
Сибирь мены планов - иропадает набранный заряд и пропасть вре­

мени идет зря. Сейчас в моих залах варят асфальт для 
пола, н 11чего не видно! Вот для освежения духа Владимир 
Д:11итриевич (Дерню] и предложил устроить у нас вечер 
пения 51. Публика - «ун11версальная» - Михаил Иванович 

В .1 д<'1н111 1 хорошо пед (тe-
110Jl) [ще в до"1отка 1юве устраи­
ва.1ис1) .J.0:"11 а ш 111 1е кон церты, на 
которых 01 1  пе.1 ро'1 а 11сы Ш у �t а -
1 1 <1 ( l a iiкoocкnr·o. E�ty нередко 
.1 к к 1 1 ч 11 ; 1 1 1 11рnва.'1а В. С. Серова. 

Пиков, Чеховы. Пел11 как следует. Мы с В. Д. - дуэты. 
выучили Шумана, как  в Домотканове когда-то. Са мое 
.1учшее - М11хаил Тимофеевич (Маркелов) пе.1 мордовские 
песни и песню слепых, как Кривополенова когда-то пе.1а, 
очень с.1авно. Еще публ1 1ка была - Паве.1 Александров1 1ч 

·i:.! 

[ Ф.1оренский] . С1 1де.1 в соседней комнате 11 работа.1 перед 
поездкой в Лен1 1нград (" . ]  

Нашему музею повез.10 в том смысле, что он еще 
не открылся, потому что тов. Бубнов был в трех других 
и все забраковал. Теперь мы воспользуемся кр 11тикой. Кри­
т11ка в том смыс.1е, что много бумажного м атериала, а ве­
щей мало. Это. конечно. по.1но здравого смысла. и мы с 
И .  С. с самого нача.1а работы так и думали, но б.1ижай­
шее окружение нажимало на другое. 

Думаем, не сыграть ли «Макбета» у Александ­
ры Семеновны Голубкиной 52, она совсем больна, 

Гi 1.1 у �)ки1 1а  Л�1скса11дра Семе11ов· 
н а  - t:t.•cтpa Л 1 1 1 1 ы  Се"1е•1ов 1 1ы 
Го.1� fiк111юii. Оnска.'1а сестру 
псю ;�..;н н1 1J. по:�.1огала е11 мате-
1н1а.11,1�о и д.ухов1ю. После ко11 -
ч 1 1 1 1 ы  :\1 1 1 1 ы  Се\1е1юв11ы у Алек­
са ндры С{':�.t с1юв11ы собирались 
ч.н' 1 1ы 1..:о:-.1 11ссин ло художест· 
1н.• 1 1 1 1 0 :-.1 у  1н1с.1едню Голубкино;i .  

вероятно при смерти, у нее будет очередное заседание 
Голубк11нское. так после него. для развлечен1 1я .  Ей  
сказали, она  очень возрадова.1ась [ . . .  ] 



1 1  �J C.lt \lftll08HЧ [ф� Нt1Ш.З 
1 d Л •ICt\H \ y"�rtit\Jltl KU 

А. И Ефимову 
6. 1 1 1 . 1 932 
Из Москвы 

[ ... ] Вчера умерла А.1ександра Семеновна Го­
лубкина, очень быстро, от рака, но совсем без боли. Ее 
положили, мертвую, среди скульптур в мастерской. Это 
самая величественная усыпальница. Та м мороз, на сте-в Восточную 

Сибирь нах иней сверкает и на  мраморной «Ивановой» тоже 
такие же блестки свежего м ра мора. Все скульптуры от-
неслись как-то: кто всполошился, кто важно глядел. 
Большая часть оказалась повернута к ней и глядели 
в упор - горюя или торжественно. Между другими -
«Обезьянка» всполошилась и высуну.1ась, опершись на 
руку [."] Что будет с веща ми? Александра Семеновна 
лежала как скульптура [ . . .  ] 
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А. И. Ефимову 
9.Vl . 1 932 
Из МоС1<вы 
в Восточную 
Сибирь 

[ . . .  ] Я  вчера была по пр 11 глашению Абрама Марко­
в11ча Эфроса на  ужине федерации писателей совместно с х у ·  
дожника ми. Вот это так ужин!  Н о  тебе, в тайге, это 1 1  ч и ­
тать тяжело. Икра всяческая ,  закуски, салаты, шампииьо­
liЫ,  индюшки, мороженое с перс111;ами и т. д. и т. д. За 

.s:з 

ужином тосты писателей, та1\ как художники народ молча ·  
ливый.  А писатели сыпали экспромтами, и хорошими, 
я два запомнила. 

Везет Искусства пышный 
Абрау Маркович Эфрос, 
А сзади вертит колесо 
Абрау Мар1<0вна Дюрсо. 

Как11е собрад11сь умы!  

воз 

(Марка ша мпанского -
знаешь?) 

Юя,  юты, ЮОН, юмы !  ( Юон только что сказал 
длинноватый спич ) . 

Здорово! Я стала больше уважать писателей наших. Хо­
рошая физ1юномня у Олеши, сндел рядом со мной. Немно­
го на Шергина  похож, и лицо, и выражение, когда говорил 
злое замечание. Он бузил с самого начала, не хотел есть, 
пить - говорил, у него скоро от банкетов белая горя чка 
будет. Сбоку сидели Кукрыниксы, Олеша с ними все пики­
ровался, и зло. А они после каждого тоста внртуозио мы ­
чали туш. В два  часа ночи пришел Алексей Толстой с ком­
панией, его шумно приветствовали. Я принесла три куклы 
на всякий случай :  Патера и обеих Леди Ма1;бет. Но тут 
решила не показывать - большинство чужих, орево. Но 
потом, перед уходом, подсела к Толстому, сказав, что, мо­
жет быть, он помнит - как мы в месте играли в двадцатых 
годах 53. Говорит - помнит. Я вытащила Леди - он был 

Р е ч ь  идет о сnе1\такле в Доме 
свободного искусства (Трубн а я  
площадь ) .  Спектакль давался 
не в 20-х rr . . а в 1 9 18  г. В афи­
ше, 1 1аnечата11 но1':'1 на то11ко�"1 ро-
1uвой бумаге, знач ится « В  суб­
боту 23/6 июня 19 18. Утро для 
детей - Сказки и Петрушки 
Програ м м а .  

потрясен, но остальная его компания подняла пьиный г а :1 -
деж, 1<рик: «Это Брунгильда!  Где лошадь'» Толстой к 1 1 1 1 \: · 
«Разве не видите, что это гениально? Вы же пьяны ! »  По­
том я показала Сомнамбу.1у - замолчали, впечат.1е11 1н' 
произвело, аплодировали. То.1стой говорит, что надо � ст­
роить вечер у Горького [ . . .  ] 

и др Медведь и Хавронья 
протанцуют русскую. 

1 1а ropow 1t11e» О Э Оза роn· 
екая - будет рассказывать 
сказки « 0  серо�1 козр1е и вос1,­
�·t И  волках» . «Жура в�1 ь и Uа11 -
р1 я » . «Дитя-Слон » ,  «Жс11щ11 1 1 <1 
с .11укоШl<ОМ» . 

Алексей Н .  Толстой - Сказки 
( в  двух сказках примут у частие 
разные звери) .  Анна Сац -
«Сказка о золотом я ичке» . �tуз 
И. Саца; «Обед у Медведя • .  
басня l(рылова, муз.  Гречани­
нова,  участвуют Медведь, Ко­
зел, Л исичка,  Заяц, Хавро11ья 

Н .  Я. Симонови ч - Ефю1Ова и 
И. С. Ефимов - ож11влен1 1ые 
петру ш к а м и  басни Крылова 
( перечислены семь басен. кото­
рые играли Ефимовы - А  Е. ) ; 
Сказка Андерсена « П р и н цесса 

Упомянутые «звери» , - эт1.1 

петру ш к и  Ефи"овых 



\ 1 1  Еф1 1 :1юву 
1 5.\1 1 . 1 932 
1 lз .V\осl\вы 
в Восточн\  ю 
С1 161 1рь 

. 

\ 1 1  Еф11 :1юву 

-, , 

-! \' 1 1 . 1 932 
1 lз ;V\ocl\BЫ 
в В::JСТОЧН \'Ю 
С1161 1рь 

. 
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[ " . ] Я в 11де.1а шир:11 у  народного кукольника Ивана 
Афиногеновича Зайцева - открыва.1а и закрывала ее,  1\ак 
идиот, раз nятьдесят nодряд -· это большое удовольствн·�­
Сдела.1а чертеж и з:шазала таl\ую же столяру. Как она 
nросто 11 умно сделана!  

Но я все жду неnрнятностей 1 1зо всего. Это г.1уnо, 
конечно, не сто11т. Я не усnеваю nросто «жить». то есть 
дышать чистым воздухо�1. видеть n �.1e и цветы [ . . .  ] 

62. 1 1  С1пюнов и ч - Е ф и l\10ва.  И.1�1 юст�нt ц и и  к к 1 1 и 1  е 
�1 . Ceiiфy�1"1 и 11oii « П ереп1m1» 1932 

[ ." ] Пока я бы.1а мрачная, не 1 10лучая от тебя 1 1 1 1 -
сем - создала мрачнейш11е 11.1люстрацн1 1  к «Перегною» 
Сейфулл1 1ной 54, но это там кстати. На каждой стран1 1це -
.:�ушат. режут, тоnчут человека, толnа ревет. Идея «Пере­
гноя» на форзаце 1 1зображена у меня так - в яме череnа, 
шкелеты, а на nоверхности из них nышный куст. Все это 

:1 С..:е 1 1 ф � .1.1 1 1 1 1 а  Переп101"1 . J\r\. ,  крас11во. Редакция одобр11ла. А я боялась nоказывать та­
кую мрачную фантаз1 1ю. Теnерь засяду за сами иллюстра-
1ш 1 1 ,  а то был11 чернов1 1к 1 1 .  

Фt':tера ц 1 1 11 » .  1932. Д.•1я этой 
1, 1 1 1 1 г 1 1  С и :чо1 1ович-Ефи мова вы-
1 1 1 1 ·1 1 1 11 .. 1 а  дРвять автолитографиii 
( 0С).1 о ж к а .  форзац, семь иллю­
�� трс � 1н1li в тексте) 

" 
Т р а г t·.:�1н1 �· Ш експира « Г а �1 "1rт > 
() ы.1а поста н.1ена в Театnе И l\I L'­

; 1 1 1 Евг В а х т а н rова в 1 932 г :  no­
\· 1 .1 i i t tBЩlt t\ н х\·дож11нк Н. П .  Ак11-
\1он. режнссеРы Б.  Е. Захава, 
Р 1 1  С 8"1011ов. Б.  В .  LЦукин.  му·  
1 1 ,11\а Д Д .  lllоста1ншн ч а ,  исnол-

Хочешь, я опишу тебе спектакль «Гамлет» у Вах­
тангова 55? Тут принято его бранить, мол - чудачество, 
а мне нравится. Все признают, однако, что смотреть инте­
ресно. И nравда, чего только нет, и все здорово, красиво. 

Но все бранят, что 1 1счезла тема сомнения гамле­
товская .  11рос.1авленная .  А мне всегда казалось. что сом­
нен11е это в ыдумано интел.111гентск1 1м nониманием вещей. 



Н . Я. Сююнович-Ефимова 
Заnиски художника 
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ните�!JИ главных ролей: Гамлет -
А. И. Горюнов. Король - Р. Н. Си­
монов, Королева - А. А. Орочко, 
Офелия - В. Г. Вагр11на. Поло­
ний - Б.  В. Щукин, Актеры -
Н. П. Яновский, Д. М. ЖуравлеА, 
А. П .  Тутышки11. Постановка вы­
зва"1а острую дискуссию. отра­
женную во м 11огнх газетах и 
журна�1ах 

Он не сомневается. но не убивает, не убедившись. И то. 
что дядя был на молитве - серьезный довод от лож1пь. 
чтобы не попал он в рай. В этом его злость. а не сомнение 
Что мне не нравится,  так это то, что они так же, как 
с сомнением, покончили со всякой мистикой и философской 
значительностью. У них сам же Гамлет инсценирует Приз­
рак (говорит за него в пустой горшок) , достает его .1аты 
и шлем (с почтением и любовью) , но потом надувает окр \ -

63. Н. Симонович-Ефимпва . Пейзаж с розовым облаком. 1932 

жающих. Он у них вообще задира и занозистый парень, 
неудобный для окружающих. Но эта мистификация с Приз­
раком понятна :  не играть же им  в наше время всерьез 
призраков, и это честно. Они все играют там всерьез 
и близко к правде. До сих пор Призрака играли, но не 
веря, сойдет, мол, и так с высоты неверия .  Но это просто 
не честно или глупо. Эти играют с понятия нашего времени 
Пьеса превратилась в семейную драму, обмещанили ее, но 
зато налили живой кровью, и очень горячей. Бытовая 
в ышла пьеса. В истории игры «Га млета» это очень нужная 
ступень. У Вахтангова все заострено и ярко. В наше время 
его иначе нельзя играть, если хочешь так же полнокровно 
играть, как, по-видимому, делал Шекспир. 

Король молодой противен действительно, тонко 
противен: шаловливый такой трусливый мальчишка ( не­
много только с еврейским акцентом, но это, верно, случай­
ность) . Странствующие актеры отличные. Спокойный, м яг­
кий, задумчивый старик - декламирующий - хо:�яин труп­
пы и остальные - молодцы ребята. особенно тот. что иг­
рает даму. Бегать по сцене здоров. 



1 1 1 11сре1111�1, 11  

Офелией Москва недовольна, мол «девка,, спьяна 
утопла». Она действительно в ыпила огромный 1<убок вина 
на балу, и после того утонула, но опять же это все более 
современно, чем ее поэтическое сумасшествие. Ее «сумас­
шедшие» слова спьяну очень естественны.  

Полоний - верх совершенства. Тут - и многие 
наши знакомые и ,  в то же время, - глупы й  придворный. 
Замечательный.  Он производил, между прочим, какие-то 
бубнящие - барабанные звуки себе под нос, смешно ше­
веля усами. На другой день, слышу - Владимир Димит­
риевич [Дервиз] делает совершенно то же! В тех же слу­
чаях ж изни, очень смешно. Костюмы у них, вероятно, с ри­
сунков Клуэ. 

И разные шаржированные остроумия. В одном 
месте толпа набралась, фу ты! Бурное веселие людей. 
А вдруг, когда паника, ее в миг растащили в разные сто­
роны целыми рядами - это манекенные торсы на скамей­
ках, вперемешку с людьми! 

Король и Королева в одной сцене выезжают на 
.1ошадях - охота. Всегда живые лошади - глупо на сцене. 
но тут - нет, интересно. Они украшены, как у Клуэ, и ама­
зонка у Королевы - широкое платьище, полосами расхо­
дящееся от лифа. В этой сцене Король и Полоний влезают 
в дупло подслушивать. Полоний принес сноп соломы под­
стелить. а Гамлет потом в дупло плюнул. Здорово! 

Публика тоже была «современная», еще более бы­
товая, чем пьеса. Глупа я, молодая - изо всего нашла 
зааплодировать бешено, когда Королева ускакала галопом 
на красивой лошади! И после того встречали эту лошадь 
бурей аплодисментов, кто бы на ней ни сидел. Они дума­
л и  - цирк что ли? Совестно было за такие оващ111. Правда, 
в конце в ызывала долго и артистов. 

Некоторые фразы переставлены из одного действия 
в другое, где нм нужнее. По-моему, это в духе Шекспира, 
который исходил в своих драмах из театральности. Раз 
времена наши и Шекспира так противоположны в неко­
торых поняп1ях - гораздо ближе к нему играть его пере­
иначивая, чем мертво, но буквально. Из-за этой букваль­
ной мертвечины получаются чудовищные для Шекспира 
понятия, совершенно чуждые ему. 

Занавес у них нз крупных серебряных чешуй 11 со­
стоит из трех горизонтальных rюлос, каждая из которых 
подымается сама по себе, то есть не совсем вместе, нижняя 
быстрее всех. Маленькие сценки происходит перед этой 
чешуей, пока там перемены, которых миллион. Лестниц 
огромных. прямых до небес - несть числа.  во всех направ­
лениях. 
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)11 
С1 1чо11ов1t ч - Ефи�1ова nреподав:.1 
ra R 30-х годах м а стерство 1-;:у­

ко.1ьного театра н а  курсах Домr� 
художестRе1111ого воспитания 
"" Н К Kpyncкoii. 

37 
Jjp,1ыuoii Петрушка - гротеск­
н�1я �-.:ук.1а-nетрушка в рост чe­
"l()Bl'l�a .  вылn.1 1н.� 1 1ная Ефимовы­
\ IН  Си�1011ович.-Ефимова исnол-
1 1 я,1а с не1"1 на эстраде танец. 

Теперь о наших делах кукольных в техникуме 56_ 
Показ сошел благополучно. Не знаю, удержусь ли я у них 
на будущий год? Я хотела бы, но ведь в кукольном деле 
любят попробовать профан ы  «чего-нибудь другого». Жаль 
трудов. Кончилась черновая работа, может начаться более 
тонкая. Увидим!  

1 lnски е е  туфель б ы л и  скреп-
1t.• 1 1ы Рl':\\ СШl\ а м н  с носк а м и  

Я напоследок в техн11куме сплясала с Больши м  
Петрушкой 57, очень понравилось. и на бис. О т  верчения 
после три дня тошно было. Без тренировки и в 55 лет 
трудно так напрягаться. К сожалению, это было уже в час 



Н. я. С11монов11ч· ЕФнмова 
Записки худож11 н,.;а 

1 4 8  

64 1 1  jJ . Си'1011ович·Ефи "ова с кук,1ой 
«Боль:.�:n1°1 Петрушка» . 1 9ЗО·е гг. 

башмачков ку1\ЛЫ, nоэтому дви­
жения вальсирующей пары были 
чрезвычайно слаже11 1 1ы и эффект· 
ны; см .  статью «Кукольный те­
атр художников» в этом сбор­
нике. 

ночи, так что пубJ11ша, для меня интересная. поразош.ысь. 
Надо на будущий год показать этот номер в театрах 1 l н ­
тересно было бы поставить «Гробовщик» по этому nрин ·  
ципу [ . . .  ) 

А. И. Ефимову 
23.VI l . 1 932 
Из Москвы 
в Восточную 
Сибирь 

[ . . .  ) У  нас играла вчера Мария Вениаминовна Юди­
на.  Играла Баха. Она выучила 48 вещей, играла 2 часа 
подряд, но все с:,1грать надо 8 часов. И грала прекрасно, 
конечно. Каждый раз она иначе играет. Рояль звучит то 
!V1 я гко и отдаленно, как клавесин, то орет, как орган, то она 
точно 

58 
Ефимовы сделали в одном из 
павильонов Московского цент­
рального парка культуры и от­
дыха им.  Горького постановку 
Теневого театра на тему «От 
1'1осквы двор я 1iской и купече­
ской - к Москве социалистиче­
ской» с механизиров а н н ы м  дви­
жением силуэтов ( не сохрани­
лись ) .  

скачет верхом и стегает я ростно кругом, свистит 
в воздухе хлыст, то звуки 1<атятся шариками" .  Замечате.1ь 
но. После хочется, что бы кто-то говорил об ее игре. Но 
никто ничего не говорил 

Еще что? В Парке Горького тени 53 выш.111 юнщно 
Даже администрация довольна. Мы такими и задума.1 1 1 .  
поэтому я очень удивилась, когда так и выш,10 

Рису ю книжку («Перегной») , спешу из всех си.1 
Когда будут пробные оттиски - пришлю [ . . .  ) 



А 1 1  

,)у 

Еф11мову 
I O.Vl l l . 1 932 
Из Башкирии 
в Восточную 
Сиб11рь 

1 -!9 

[ . . .  ] Задачей этой :1 1 1мы надо поставить себе - иг­
рать Макбета в театрах, напр., у Вахтангова, и может быть 
устроить там постановку. Хотя это несбыточно. У них ведь 
свои режиссеры, актеры. И моего Большого Петрушку 
вывести в .�юди [  .. . ] 

l::ф11чпвы сuвершнлн поездк у  
по река" Бe.ooii н Уфе. Снмо-
1юю1ч-Ефв �1ова н а п исала та�1 
нrс�-.:о.1ько ne1'i:н1жeii.  

Тут я пейзажишко написала 59. Так себе - прозаич­
но вышло. Это основание для какого-то другого с испо,1ь· 
зованием этого. Если тут пожить дольше - можно напи­
сать что·нибудь неплохое, 1 1 нтересиые места и люди [ . . . ] 

А. 1 1  Еф11мов� 
2 1 . I X. 1 932 
l lз Москвы 
в Восточн\·ю 
Сиб11рь 

-

[ . . .  ] Я  в этой поездке 1 10 р. Бе.10й написала два пей­
зажа 11 портрет Ашэ Осмаиовны Зап1дут1ной, мы у нее 
жили. У нее хорошенькая мордочка, мне давно хочется 
такую написать. 11 она вышла интересно. Я довольна этим 
портретом. Необыкновенно - писала три часа, а вышло 
законченно и пышно. Все эп1 живописи остат1сь в Уфе. 

их взяли для выставки в Музей. Еще я нарисовала их де­
вочку, три года. хорошенькая, умный лоб. В день отъезда. 
уже все мысли были о поезде, билетов еще нет, вещи на 
пароходной пристан 11 1 1  т. п . . и денег еще не получил11 -
пр11бегает Иван Семенов1 1ч ,  сияет - поймал курайсэ ( 11г ­
рающий на дудке человек) 1 1  «велит» мне его рисовать 
11 слушать! Я разозлилась, но «делать нечего ... уж попле­
тусь». Играл он действ11телыю божественно. Дудка просто 
ствол дудки ( что растет) и в ней четыре дырки. А звуки -
пастораль, чистейшая в мире. Я думала - Бетховен умер 
бы от восхищения! И рядом с чистой мелодией и простой, 
как классика - басовы й  звук аккомпанирует, откуда -
неизвестно. Кажется звук прямо из него (как у чревове­
щателя) , и еще третий звук - как шелест ветра. Диво. Но 
физионом11я!  Я те дам.  Конечно, я его нарисовала, инте­
ресно [ ... ] 

А 1 1 .  Еф1t мову 
1 .Х. 1 932 
Из Москвы 

[ . . .  ] Мы были с И. С. на «Гамлете». Ему нравится. 
Я не писала тебе про красную мантию Короля? Неимовер· 
ной длины, метров двенадцать, легкая ,  шелковая, летит вниз 
по лестнице, когда он в ужасе удирает от пантомимы, и за­
ворачивает прямо внизу по прямой через перила, пока Ко­
роль сыпется по ступеням.  Эта сургучного цвета мантия 

б о  

в Восточную 
Сибирь 

пронизывает позвоночником всю пьесу и дольше всего 
остается в памяти. Но публика! Все время громко хохочет, 
и глупым смехом. Так смеются в пьесах, созданных с целью 
смешить - водевиль, цирк ... 

У нас бродит в душах мысль - обновить наш ре­
пертуар, толкнуться к Вахтангову с Шекспиром и предло­
жить работать. Вероятно, из этого ничего не выйдет. Мож­
но упор сделать на поясном театрике 60, играть с ним боль-

О к� кu.1ыю:-.1 театре на поясе 
Снмоноонч - Ефимова н а п исала 
статью с:Куко.1ы1ый театр через 
века » .  В даш1ом сборнике этот 
театр упом ин ается в статье сКу­
ко::ьный театр художников» . 

ше, взаимодействуя с большим балаганом, сделать их два. 
И актеры тут же. Для этого надо больше народу, чем м ы  
двое . . .  Надо б ы  курсы по Кукольному театру среди акте­
ров, вообще - специалистов. Но я твержу это 15 лет и уже 
без прежней уверенности в осуществлении. 

Еще вытащила свою рукопись о «Театре теней», 
пересмотрела, добавляю. Копирую свои татарские произве-
дени я  для Уфи мского м узея. Что·то много, а впечатление, 
что ничего не делаю! [ ... ] 



Н Я. Си монович-Ефимова 
Записки художника 

1 50 

А. И. Ефимову 
1 4.XI I . 1 932 
Из Москвы 
в Восточную 
Сибирь 

[ . . .  ) Я  предложила в клубе художников прочесть 
доклад о силуэте и теперь немного трушу. Не было бы 
скучно. Материала м ного, кое-что покажу. Я теперь иногда 
хожу в этот клуб - позади ГУМа. Вчера там были пре­
ния - «Какая нужна нам  сегодня картина». К удивлению, 
было сказано м ного умного н цельного. Результатов осмот· 
ра моих картин еще пока нет. Во всяком случае отказа еще 
111:т [ . . .  ] Спасибо тебе за книгу Бенвенуто Челлини. первы�1 

61 

бо. 1 1 .  Симонович-Ефимова. Красный обоз в Ижевске. 1931 

делом мы увидели твое посвящение 61 - сильное [ . . .  ) Спа-

l(нига «Жизнеописа ние Бенвену­
то Че;1.1нни,  им самим 11аписа11-
11ое• была подарена И. С.  Ефи· 
мову с надписью, в которой 
проводилось сравнение жизни 

сибо за него. Хотя оно обращено к Ивану Семеновичу, но 
я тоже горжусь, что это именно я не испортила тебе вкуса 
с детства, 11 это не случайно, а прикладывала усилие. чтобы 
ни самой тебе не читать, ни другие не читали всей той 
ерунды, которая забивает детям головы с двух лет. Мы и творчества флорентиi!ского 

скульптора с жизнью и творче­
ство\1 Ивана Ефн\tова. всегда читали настоящие книги. 

Мама 
А. И. Ефимову 

1 8. I I . 1 933 
Из Москвы 
в Восточнvю 
Сибирь · 

[ . . .  ] Мы на иждивении Макбета и Леди Макбет -
они угощают нас пирогами, телятиной и пр. В Клубе Ак­
теров, а вчера у художника А. Кравченко. Пироги, пони­
маешь, пушистые, с рисом, теплые. И народ все - Худож­
ники. Сыграли здоровецки. Сообразно угощению. И всего 
было много, сколько хочешь, и изящно-белые скатерти. 

рюмки баккара, и на скатерть вина налили, и рюмку сло-
м али, и фокстрот танцевали. Играли мы тоже - изящно, 
что надыть, и роскошно без «Наддавания» нарочитого. 
Говорят - изумительно. 

Приезжай! Мы вылезли в люди - отдохнули, 
;i то сидим все в своей берлоге - хуже нет, и закисла я. 



Еще были н а  заседании по Музею Голубкиной. 
Устраивается. Читали воспоминания о ней Губиной, ее 
товарки по Училищу Живописи. Очень хорошо написала. 
Когда почти все ушли - мы читали письма Анны Семе­
нuвны к своей матери .  Удивительные письма. Из Училища, 
из Парижа и из Петербурга - в молодости. Удивительно 
ro. как она все подробности своей работы по искусству 
писала матери - простой женщине - хозяйке постоялого 
двора. Это показывает ее кристальную искренность. 

Ив. С. очень много работает - «умник», а я плохо­
вато. К старости человек возвращается к своей детской 
сущности. У меня таким образом вернулась моя прежняя 
никудышность, сопровождавшая меня лет восемнадцать. 
Надо бы теперь - когда есть физическая возможность жи­
вописью заняться, а я время извожу по пустякам.  

Сейчас заказ от Отдела Материнства и Младенче­
ства (охрана) - оформить юридический их материал в дви­

жущихся силуэтах. Мы с Ив.  С.  надумали. Тем ы  - я те 
дам!  «У них» - позор внебрачного ребенка. «У нас» -
женское собрание и отпуск работнице за 2 месяца до ро­
дов. Раньше муж бил жену, а теперь она может обратить­
ся в консультацию. А ничего! Что-то получается, и даже 
красиво. Доктора придирчивы - «У вас не восьмой, а де­
вятый месяц», «Ребенку не 2 месяца, а три» и т. п .  [ ... ] 

Сейчас у нас лично прочистился горизонт в том 
смысле, что вдруг Ив. С.  дали чудный паек - выбрали 
одиннадцать скульпторов и им дали, и Ив.  С. в том числе. 
Таким образом, и видно, что он «Не дюжинный»! ( ... ] 

1 5 1  

.-\ 1 1 . Ефимову 
I O. I I l . 1 933 

[ . . .  ] Вчера играли на Полиграфическом факультете 
(быв. Вхутеин, быв. Училище живописи, у Мясницких во­
рот) . Играли и басни, и «Под вечер осенью» 62, и «Макбет». 
Первые два прошли очень хорошо ( Пушкин выходил, пер-

! )� 

Из Москв ы  
в Восточную 
С1 1бирь вый раз ) .  А Макбет вышел плохо. Ходьба, шум, в кори-

доре, м ногие не понимают фабулу . . .  В общем - там харак-
тер этого праздника был «кабацкий» - по внешности. 
Когда приш,1и - гармонь, орево, пенье, выкрики - просто 
ужас и ад. 

l l a  � ю;..�.;ет рома11са А С. Пуш­
к1 1 1 1а  «Под вечер осенью 11ена ­
ст11 Сt(t» Ефи\1овы в 1922 г. nоста-
1щ.1н куко.1ы 1ыii с11с1-:такль. 

ду'"1али играть нельзя. Никакого срав11ения с Вху­
теином! Скорей. похоже на п режнее Училище живописи, но 
более безудержно. Пока Ив. С.  строил балаган. я мела эстра-
ду от окурков среди дикого орева .  Ни один человек не вы -
звался помочь. Я нарочно все окурки яростно смела вниз 
на орево (эстрада в ысокая, до глупости ) . Но потом смот-
рели и слушали затаив дух, в прекрасной тишине и ярких 
аплодисментах. Правда, после Макбета непосредственно 
началась дикая гармонь и пение страшенными голосами! 
Вещи несли домой ( к  Красны м  воротам )  8 человек, растя-
нувшись при луне по Мясницкой странным караваном. 
Макбетовские ширмы сверкали серебром, прохожие огля-
дывались." Но у меня сейчас настроение остервенения от 
жизни. Может быть болезнь, может быть таковы обстоя-
тельства, или и то и другое, или бабушки моей кровь дает 
себя знать - у нее был к концу жизни тяжелый характер. 
Нет энергии у меня! 

Меня назначил Рабис работать по ИЗО с пио11е­
рами! Я хочу преподавать им в ырезание - «Близнецов» 
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н другие свои изобретения. Может быть и кукол. На этом, 
может быть, воспряну. Ив. С., как всегда, всячески отгова­
р ивает и пугает. Он не думает, что страшнее всего пустота. 
при каком-то еще кот1честве си.1 [  ... ] 

А. И. Ефимову 
20. I J J . 1 933 
Из Москвы 
в Восточнvю 
Сибирь 

-

[ . . .  ] Мы играем и играем, но устаем прн этом. Б ы  а о 
несколько спектаклей подряд, да еще в 4 и 5 утра !  И все 
«Макбет» 11 «Макбет» - у Бубновой, у Халатова, у Шер­
г11на, на юбилее Наташи Сац. 

На последнем я ,  конечно, посканда.1ила. Поздра­
вили мы Наталию Ильиничну честь честью, Кры.1ов (И.  С . )  

и Нюра-Пионерка ( я )  сказали «на  ять», а потом ужин 
в Теаклубе. В 4 часа утра нам играть. Ясно - все устали. 
стучали вилками,  жевали, болтали. А надо сказать, что 
накануне была в «Известиях» статья о кукольных  театрах 
и мы в ней были обозначены ,  как «братья Ефимовы» ( ? ! ) . 
Я устала от всего этого, взвинтилась, так что, когда, после 
окончания «Макбета», выходила из-за ширмы с куклой 
в руке и словами ( шекспировскими)  - «Спокойной ночи. 
доктор !», то присовокупила уж от себя - «И приятного 
аппетита» с выражением лица не из приятных н дерзким 
жестом руки в публику (на руке красный мой шарф ) . 
Иван Семенович, несмотря на то, что рассвирепел на меня, 
говорит, что было красиво и очень я вственно. 

Изо всего этого вышло то, что мы сразу ушли, не 
доужинали 11 И. С. от злости забы.1 новые калоши. Сегодня 
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утром по телефону узналн, что калоши целы. Значит минус 
пока - нежная  телятина. 

Кажется,  слова «Приятного аппетита» публика 
приняла за шекспировские и все это - за театральны й  эф­
фект! Зря И. С.  пилил меня за бестактность и сумасше­
ствие! 

Скоро будет наш «турнир» с С. В .  Образцовым 
в !(лубе Художников. Эфрос устроил, будут созваны кри­
тики, театралы, писатели и будут судить, кто чего стоит. 
Название: «Пути Кукольного Театра». Надо будет сочи­
нить и сказать что-нибудь хорошенькое [ . "] 

Дорогие Нина Яковлевна и Иван Семенович!  

1 53 

Н Я 11 И. С. Ефимов ы м  
20. 1 1 1 . 1 933 

Я Вам  очень, очень благодарна за Вашу теплоту 
и отзывчивость. Вы знаете, какая я поклонница Вашего 
таланта, но «Макбет» вчера меня все-таки поразил. Ко-В Мзскве 

:\ 1 1  Ефимову 

нечно, играть его среди развлекательно настроенной пуб­
лики было трудно, но мне и р яду товарищей работников 
искусства и критиков это в ыступление дало очень много. 
Без всякого преувеличения скажу, что хотя я объездила 
Европу и Америку и видела м ного первоклассных куколь-
ных  театров, но таких драматически насыщенных лиц 
и жестов, как  у Ваших кукол, я не встречала. 

Куклы «Макбета» изумительны ,  и я горячо жму 
руку Нины Я ковлевны и Ивана Семеновича, этих кукол 
создавших. 

Большое спасибо за Ваши м илые приветствия и за­
мечательного «Макбета»! 

Нат. Сац 

21 . 1 1  1 .  1 933 
Из Москвы 

[ . . .  ] На 29 м арта в театральном клубе назначен 
«Вечер неожиданностей» - художники в ыступают в ролях 
не своих :  Кончаловский будет петь романсы, Богород­
ский - фокусы и чечетка (это он делает замечательно) ,  в Восточнvю 

Сибирь 
-

и пр . :  а я думаю, так как наш театр уже не неожидан-
ность. то спляшу-ка я с Большим Петрушкой! А на 23-е 
Абр а м  Эфрос назначил наш турнир с С. Образцовым, хочет 
с большим обсужден нем. !(а к-то получится?  63 

« Т у р н и р »  1\уко�1ыtых театров 
состоя.1ся 23 м а рта 1933 г. Игра 
Е ф н :-.1овых 11е получила одобре­
н и я .  их обви 1 1яли в устарелом 
репертуаре, отсутствии режис­
суры �1 актерского м астерстви .  

Мы хорошо сыграли у Артемия Багратовича Хала­
това (он замечательный человек, спокойный и великолеп­
ный и тихий) . Было так:  

Мы взяли туда ( в  Дом Правительства, на набереж­
ной) Петрушку, 3 басни, танцы и Макбета. Это устроил 
Б. Шергин [ . . .  ] 

Там был и Татлин - играл на бандуре прекрасно. 
И Шергин читал свои сказки. Вечер затянулся, мы начали 
только в 1 1  вечера. Решили играть только «Макбета». 
И вот, мы так стучали во время сцены с Привратником, 
что разбудили Халатовских ребятишек. Во время сцены 
с Сомнамбулой (сумасшедшей Леди Макбет) - явленне -
трое детей в ночных пижамах являются в зал, усаживают­
ся и просят еще сыграть что-нибудь. Тут-то мы и дали 
себя знать! Ребятишки и родители в восторге. Маршак 
чесал себе затылок и говорил Шергину :  «Черт возьми!  Они 
сами не знают, что они такое. Им надо театр. Я хотел бы 
пожить с ними - м ы  бы натворилн дел!» .  Халатов говорил, 
что мы должны играть «ВО всесоюзном масштабе, что 
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м ы  - пропаганда». А накануне как раз группа кукольни­
ков обсуждала наши спектакли и отчехвостнли нас! Ну. 
постой, я те отчехвостю! [ . . .  ] 

А. И. Ефимову 
30.Vl . 1 933 
Из Москвы 

[ ... ] Пишу тебе с котурнами на ногах - репетирую 
новую сцену из «Макбета» бой с Макдуффом (финал) . Мы 
были у Халатова, он удивился, что у нас нет приг лашеннй 
Действительно - все они не состоялись. Мы-то не жалеем, 
так как у И .  С. было много дел с выставкой 64, не успели 

б4 

в Восточную 
Сибирь 

Ефимовы участвовали в выстав­
ке •Художники РСФСР за XV 
леп ( 1 9 1 7- 1 932), которая про­
водилась в залах ГМИ И  и Исто· 
р нческого музея в Москве. 

бы еще играть. Но он заново п редложил устроить спек­
такль у Горького. Хорошо бы! 

Вчера мы были на одном спектакле, 3а мечате.1ьно:v1. 
интересном. Играют люди, но есть что-то нам родствен1юе 
Играется повесть, а втор все время присутствует. и:Jменя-

ясь на глазах в персонажей : то это красноармеец, то сол­
дат, то немец (из эпохи войны 1 9 1 4- 1 9 1 7) ,  то он едет 
с фронта, то он на костыле - общее с номером трансфор­
миста. Повесть серьезна.  Несколько действующих лиц: 
«Мария» - незабвенно сыграна стареющая девица; «Не­
мец» с сияющим и  голубыми глазами (а когда актер при­
шел в публику на обсуждении - оказались глаза карие) 
Окошко с занавесочкой и цветком держит сам актер - оно 
в воздухе; деревце и другое - все тут же берут и держат 
в воздухе, лотом кладут. Легко, не назойливо, живописно. 
Незабвенный спектакль. Это Вахтгров. сын маминой зна-
1-:омой Эмилии Орестовн ы [  . . .  ] Он ведущий, а повесть Фин­
на «Окраина», достань. Они (актеры )  были на нашем сnе1\­
такле в Теаклубе, думают что-нибудь сыграть с нами в;�е­
сте. Они тоже передвижные. 

Выставка художников открылась с 1юм110й. с ду­
ховым оркестром. Я все думала - как ухитрятся от духо­
вого оркестра перейти к самнм картинам? Ничего - по­
могла конструкция здания (Исторический музей) - 11з 
вестибю.�я. где оркестр, народ потек вверх по .1естнице. 
торжественное восхождение. Однако, 1\огда я увидала, где 
висят мои две несчастные картины («Баба с клубком» 
1 1  «Красный обоз») - на ед11нственном скверном месте. 
между двумя близкими окнами в тем ноте, у меня получи­
лось ясное впечатление. что это «похороны с музыкой» 
моей живописи. Там вообще все выиграло необыкновенно. 
То, что во Всекохудожн11ке нельзя было смотреть, тут 
выглядело «Картинами». Хороший ,1 1 1  свет. не очень бью­
щий, торжественность ли подачи, но впечат,1ение от вы­
ставки приличное. 

Выставка скульптур в Музее изобразительных 
11скусств действительно интересна. Всем очень нравятся 
вещи И. С. ,  их там много и они очень свежие. Стоят хоро­
шо, их видно, подымаясь 1ю розовой лестнице справа по 
галерее. «Рыба» и «Лань» видны между колоннами. И. С. ,  
1юнечно, заслужи.� это, он не ленился работать ежеми­
нутно [ . . .  ] 

А. И. Ефимову 
26.XI I . 1 933 
Из Мошвы 
в Восточную 
Сибирь 

[ . . . ] Мы все еще в каком-то душевном упадке. Мо­
жет быть, это старость. может быть, обстоятельства. Бли­
жайшая тема угнетения - отсутствие написанного акком­
панемента к «Макбету». Мария Вениаминовна говорит, что 
нам надо заказать композитору аккомпанемент, а не поль-
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11;) 
Пt.�рво11а ча.1ыюе музыкальное 
•>форч.1с11ие •Макбета• у Ефи­
чопых состояло из ряда отрыв­
...:nв ра1.1нч11ых музыкальных 
n ы�с. в то.\t числе и из одно-
11 щ•11 11оii ont'pы Д. Верди. Впо­
с.1с>..Iств11н ко:�.tnознтор А. l("1y­
\l ( I R  1 1 а л нса.1 музыку для всего 

.:11rкта к.1я (клавир хранится 

зоваться кусочками нз разных музыкальных 1 1ро11зведений, 
rазного характера 65• Для ближайшего с11ектакля она все 
же 11редлагает 11ере11нсать эти кусочки. Но это невозможно, 
то есть. чтобы она работала для такого иестоющего дела. 
Это все равно, что 1 1риг.1аснть Серова и заставить его 
срисовывать на 11росвет 11ереводные картинки! 

А \\ ГЦТК ) . 
У нас в11ереди маячит с11ектакль в Uекубу (даро­

вой) и в У11равлении передвижных театров (даровой) . 

67. Н. Си,юнович-Ефи мова. Портрет заслужен ного артиста 
РСФСР И. А. Заnцева. 1 933 

Завяз.1 11 м ы  здорово! Не знаешь даже - карабкаться ли. 
1 1 .1 1 1 ,  11роще, 11огружаться на дно. По привычке - караб-
1\аемся, но без вдохновения, вроде как когда пролезаешь 
в трамвае [ . . .  ] 

Да !  Что же я не расскажу тебе, что м ы  были на 
t' 11ектакле во Втором МХАТе на « 1 2-я ночь», где декора -
11 1 1и Фаворского. Декорации действительно очень живопис­
н ые. Законченно, чисто, не утомительно, как прочие деко­
рации бывают. Успех был огромный. В ызывали без конца, 
11 Владимир Андреевич выходил с актерами. Спектакль 
очень веселый,  все отдыхали на нем. Все, кроме твоих ро­
дителей, которые получили удовольствие только для глаз, 
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но души которых резали ножи ужаса, от сравнения с судь­
бой своего театра. На языке разговорном - это называет­
ся черной завистью. Но это не так. Все он11, и Владимнр 
Андреевич, трудились действительно выше человеческих 
снл, у них «вышло». Но почему же не оценивается хоть 
в какой-то мере и наш труд, к которому еще nрисоединен 
риск? Или это «возмездие» именно за работу no своей 
инициативе, без заказа, без nлана свыше? Или мы еще 
выnравимся? 

Неудач.1ивость в этом отношен11 1 1  свойственна на­
шей семье. особенно в этом, моем,  поколен 1 1 1 1 .  Это связано 
с незаконченностью в работе, беспорядочное гью, хватае:1-1ся 
без подготовки достаточной. Только бы эта судьба на нас 
закончилась, не перешла к тебе нн в какой мере! Скучная 
история столько раз nадать и nоды маться .  

Мария Вениаминовна играет сейчас у нас .  готовнт­
ся к концерту. То игра.1а что-то навязанное ей. а сейчас. 
верно д.1я очистки слуха. заиграла Баха. Хорошо! [ . . .  ] 

1 56 

Л\. Т. Маркелов у 
1 3. 1 1 . 1 934 
Из Москвы 
в Томск 

Повоскресли Еф11 мовы - 110сыnались заказы. как 
из рога юобилия. Ив.  С.  восnрял - был желтый - ста.1 ро­
зовый, громко заговорил (с nервым встречным)  и работает 
очень много - рано утром и nоздно ночью, и днем. Сдви­
нул с мертвой точки нас за мечательный человек и добрей­

66 

ш 11й  Артемий Багратович Халатов, помог устроить хоро-
ший общественный просмотр, окончнвшнйся блестящим 
одобрением ( «Макбет») , а nuтом стало на это. как воднтся. 
налипать. 

Четыре месяца мы сидели без работы - обнвалн 
пороги усердно и . . .  ничего. Задолжали всем и. казалось. 
безнадежно. Но так со всеми бывает - полоса. Потом. 
конечно, nошли заказы - большие и маленькие. 

В г. Горьком на onepe парные статуи (nока не нз­
вестно, какие - писатели ли, деятели ли оnеры нли еще 
кто - лишь бы парные) . Четырем скульnторам no nape. 
Потом вчера из мюзикл-холла - огромных кукол ( 1 3  nи­
сателей) для интермедии в пьесе Тирсо де Молин ы  66, писа-

Для постановки в Московском 
мюзик-холле пьесы Тирсо де Ма­
лина сСевнльскиА обольститель» 
Н. П. Смнрновым-Сокольскнм 
была наnисаt1а н11термедия ,  в 
которой участвовало 1 3  класси­

ков (куклы ) .  ведущих разговор 
о пьесе. Куклы были сдела н ы  
И. С. Ефимовым и е г о  ученика­
м н .  Об этой интермедии см. 
статью «Кукольныii театр ху­
дожников� , nомеще11ную в этом 
сборнике. 

тели :  Шекспир, Пушкин, Гоголь, Толстой 11 др. в виде 
«Тайной Вечери» Леонардо. Но сроки!  Меньше месяна ! 
Сперва исnугались, но сегодня думаем - оси.1 1 1м .  Состав11 ч 
бригаду 113 скульnторов - учеников Ив.  С. 

Еще - для Клуба театральных  работников -
скульптура, Ив. С. уже сделал - «Гимнаст». Скульпту-
ра - новость тем, что не стоит на полу, а в11с1п в воздухе 
Гимнаст легкий, из папье-маше, на трапеции. Очень кра­
сиво, эффектно. Еще сделал конную статую С.  М. Буден­
ного - через 3 дня за ней nриедут - готова. Ив. С.  треть­

его дня походил на лыжах в Останкине и воспрянул, сразу 
м ысли. А то и собраться за всю зиму не мог - лежал. 
зябнул и дома и на улице. Думали - nалыо худое 11 плохо 
тоnят. А теnерь ему теnло и в том же. Сейчас у него 
срочная работа, но выглянуло солнце - ему хотелось гу-
лять, но думал - нельзя, надо работать. Я посоветовала 
nоехать, только просила «ничего не в ыдумывать». А то 
еще делать придется! Дело в том, что он как поедет на 
снег, так что-нибудь и nридумает - м ысли 11 воображение 
являются. 
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Он усердно звал меня, но я не решаюсь. боюсь 
устать. Ведь мне 57 недавно стало. Ради кукольного теат­
ра берегусь. Я сейчас предпрнняла портрет Ивана Аф11 -
ногенов11ча Зайцева, его почтитt званием заслуженного 
артиста Респубтtки, будут чествовать, думаю портрет 
пригодится .  Но никто не заказывал. Вдохновил Ив. С. -
11р11думаJI позвать Зайцева. натянул холст. нашел позу. 
Три раза писала. еще бы раз надо. Завтра придет Зайцев, 
он доволен этим предприяп1ем. С петрушкой стонт, вверх 
смотрит. Скомпоновалось на холсте не плохо. но на 1 1 1 1сано 
грубовато. Отвыкла. И сама на себя смотрю, как на непро­
фесснонала. Это отвратительно, но это мой собственный 
недостаток. Я знаю и сама неуместность моего ощущения. 
но ничего не могу с ним поделать. Да и поздно с ним бо­
роться. Это - характер, воспитанный всей жизнью. Я от­
.1ично сознаю, но вожжи упустила. Потому что ско.1ько-то 
.1ет все-таки держалась . . .  

Во всяком случае, сейчас гор11зонты у нас расчи­
спмись - работаем. Меня  пригласили на несколько дек-
1 1ий в Театр им. Халатова для ихней молодежи. Слуша­
тt>ли довольны .  Я стараюсь изо всех сил .  как только могу . . .  
Артемий Багратович, увидя наш спектакль, сказал, чтобы 
мы просили у него, чего хотим. Он спросил меня, много ли 
мы играем? Я сказала «Совсем не играем». Почему? «На м 
запретило МОНО 67 играть басни». Почему? «Звери одетые». 

l bl 

\\t J/ IU --- .\·\осковскиii отдел 
1 1 а р11.1 1 1 1 1гn п6разова 11ия.  

Кто :о.юг СJ\азап, Вам такую чепуху? (Спеl\таl\.1ь бы.1 
у него на квартире.) Мы много и откровенно с ним 
беседовали. 



1 1  11 . С11мо11овнч- Ефимова 
Заn11ск11 художника 

Теперь басни разрешены официально не только 
нам, но всем. Теперь те же, кто за них нас травили - 1 1х 
ставят, увы,  сами . . .  Халатов старается не забывать нас. 
Удивительный  человек! Но окружающие, бо.1ее б.1изю1е 
к самому делу, все же препятствуют быстрому исполне­
иию. Одним  словом, мне представляется, что, и мея на ру­
ках одни козыри - мы никак не можем выиграть. Я про­
шу окружения молодежью - передать опыт. Но. ах, как 
трудно это сде.1ать в реальности . . .  

Одно из моих желаний у Халатова было - изда­
ние рукописи о тенях. Он созвал совещание из четырех 
дельцов по разным линиям,  так как мы пожелали : за­
снять наши постановки в кино, издать рукопись, в ыступать 
на одном месте в театре его имени («Театр книги») . За­
седание было деловое 11 хорошее. Но потом :  редакция 
все-таки отказада, киношники сог дасндись, но ... уеха.111. 
В результате я забодела - ежедневно 7 подряд спектак­
лей, обрадовались и играли, даже танец с Большим Пет­
рушкой! Афиши были хорошие, статья в «Москоу Ньюс» 
и тоже хорошая 68• Почва под нам1 1  уплотни.1ась - и тут 
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68 
В газете сМоскоv Дэйлн Ньюз• 
ОТ 1 0  НЮllЯ 1933 r. № 1 32 333 н а ­
печатана статья Джова В а 1 1  З а н ­
т а  «Куклы играют трагедию Шек­
спира• . В ней есть такие сло­
ва:  « ... куклы как бы прибавля­
ют нечто к шекспировской пьесе, 
а не у м аляют ее ... » 

я заболела на самом г.1авном месте! Поэтому. к А.1ексею 
Максимовичу Горькому, как хотел Халатов, не приш.1ось 
ехать. В театре Халатова директорша упорная. Она. прав·  
да, приходила ко мне узнать, что я хочу. Я сказала - t:та­
вить пьесу, иметь мо.1одежь вокруг себя. Она записа.1а. 
обещала, а взяла, наоборот. других! [  ... ] 

Да, забыла самое главное : вчера только r10.1учили 
Ваше письмо, которое Вы писали с дороги из Свободного 
в Томск. От этого Вашего письма действительно веет 
бурным ветром 11 морозным закалом. Очень ... (уж не знаю 
какое) письмо. Хорошее качество. а пр11лагате.1ьного не 
подберу. Кроме очень. Очень пнсьмо! 

Си.монович-Ефимова 

А. И. Ефимову 
28. 1 1 1 . 1 934 
Из Москвы 

( . . .  ] Завтра твой день рождения. На этот день 
(двадцать семь лет назад) я накануне забра.1ась в бо.1ь­
ннцу. потому что ты «сображя в путь» заб.1аговременно 

69 

в Восточнvю 
Сибирь 

- и так прыгал. что я думала - готово. Сутки про:о.�уч11.1ась. 
Шли туда по скр11 11 учему снегу. а назад - со.1н 11е 1 1  сух1 1е 
переулки. Такое у тебя начало. 
Мы вчера отмучились в мюзик-холле. работа еде· 

лана, все в восх11щен11 1 1 .  Смнрнов-Сокольский сказа.1 :  
« Я  только теперь увидал с11.1у своего номера» 69. Предr10-

Речь идет об интермедии к спек­
таклю «Севильскнil обо�1ьсти­
тель» - см. комм 66. 

.1агалось. что мы са ми  будем и играть. то есть двнгать ку­
кол (это нас.1аждение) . но мы должны бы.1и научить al\· 
теров театра играть. Научили. да так быстро и здорово. что 
они воодушев11.1 11сь. а раньше не хоте.1 1 1  и подходить . .Jн­

рекuия говор11.1а : «Вы потом войдете в труппу. сперва 
научите наших». А теперь говорят: «Зачем нам брать Вас. 
когда у нас есть безработные актеры?», не хотят 11 слы-
ш ать об нас (а я н платье сшнла соответствующее) .  Мы 
изрядно поорали вчера у директора, но, конечно. м ы  отре-
тировались. Дураки Ефимовы! Надо к нашей фами.1 1 1 1 1  
присоединить, как у знаменитых артистов: Ефимовы-Ду-
раковские. Когда сижу в зале и смотрю. как они играют 
11  как они выходят на аплоднсменты (а аплодисменты все­
гда) - чешутся руки играть, а ноги - бежать на сцену [ ... ] 
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Л. 1 1  Ефююву 
8. I V. 1 934 
l lз Москвы 
в Восточн\·ю 
С 11б11рь 

. 

[ . . .  ] Постановку в мюзик-холле разругали на чем 
свет стоит в «Вечёрке». Нас, и вообще Интермедию, не ру­
гают. Ее даже похвалили. На спектаклях всегда видно, что 
кук.1ы нравятся, хорошо аплод11руют, хотя можно было бы 
играть ими гораздо лучше[ . . .  ] 

69. Н. С имонович - Ефимова. Портрет писате.1Ьницы 
М. В.  Я м щнковоii (А.1. А.•таев l .  1 936 

.\ 1 1  Еф1оюву 
22.V. 1 934 
l lз Москвы 
R Восточнvю 
С1161 1рь 

. 

[ . . .  ] Если в И ркутске нам стоит жнть вместе, то 
может быть привезти и кукольный театр? Хотя - не стоит. 
Л учше нриехать художниками, поехать на Байкал или 
на Ангару илн еще в какую чудесную страну, и там пи­
сать. Это лучше. Отдохнуть от нашего мучителя-театра. 
Итак - мы на перепутье. 
Вчера открылся музей Голубкиной. Хорошее было 

открытие. Устроено очень изящно. Одна мастерская оста­
лась, как мастерская, с ее глиной, каркасами и начатыми 
вещами, много скульптур, как и при Анне Семеновне. Дру­
гая (в которой одно время работал И. С.) - устроена как 
Музей. Просторно стоят большие фигуры, светлые стены. 
День был подходящий для открыт11я - солнце, открытая 
дверь на балкон - характерно д.1я Голубкиной. Открыва.1 



1 ! 51 С11 \1011ов11ч · Еф11'1оиа 
J n11 1iC k И  \ \ Д.ОЖ l l И t\ 3  

Фет1кс Кон, потом говорил Горчилин - ее ученик, потом 
И. С., потом еще несколько. Все хорошо, без ,1ишн11х 
слов. И .  С. отметил значение Музея для скульпторов и 
для скульптуры, сказал о том, 1<ак работала Анна Семе· 
новна, вышло интересно. Оформлен11е Музея - Бориса 
Дмитриевича Комарова - ученика И. С. по Вхутемасу ( .. 

71 1 1 1  С н \юновн ч · Еф1 1 \1ева �\·\с.�тростроt.•вкн .  Фра r\1е11т. 1 9;34 

1 60 

А. И. Ефимову ( . . .  ) Вчера у нас был спектакль оригинально1·0 ти-
26.V. 1 934 па - в Музее 11зобразительных искусств. На свой страх 
Из Москвы и риск. Афиши - огорчение, что маленьк11е - в почтовый 
в Восточную .111сток. Приехали за полчаса. Публика - две почтенные 
Сибирь дамы! Пока стро11ли балаган - зал пустой, приходят  ред· 

к11е знакомые, «хвастаясь», что заплат11ли 3 рубля ( Рынд· 
зюнская ,  Златовратский) . Все было в высшей степени 
п.�охо. Хотели начать играть при двух полосках .�юдей 
у краев прохода. Пришел а мериканск11й журна.111ст, ста.1 
11нтервьюировать. Мы стали говорить предвар11те.1ьное со· 
общение - протянуть время .  И оказа.1ось - по.1ный за.1 
набит. 

Спектакль прошел очень хорошо, даже необыкно· 
венно. Там звучало дивно. Зал на 200 человек, со свода­
ми, обставлен по-музейному, скулъптура. Одним словом, 
сыграли как, может быть, никогда! Публика была от.1ич­
ная - музейская, пречистенская, студенческа я [ . . .  ) 

А идти ночью через темные зала Музея 11 в ыйти 
на Портик - удовольствие. Зато с транспортом теперь 
плохо. Автомобилям запретили возить громоздкие вещи, 



1 1звозчиков почти нет. Однажды 11 на извозчике м ы  попа­
:111 вместо спектакля в отде.1ен11е ми.1 1 1ш1 1 1 :  «У вас гро­
�юздкие вещи». Вокруг все разрыто для метро - попада­
ешь на ступеньк1 1  Музея прямо с досок через канавы. 

Денежные результаты с1 1ектакля :  извозчик - 50 р" 
аккомпаниатор - 30 р" помощн11к - 20 р" сторожу на 
чай - 5  р" итого 1 05 р . ;  доходов от билетов - тоже 1 05 р" 
что и требовалось доказать! [ . . .  ) 

[ . . .  ) У  нас род11лся план - ехать не в Иркутс1<, а 

1 6 1  

..\ 1 1  Ефююву 
30.V. i934 
J lз Москвы 
в Восточную 
С1 1u 1 1рь 

. 

в Конаково 70 (быв. Ку:1нецово) на завод фарфора, куда 
вдруг, после оживлен1 1я от выставки скульптуры, потяну­
лись многие: Лебедева, Фрих-Хар, Чайков, Зеленский, 
Холодная, Фаворск1 1й 1 1  мног11е другие. Надо и И .  С. ехать 
(он же первый зачинатель скульптуры из фарфора, фаян-

�! 1 
Пр1..•.1110.1t�гс_1nшанся nоездка Н. Я .  11 1 1 С Еф101оных в Иrн.:утск. к 
рс1 (1отав 1 1 н.�.,1 у П Вf сы1 1у , 1 1е со­
ст11и.1ас1).  

са ) .  И там не п.10хо - природа, Волга, деревня. условия 
д.1я работы, «авансы» дирекц11и завода [ . . .  ) 

Мы вчера был11 у Мейерхольда на «даме с каме­
-� 1 1ями» .  Пьеса с11льная, идет «по-старому», прош11бает 
даже современную кору - молодые люди обоих полов 
сидят в партере и ревут! 

}\ 1 1 1 1 а h о в о  ((1 .  Куз1 1ецово) noce­
.1011: , те11с>р 1. город. в Кали 1 1н 1 1 -
с�..:оii oiJ.1 ( fi .  Тверскоii губ . ) .  
в котороii с начала X I X  в. раз­
н1 1в; 1 .1осL> фарфора-фаянсовое 
11 1)() 11 шодспю. в 1 1 астоящее вре­
,,я Ко1 1 <1 1.;онскиii ордена Kpac­
r roгo J 1 1 а \1с1 1 и  фаи 1 1совь11"1 завод 
1 1 '1 .\\ И. Ка .r1и 1 1 и � 1 а .  С м .  книгу 
Е ' Буб11овоii «Конаковский 
ф<1 н 1 1с» ( .\\ "  «И,образительное 
ltl'i\ � \..'CTBo» , JЧ78, С. 66-8 1 ) .  

У них  люди гримированы по Мане. Наряды инте­
ресные. 1 1грают не 11лохо. Главная роль - Зина11да Райх -
такая Маргар 11та могла быть. В самых сильных местах ее 
не хватает, но общий дух хороший. Интересно освеще-
н 1 1е - с 11льное. тен 1 1  и свет. прямо куски живоп11с1 1 Ренуа­
ра и Мане. 

Но обстановка - убогий кусок Малого театра : пу­
ф1 1к 1 1 .  канделябры. роя.1 1 1 .  Всего. правда, мало, и все в од­
ном углу. наискось отде.1енном занавеска ми голубовато­
зеленовато-грязноваты ми, даже с пятна м1 1  грязи. Занавеса 
11ет. конечно. в этом Мейерхольд неизменен. Но играет яр­
кие вещи. Первое появление Маргар11ты - в красном бар­
хатном платье, цил11ндре, с 1ювязкой на г.1азах, с бичом 
11 с вожжами,  в которые запряжены молодые люди во 
фраках. Сильно! Арман очень хорош1 1 й  - Царев - пыл­
кость и мягкость [ ... ] 

Платья у н 1 1х  замечательные, с толстыми шлейфа­
м и. увесистым 11 ,  с бантами огромными на задах, белые 
перчатки, свечи, баккара, которые звенят взаправду и т. п .  
Но фон, долженствующ11й  11зображать безвкусную роскошь, 
получился убогий 11 н 1 1какой. Одн1 1м  словом, у Мейерхоль­
да, поправевшего. получилось. что безвкусица не в том. что 
11:ображается. а в том. как изображают. Не там. а здесь. 

И. С.  делает К. Е.  Ворошилова 11з фарфора, на ко­
не, со знаменами. м 1 1мо которых он едет, 11р 1 1нимая парад. 
Здорово эффектно. А я конч11.1а вчера своих двух девиц­
метростроевок. Он11 в рабоч11х. брезентовых штанах.  На­
чала прямо на холсте маслом. без композш1ии .  К удивле-
1шю - вышло, 11 даже скомпонова.1ось[  . . .  ) 
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А. 11 .  Ефимову 
5.V I . 1 934 
Из Москвы 

[ ... ) Я  де.1аю п.1акат, заказ мастерской театра ку­
ко.1 от Наркомпроса 7 1 .  П.1акат систем театральных куко.1. 
Ручных. Получается интересно. Подет1лнсь иа три семьи : 
управ.1яемые пальцами. у11 равляемые палкамн  ( 11 па.1ьца­
ми )  и управ.1яемые веревками. В ннх подразде.1ен1 1 я :  o.:i· 

7 1 

в Восточн\'ю 
С11б11р!> 

-

ной рукой, двумя и пр. Па.1к11 внутр11 11 снаружи. Все l' р1 1 -

П.1акат 1 1t• сnх1н 111 н�1ся. 
сункам11 ,  рас1 10.1ож11.1 11сь красиво. Отмечаю. какая t' llCH' ­
мa - старая, новая, чья. За нам1 1  я остав11:1а тросп1. с1 1 -

стему Журавль и Кот (палки соед�1иеиы спиралью) . Со 
мной работает Хвостенко. она соб11рает материал. С ней 
нметь дело можно, 11дет хорошо. Вот то.�ько. когда она 
спорит о художественном оформ.1ен11 1 1 ! "  

Торопимся все закончить. надо ехать в Кона1юво. 
Надо. 

А. 11. Ефи!11ову [ " . )Мы езднли на ве.1осипедах в Сер11ухов, 1 10 ок­
рестностям. очень хорошо. Раздобыли ве.1осииеды и объ­
езд11,1и окрестные .1уга. ио.1я .  деревин. В1ще.1 1 1  все то. что 
хоте.1ось: колокольчик1 1 ,  ржаное по.1е. Пе.1 1 1  жаворонки. 
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30. \' 1 1  . 1 934 
Из Москвы 
в Восточн\'ю 
С11б11рь 

-
Я подумала - хочу слышать дергача. На обратном 1 1ут1 1  
кричал дергач. Я падала раз 1 5. давно не ездила, вся в l' l l ­

няках 1 1  ссадинах. Но это оказалось не утомительно. а 
бодро. 

Непосредственно 1юс.1е этого - в Москве нашест­
в 1 1е сем 1 1  журналнстов. Играл11 им «Макбета», оста.111l'Ь 
довольны. восхищались всем. 

Потом были на бальзаковской пьесе у Вахтангова 
«Человеческая комед11 я»  - составлена нз разных сочине­
ний Бальзака. оно 11 заметно. это не пьеса 110.1училась: но 
много ннтересных м 1 1зансцен. Оригина.1ьная сцена перед 
занавесом (красный ,  плюшевый)  - «..'lнректор театра». 
Идет «Пресса». гранвилевск11е господинчики, директор бе­
ж 11т навстречу петушком ;  идет «Кап11тал», банкнра встре­
чают солидно; идет «Свет» - сама галантность с дамам1 1  
1 1  т. 1 1 .  Раздвигается занавес. 1 1  там шум, а п.1одисменты -
стена с ложам11 - французск1 1й  театр юнутр1 1 !  В .1ожах 
11 я русах - дамы. м ужч1 1ны. все аплод11руют. орут. точно 
перед ними интересное зрелище. А перед ним11 - мы.  Это 
было неожиданно, эффектно очень. Золотые ложи, наряд­
ные декольтированные дамы. КО1·да кто-лнбо 1 1з ннх гово­
р11.1 - .1.0жа выделялась ярким светом. Но в общем - хло­
пот много, а существенного толка маловато. 

Еще что? У меня завелось знакомство с писателем 
Адуевы м  72• очень живой человек. Он пр1 1г лашает принять 

11. Л. Ад.уев. советский n нсате.1 ь. 
сатирик. а втор либретто onept тт 
о:Табач1 1ы1у1 капитан» , « Барыш11я­
hрестья11ка» . Общая работа с н н �! 
у Ефн�tовых 11е состоялась. 

участие в их п 11сательском театральном 11редпр1 1яп1и «Пи­
сательская эстрада». Там будут темы. 1 1нтересные .:�.1я к� -
ко.1. Вчера у него бы.1 1 1  трн пнсателя. Адуев попрос11.1 щ•ия 
пр11ехать с «Патером» 1 1  «Ведьмами». «Ведьмы» в 11ервыii  
раз  шли  в гостн. «Патер»-то сколько раз быва.1 везде! Н1 1 -
чего, я живо с ними домчалась. Писатет1 этн хотят от­
вестн большне ро.11 1  кук.1ам.  Ну. ув1 1д1 1м. Еще что? 1 1 .  С 
скоро конч1 1т  .шшадей д.1я «П 11кв1 1ка» 73. Мо11 же :�аказы 
какие-то зряшные. можно и побоку [" . )  

73 
И. С. Ефимов участвова.1 
в оформ.'lении постановки 
в МХАТе •П нквнкскиn к.1уб• 
( х удожник n. в. ВИЛЬЯ\IС) н 
С.1е"1а.1 двигающихся лошадей -
пару воро�1 ых в коляске и бе­
.11ую лошадь извозчика.  котора я  
привлекла в1 1има11 ие мистера 
Пш..:вика. 
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,.\ 1 1 . Ефи�ову 
1 .V I I J . 1 934 
Из Конакова 
в Восточную 
Сибирь 

[ . . .  ] Пишу на оборотной стороне блюда 74, которое 
взялась расписать, делаю на нем пейзаж - фабрику, речку 
и процессию с красными флагами. 

Хотя м ы  живем уже два дня в деревне СучкИ 
в хорошем деревенском доме, но я забыла узнать фамилию 

� � 
H :..i 1\ошн.:овском заводе Сн!\.10-
1юв11ч- Ефи мова еде.пала  блюдо 
с изображt'11нем первома йской: 
.1€'\юнстра цни на фоне этого за -

хозяев. Осмотрели производство. Если в 1 9 1 3  году, когда 
мы были здесь впервые, хотелось взять каждую чашку, 
каждую полоскательницу 1 1  каждый чайник, то теперь 

7 1 .  1-1. Симонович- Ефимова. 1(011аковскиi'I за вод. 
Роспись на фаянсовом блюде. 1935 

во.J.а и ок ружа ющего пеi'1зажа .  
Собстве11 1 1ость Гос. м узея кера­
ч 11к1t в Кускове 

г, 
В 1 934 г н а  за воде в l(онакове 
1iрсдпо.1а га.1ся вы п уск массовым 

тнра Ж()\t посуды по образцам,  
µисп1t с а 1 1 1 1 ы \1 худож1 1ика м и .  
В А Фаворскиii выполнил рос­
пис1) таре�·юк. « Гnлубн» ,  « Гуси» . 
« Же1 1щи1 1а доит корову» . «Де­
воч!\а и коза » . а И. С. Ефимов 
сде.1 а л  детский сервиз с таре..� -
1\а \111 « П етух» , « Наседка с цыn­
.1ита .\1И» . «Заяц» , « П авлин» . 
«l(a нapeiiкa» ,  «О.1ень» , « И 1 1 -
J.ЮК» . « Бе�'1очка:::о , «Кошка:. , «Yт-
1\lf» . «Козлики» . « Г уси» . «Ку­
н и ца » .  «Дельфи 1 1:::0 . З а вод вы­
nуст11.:� небольшой тираж этих 
Т<.tре.1ок. Оригиналы - в Гос. 
\ly]ee кера�tики  в Кускове. 

и даром не взял11 бы. Вот поэтому из Москвы и яв 11лось 
решение все реорганизовать. все сменить, прислать худож­
ников. Фаворский уже сдс,1ал две тарелки хорошие, хотя 
1 1  неожиданные: гуси, коровы. овцы 11 пастушка. И. С. за­
думал дельф11нов. оленей, петуха 75. 

Тихо, не суетно сред11 сосен [ . . .  ] 
Вот, если бы ты nр11ехал в Москву. жен11лся. 11 сра­

зу было бы много у тебя детей.  и если бы, к тому же, жена 
не любила бы нянчиться - с каким удовольствием я дела­
ла бы это! Вот мои мечты. 

Все надо делать вовремя. и когда обстоятельства 
идут навстречу! 

Мама 
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.\\. Т. Маркелову 
5.VI . 1 934 
Из Москвы 
в То!<.1ск 

[ ". ] Рада сообщить, что мы сыграли у А.1ексея Мак­
симовича Горького! Все бы.10 благоnолучно, он б.1агода-
рил - душевно - за все. Кроме театра - уж раз nоехали -
мы забрали:  ястреба медного нового 76, карт11 ны мои боль­
шое количество, «Пекарсl\ую скульптуру». Поехало две 

76 
Речь идет о с1.-у.1ьлтуре 
и .  с. ЕфИ\1083 из КОВЗllОГО 
'1СДllОГО .�иста ( ГТГ) .  

nрограммы - детская и «Макбет». _lва ба.1агана . Авто\1О-
611.1ь nрислалн хороший.  всё туда влез.10 и все. 

Во-nервых - Алексей Максимович совсем не таl\ОЙ .  
как его изображают. Он nроизвод11т спромное в 11ечат.1ен11е 

А изображают сух1 1м,  в морщ11нах.  Он высоченный (выше 
И. С. ) . плечнстый, абсолютно не седой, 1 1  без морщнн. 
глаза большие и снние, сам смугловатый - медный. Вооб-
ще человек сочны й  и вnечатления грандиозного. Он очень 
молчалив, м. б. сейчас особенно - недавно у мер у него 
единственный  сын. Но ои не отстраняется от того, чтобы 
развлечься. Иногда улыбается, смеется. 

Мы сnерва сыграли детскую nроrра мму - басни, 
«Гномы» (он особенно хотел, чтобы мы nрнвезли басни) . 
..1ети были живущие в доме и че.10век шесть взрослых -
семья, 11 n �1сате.1ь однн .  Дети смеялись, отвечали - все 
как бывает. 

После детского сnектакля - устро11л11 в зале «nе­
редвижную выставку» - мои картины разложили no nолу 
огромной залы - только nроходить есть где. Но он ходил 
молча. Зато на разложенную на длинном столе «Пекар­
скую скульnтуру» Ивана Семеновнча воззрился и воск.1ик­
нул, что это ему нравится, что надо nоказать в издате.1ь­
стве «Academia». И. С. сказал, что уже отказано. Горький 
сказал - к кому обратиться. 

Потом ужина.1и, к концу nриехали 1 1з Москвы еще 
[гости] к нашему сnектаклю. 

«Макбета» сыграли хорошо, без всяких «Но»! Голос 
звучит хорошо в таких залах, рояль nрекрасный .  Слушали. 
затаив дыхание. Это был один из лучших сnектаклей.  Как 
кончили - вошел к нам nисатель Бабе.1Ь - говорит: «Сы­
грать Шексnира так, как вы  нграете. конечно, не nод силу 
ни одному из больших  театров сейчас. Я мечтаю, как вы 
сыграете Отелло, только что nеречел его. че:о.� старше ста­
новлюсь - тем больше ценю Шексrшра» [ ."]  

Горький сказал :  «Ведьмы у вас удивительные, 
и сумасшедшая «Ледrr». Он очень горячо и искренне бла­
rодарил за доставленное удовольствие. После сnектакля 
надо было сnешить уезжать - ч11 нился мост 11 ночью его 
должны разбирать. Заnиха.1ись в машину 1 1  nомча.rшсь. 
Звалн еще бывать. 

Мы заранее решили ничего не nросить - там на­
доелн nросители. Но было к месту, 110сле nохвал, сказать 
( Ив. С. и сказа.1 ) : «Но у нас оnускаются руки - а у ку­
кольника они должны быть nоднятымн!»  ( хороша я  фор­
мула? ) .  И еще - «Нас надо включнть в систему, нет обще­
ственного резонанса, нужен адм11н 11стратор и средства nе­
редвижения». 

Итак - м ы  nосещением дово.1ьны, что восnоследу­
ет - не знаем, может быть ничего, но даже ес.1 1 1  ничего, 
это все-таки не ничего . . .  

Неnосредственную радость от изящно nроведенно­
го дня у меня зас.1оняет неусnех моей выставки картин. 
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так как этu леглu на прежние неуспех11 Hu этu, конечно, 
1 1 устяки. Я знаю, что я быстро мрачнею. мрачность - обыч­
ное мое состояние; я к ней привыкла, этu привычное мое 
11латье (в данном с.1учае не внешнее. а в смысле колеи ) [ ."]  
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,\ 1 1 . Еф11:110 ву 
1 934 ( ? )  

Была встреча худuжннков, скульпторов с работ­

Из Москвы 
в Восточн\·ю 
Сибирь 

-

н 1 1кам1 1  стекло-фарфоровой промышленности. Это был 
праздник Ивана Семеновича. Он был душой этого вечера. 
В K.nyce актера, в Старопименовском переуm\е. 

Стuлы с торжественными приборами через всю 
залу. хuтя угощение uчень скромное ( чай  с бутербродами) 

но uчень оживленно. Речь Хвuйника о трех скульпторах 
«фарфоровых»:  Данько, Ефимов, Фрих-Хар. Ефимова хо-
рошо uхарактеризовал - стержень творчества - бодрость 
11 весе.1ье. не безразлн чне, владеет материалом, монумен-
та лен 

Фрих-Хар - рабuтает н а  самоw- прuнзводстве, на­
чинает овладевать материалом. 

Потом было слово И С. Он хорошо говорил. На-
чал, что, работая над фарфором, удовлетворил старинную 
свою страсть: когда делается грустно - провести рукой по 
хорошему фарфоровому блюдцу - делается легче н а  душе 
(бурные аплодисменты) . Потом хорошо говорил о смысле, 
существе фарфоровых скульптур. Все слушали очень вни­
мате.льно, и художники, 1 1  производственники. После слов 
И. С был туш духовогu оркестра. Потом благородно гово-
рил Фрих-Хар, помянул И. С. и мастера, который  умер на 
его работе, так ка1< прос11дел несколько часов в горя чей 
печи,  ухаживая за его скульптурой [ . . .  ] После речей произ­
водственников мы сыграли Петрушку, Нюра-пионерка 77 

нарисовала чайник.  Хотя я была в самом мрачном наст-}\ '  1 .... 1 а  « Н юр а - n иuнер1\а» - одна 
11 · 1  те;�тралы1ых кукол Е ф и мовых 
1 1 1 1noii систе,1 ы .  которая могла 
р1 1L� � 1на т1, и nис ап, ме.rюм,  npи­
l\ \lL' l l . J L' 1 1 1 1 ы ч  к древ1\у фла ж к а  

роени н, мне пришло в голову, что можно на чайнике нари­
совать паровоз, в знак того, что паровая машина была 
изобретена из-за чайника.  И сделать этот чайник паралле-
лепипедом, ведь все равно теперь чайники на самовар не 

ста вят? И тогда из паровоза, то есть из носика чайника,  
пойдет пар .  Все это Нюра и нарисовала и ,  как всегда, ког-
да она рисует на доске завитушки-пар - хохот в зале, 
аплодисменты. А на чашках, мол, пароход, пироскаф и про-
чне машины паровые, сервиз для пионеров. Публика была 
довольна .  

Потом с оркестром танцевали, сначала вяло. 
стеснялись. Тогда И. С. вдохновился, органюовал круг 
и дирижировал, нем ного бестолково, вроде как в Куко.1ь­
ном театре, но с успехом и практ1 1чески все получилось, 
и «корзиночка», и «цепочка» через все залы 1 1  коридоры .  
Я была последней в цепи, а передо мной Татлин, изрядный  
верзнла. и меня  стнхийной с1 1лой нанесло на дверь - не 
то дверь вылома.па ,  не то ребре> сломала. Но впрочем -
и то и другое осталuсь. Был четвертый час ночи, автомо­
билей нет, оставили театр (хотя я этого не люблю) и по­
ш.1и пешком по Садовой, которая теперь очень красива. Ни 
души, дождик. длинный бульвар с прекрасным1 1  деревья ­
ми ,  тополя, липы [ . . .  ] 

В чера был шекспировскн й  вечер в клубе Масте­
ров - повторен11е. «Макбета» слушал Рафа11л Адельгейм .  
Он участвовал в вечере - читал Шейлока и нз Гамлета -



Н 11 С11мо11ович Eфll\trшa 
З а n нс1\11 худож1нtка 

nоучение актерам.  Одобрнл «Макбета» :  11 д11кш1ю. 11 «есть 
даже чему актеру nоучиться». - сказа.1 он с улыбкой. По­
том быд хор 1 1з оnеры «ОтедJIО» [ . . .  ) 

Дорогой Н11колан Макс1 1мов1 1ч !  
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1-1. i'I'\. Бсззубцеву 
1 4 .VI l . 1 935 
Из Москвы 
в Воронеж 

Счастл11ва 01 1ять на11 11сать Вам.  1 1  еще более рада , 
что nолуч11ла от Вас ювест11с. 11  что Вы вс11омн11.111 наn1 1 -
сать мне. 

78 

Н. Си монович - Е ф и м ова.  Баты-Л и м а 1 1 ,  гора Куш-Ка я 1 928 

Налила свеж11х черн11л в черн11льн1 1цу, чтобы 1 10-
больше написать - лучше бы это был какой-н11будь вол­
шебный  бальзам для заживлен11я Ваших старых кукол 78 

11 скорейшего выращ11ван11я новых .  
Н .  М .  Беззуб11ев длите.о ьное 
время тя же.f'lо болел и не :i.1or 
зани�1аться своим театро:�.1 .  

Сейчас са мое время для нового театра - нрсщ1 
хорошее вообще для кукольного т [  еат] ра. Рс11ерт� ар HL'3.1t' 
обновляется, играют сказки - басни в ходу. (Cкopl'L' ставь­

те, а то надоедят.) Пьесы из голой агитки, из тенденциоз-
ных пионеров критикуются. так что бросьте ужаснейшего 
«Юкки и Лол» 79 (противно писать эти слащавые имена) . 

79 
«Юкки и Лол» , пьеса Ю. Г а у ш а  
д л я  куколь11оп1 театра, шла в 
Ле11и1 1 градском куко.:-�ыюм теат­
ре в 1923 r. 

Есть циркуляры А. С.  Бубнова о расш11ре1ш11 сети 
т[ еат] ров кукол [.") Школы будут 11еревод11ты·я в 1 10МL' ­
щения большего размера (свыше 500 кв. м ) .  та!\ что в 500 
кв. м останутся. Их можно будет получать д,1я т [еат] рnв 
кукол! !  



1 1 1  nереnис"и 

Отдыхайте 1 1  ра3растайтесь скорее. 
Что касается нас, то мы 11граем «Макбета» У. Шек­

спнра. И получается весьма серьезно. Конечно, это куклы 
с тростям1 1 ,  как Вы 1 1  угада.1 1 1 .  

Еще, м ы  11остав11т1 в 11рош.1ом 1·оду в т (еат] ре 
мюзик-холл (по их  заказу) . 1 1нтермед11ю к пьесе Тирсо де 
.'v\О.1ИНа. 

Там у нас кук.1ы ве.1 11 ч •mой в нат� ру и в по.поры 

; \ 1 1 . Сюннювич · Еф и \\ова. Радуга в Кры\1 �".  19:36 

натуры - тринадцать - одновременно все на с11ене. а .:�в1 1 -
гают 1 1 х  4 че.1овека. Тр11над11ать к.1асс1 1кон- 1 1 1 1сате.1ей. с1 1 -
.:�ят за  длинным спмом, дра 11 1 1рованным бе.1ой сl\атертыо 
(Пуш кин,  Шекспир, Гш·о.1ь, Кры.1ов. Бел1 1нск1 1й .  Тургенев 

11 др" и др.) - красиво до черта. Пьесу теперь сняли с pe­
tlepтyapa, а интермедию играют отдельно. 

Сейчас мне дали,, наконец, постановку в Т (еат] ре 
,J.етской книги 80 - теневую, и я тружусь неимоверно, так 
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.... ( 1  

Tt'<1TJI Дt•тch:oii К1 1 иги " '' ·  
\ Ь \а.1атова. С\'ществовавшнfi 

1 1р1 1  1 ·щ.·� да рствсiшо�t издате.:-�ь­
\. тщ·. (1ы 1 ор1 а 11 изоваt1 в 1930 
1 • •• 1� (.1щн.·ктор театра А. М. Вит­
·.1 11 1 1 )  Ht.•rioит110, речь идет о nо­
\.·та 1 1 • 1в...:t.· l l bl.' C Ы  « Ч е.1ЮСh: И11ЦЫ» 
t · 1 1  \1 1 1 1 101шч- Ефн\1овоii. 

как  спешно. Предлагают еще вдруг работу в одном тут 
районе в качестве художеств. рукш:од11те.1я .  Затем - курс� 
тут открыл11сь. учрежденные Наркомr1рuсом (нз Воронежа 
есть одна с.1ушате .. 1ьн1ща) .  Я там преподаю . . 1учше ска­
зать - 1 1ре1юдава.1а .  так как вдру г  мо11 занят11я смен1 1 -
.1 11сь. без 11реду11режден 1 1я .  друг1 1ми. Но я за11 11ма.1ась 
с большн м  удово.1ьств11ем 1 1  погружен11ем н это .:ie.10. ( На 

.1ев1 1чьем по,1е, уезжа.1а с утра - возвраща.1ась к вечеру) . 

.1а .  Как  будто бы 11 ннчего все? А вот. есл11 бы Вы в 11де.1 1 1  
наш1 1  ф 11зионом1 1 1 1  с Иваном Семеновнчем! Мы счнтаем, 
что 1 1мея на руках одн1 1  ко:�ырн.  мы всегда проигрываем. 



1 1  Н (.11 чн111шttч r:qнt \IHUa 
-i аш-сскн ху;.1.ож11нt\а 

В мюзик-холле мы работал11 .  как негры - с утра 
до ночи, 11 с ночи до утра - буквально ( возвращались 
с утренним трамваем) . И что же? Всем нравится, но 11 ика­
r:ого резона11са. Едва .111 1\ТО знал. что это постановка 
F.фюювых. 

Не умеем мы 11 м11он1 1ровать в п111е 3акул11сных 
нравов. У нас куп11 .1 1 1  труд. тала1п 11 кукоJ1 - 11 режиссу­
ру - 11 вот и все. А 11овюна 3амыс.1а 1 1  на хождение. про­
стота устройства 11 красота. 11 эффект - ни 11а йоту не по­
двину.� нас в театра.1ьном м1 1ре. 

«Макбет». Пос::с 1<аждого с1 1ектак.1я к нам х.1ынут 
сверкающf1е глаза. благодарные руки.  слова - «Мы никог­
да не наслажда.111сь та!\ в театре». «Я давно не нас.1ажда­
.1ась так в бо.1ьш 11х театрах» - 11 нр .  1 1  пр" - а каl\ая 
по.1ьза нз этого ю:::.�екается нам1 1?  Н11какой. кроме непо­
средственных восоргов. Куко.1ьн1 1к1 1  нас возненав11де.1 1 1  
окончате.1ьно. ругают при каждом с.1учае. 1 1  1 1 уб.1 1 1чно мы 
выс.�ушнваем при 1 1 х  дружном старан1 1 1 1  такие штук11 .  что 
я 1 1осле дней шесть реву как м.1адене11. 11 даю себе зарок 
бросить куко.1 [ . . . ] 

Я 1 1 1 1шу. ка!\ в11д1 1те. немного резко - оттого. что 
суммарно 1 1  кратко хочу 1 13.1ож 11ть 110 возможности все. 

Куко.1ьный совет 31 опять засуществова.1. собирает-
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81  
В .;11 -х  �·ода х  Rо:юбнови.'I свою 
работу Совет t\уко.1ы1ых теат­
ров ( 1 1 а  nбществе11 1 1ых началах) 
nрн Цс11тра.11ы-10:0.1 До:о.1е худо­
жественного ВОС!lНТа1 1ия детей .  
В 20-х го.и.ах такni'1 Совет был 
при Музее игрушки. 1ю nepecт�.ri 
работать при nерсвпде Музея 

ся в т [ еат] ре Кн1 1п1 .  в Петровск1 1х л1 1н 1 1ях .  I .  Но Совет 
и'>lеет базу в «Uедеходе» 82, который распухает. 1 1  под�1 1 1 ·  
н;;ет под себя все и всех. Это 11е плохо. так  как  уп.1оп1я ­
ется нечто. и дело т [ еат] р а  1\укол растет. ( п.1охо то,1ы<о 
тут то. что там у н1 1х дел других много. 11. воз1·лав.1яя .  он 1 1  
вс� же не деятельны ��о-настоящему [ . . .  ) 

о За горс1..; 

82 
Центральныii До:о.I художест­
ве111юго ВОС П 11ТШ I И Я  дете1"1 . 

Мы хлопочем о постоянном Кук [ ольном J т [  еат ]  ре 
для взрослых в Москве. В общем действуют все те же 
л�ща. Вар1 1мся в своем соку. Со стороны привле1<ал1 1с 1, 
пока - молодежь т [ еат] ра Вахтангова - стараются 
(в Т [еат] ре кнf1п 1 )  - ставят постановк11 - но. по свосчу 

вкусу - затаскивают 1 13 человеческого театра много м 11шу­
ры 11 ненужной бутафор1 1 1 1 .  а ку1\лы-то 11 не 1 1грают. Поста -
1ювк11 сложны - 11 э.1ектр11чество. 11 зерl\а.1а. 11 ширмы -
11е.10е учрежден11е - а все н 1 1  к чему. Не кукодьно. Надо 
1 1меть. как видно. куко.�ьную такую �·олову. актерство ни 
11р 1 1  чем. 

Иван Семенов1 1ч много работает по ску.1ьптуре. 
1 1  в этой об.1аст11 его де.�а 11дут хорошо. 1 1  резонанс имеется .  

Я наж11.1а себе бо.1е3нь сердца (езжу поч1 1 1 1яться 
ка ждое .1ето на месяц в К11с.1оводск) . Тем 11 существую. 
В данный момент уже пары nо11страт1 1.1а - на курсы. на 
теневую постановку. с которой свя1аны неnр1 1ятност11 
1 1  трудности местного характера. Боюсь одпнаково 1 1  того. 
что будет п.1охо (стыдно мне будет) .  1 1  того. ес.1 1 1  будет 
хорошо (съедят куко.1ьн11к1 1  бе:� остатка. тем бо.1ее. что 
ознакомятся уже с де.1ом) 

Пишите! Приезжайте смотреть «Макбета». Кланя ­
емся всем домом. 

Н. Ефи,1юва 
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\\. Т .'v\арк('.1ову [" . ) Сепщ11я выш.1а 113 дома очень рано. на утще 
7. I X. 1 935 ночтальонша отдала Ваше п исьмо. Я пошла на солнышко. 
11з Новгорода на вал. под самую Новгородскую стену и отвечаю. то есть 
А Томск n 1 1шу Вам. Тут 11рекрасно сразу за городом. Я хожу 

в рощу. где стоя.1 Перун 1 1  где постави.1 1 1  первую новго­
родскую церковь на городище, и в Рюр11ково город11ще 
на выходе Во.нова 1 1з И.1ьменя. и ясно. что вот отсюда 
пошло государстRо и насе.�ен11е. 11 яснее истор1 1я .  Я очень 

1 1  1 1 .  С и �1 01 1 ови ч - Еф и r�.н в а .  Река Bo.rixoн. Юрьев "нн1астырь. 193;) 

много хожу - весь день. Все время были дожди. но это не 
мешает. Дожд11 - характера .1 1 1вней, и между ними успе­
ваешь достигнуть убежища всегда в особенно 1 1нтересном 
1 1ункте. Я очень много в11де.1а .  

Фреск11 во-первых.  Замечате.1ьные. 
Съездила на пароходе 1 10 Волхову к Мете на Брон­

н11 11кую фарфоровую фабр11ку. Поездка 1 1релестная.  
Ж11вя в Москве в услов1 1ях условных и ограничен­

ных. r1ерестаешь знать Ж11знь. а тут ее вид11шь. Этого 
я и хоте.1а ,  уезжая из Москвы не в К1 1с.1оводск. а в Жизнь. 

Я ж1 1ву в семье моей ученицы по театру куко.�.. 
с которой ж 1 1ть 1 1риятно и просто. и семья ее тоже про­
стая-простая .  Он11 мне рады 11скренно, и я чувствую себя 
свободно 11 молодо. 

Мне, главное, 1юлезно. 1ю-в1 1д1 1мому. то, что в об­
щен1 1 1 1  со мной центр - Я. тогда как в Москве эт1 1м  цент­
ром всегда. везде и нем1 1нуемо де.1ается И. С .  Конечно, 
это сnравед.1 11во 1 1  по зас.1угам. но в кон11е концов я чув ­
ствую, что  завядаю. Го11ор11т. и с гостями и в гостях. 
всегда он. так как это делает 1 1  интереснее 1 1  ярче. Я и за­
молкаю 1 1  вообще, и в семье молчу, отлетает энергия. ви­
дишь свою «второсортность». Но рядом с этим я отвыкаю 
и от ответственности. в де.1е. в разговоре. Я знаю, что 
в каждую м1 1нуту. в каждом по.1ожен1 1 1 1 ,  Иван Семенов11ч 
выруч1 1т;  в неудачном рисунке - поможет; в то.1кущемся 
на месте раз1·оворе - поддаст блеску. Здесь же я снова, 



Н 11 С 1t "о11онич Ефи мова 
З-.1nнски художника 
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83 
Во время nребыва11ия в 1 lовго­
роде Симонович-Ефимова соз­
;�:ала большую серию рисунков 
(около бО) и живописных по­
лотен (около 10)  с изобра жен и­
ем древних зда ний и пейзажа­
'°'' " окрестносте1i города. Часть 
этих произведений находится 

как в мuлuдuсти, налаживаю 1 1ривычку пuлнuстью о т в е ч а т ь  
за дела, за разговuры .  Делая иногда uтдаленные прог� . 1 1-; 1 1  
с братом моей ученицы (рабuчнй точной механ11 ю1 ) .  �ю. 1 t > ­
дым человеком Адриановского возраста, я рада ото всей 
души. что все идет весело. г.1адко, как на «настоящсii » 
прогулке. Вчера к нам пр11соед11 нился oдfIH ботан 1 1 1\ .  ж 1 1 в � · 

щнй в этой квартире. Мы весь день про1·уля . .111 по Во:1х 1 1в � . 
Ильменю, былн в Перуновой Роще. Я рисова.1а 33 Вес это. 

в 1 lовгородском �1узее-заповед­
нике. 

75. 1 1 .  С н мшювнч-Ефн" ова. Jl ерунова рощ а .  1 9:\о 

может быть., не блестяще, но для меня. я чувствую. это 
1,астоящий бальзам,  и мне ка жется, что мне 20 ,1ст 
(в Новгороде ) . 

Это не мешает мне. одновременно, скучать об Н. С.  
11 жалеть его, что он не здесь. А uн сuвсем ск1 1с .  бедный.  
в Конакове : образовался 11 узырек вu:щуха при отт1вке 11з 
фарфuра на носу его кщ1ной скульптуры. Это - 11ервая 
мрачная нота разрослась в мрачную тоску. Я :юву его 
сюда, хоть на неделю [ . . .  ] 

Вы хорошо нап 11са;1 1 1 .  что мудрость 11 с1юкойств11е 
новгорuдскогu искусства поможет переживать московское. 
Верно[  . . .  ] 

,'v\. Т. Маркелову 
1 9. IX. 1 935 
Из Новгорода 
в Томск 

[ .. . ] Мы с И.  С. вчера верну.11 1сь 11з Юрьевой с.10-
боды в Новгuрuд. На лuдке вернул11сь. с парусuм, в 1ю:1-
часа долетели, а так идп1 - больше часа. Там было т11хо. 
как на дне Океана - ни 3ву1\а, а ведь деревня. На берегу 
самом Волхова. Жили в чистой 1 1збушке у двух старух. 
Были 11 тихие соднечные дн11 с блестящей, зыбдющенся. 
как волны, паутиной в дугах, был1 1  и � раганные, с вол­
нами на Волхове. 11 с сизым11 тучами [ . . . ] 



l l з  переписки 

Я много л 11сала 11  р1 1совала.  9 дней rrрожи.1а, на ­
п 11сала 6 картин и 11зрисовала с 1 1н 1 1й  французск1 1й альбом 
весь. Все пейзажи.  Я привезла много незагрунтованного 
холста нового. Тут шли дожди 1 1  я сшила rrз части холста 
себе п.1ащ с капюшоном, нечто вроде схимника.  только 
серого цвета. Понемногу расписалась, стала от него отре­
зать для каждой картины. остался один капюшон, который 
сегодня уже натянула на подрамн1 1к  - д.1я старухи. 

76. Н Симовович-Ефнмовз.  Новгород. Нередицз. 1 935 

Я ОТДОХНула. Думаю, И И. С" ХОТЯ ОН ТИХl lЙ  
1 1  мрачный.  Но он так тоже отдыхает своеобразно. Когда 
он не мрачный,  то он бурный. а уже лучше 1 1 усть будет 
бурный  в Москве. тогда .1учше все удается. чем пр 1 1  ти­
хоспt. Не знаю. каково я написала. но две-тр11 вещ11 ,  авось. 
годящие на выставку, которая .  авось. будет. Кроме того,, 
само писание было в удовольств1 1е. Все пейзаж1r .  

Там так  живописно, что  всегда хочется начать то, 
что уже п ишешь. Вроде, как хочется съесть то, что вкусно 
11. к тому же - когда хочется есть. 

В Москве предстоят мног1 1е работы. ес . .ш все будет 
1 .1адко. На .1итографии рисовать Пушкина ; как-то продол­
жать Театр; выставка.  Когда думаешь - берет жуть. А не 
думаешь - как-н 11будь да сделаем же! Всегда. к тому же. 
многое отпадает. 

Но в данном случае - жа.1ь. если хоть что-нибудь 
оп1адет. Не надо, чтобы отпало! 

Н. Симонович-Ефимова 

1 7 1  
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А. l l . Ефимову 
9. I I l . 1 936 
Из Москвы 
JJ Восточную 
Сибирь 

Вчера, 8 марта,  было интересное наше выстуш1с­
•iие во Всекохудожнике, «победили-таки» их эстраду в за ­
ле заседаний !  В большом парадном концерте м ы  играли 
«Басни», «Танцы и Дансинг» 1 1  «Большой Петрушка» 
(это - я одна) . 
Очень удачное выстуnJ1ен11е - одно из к.1ассиче­

ск1 1х - горячее, яркое. 
А я боялась его тоскливо! 
Народу - море налитое. и всякое. Смех. аплод11с­

менты в таких огромных ско11лениях приобретают си.1у 
11 роскошь стихии. Вздох один прокаппся по огромному 
залу - говорит о мнш·ом. 

После моего танца 11одошла красивая особа ( черно­
глазая, с челкой и овальным крепким лицом) 1 1  сказала 
11нтересную формущ1ровку: «Надо 1 1 меть большую куль­
туру. чтобы решиться на это!»  

Она  хорошо стала 1·овор1пь о жесте, об  11нтона­
ш1ях в баснях, о Большом Петрушке. А я -то так боялась 
( что стара ) . Оказывается. со еt(СНЫ не замет11л11 ! 

Представительн1ща ю Наркомпроса была очарова­
на,  даже удивительно для такой сухой особы. но после 
всех похвал сказала, что БоJ1ьшой Петрушка все же стра­
шен. «Здоровая крас1 1вая женщ11на танцует с Мертвецом !»  
Здорово! Это лестно и 1 1менно то. что мне  надо было для 
уверенности продолжать этот 1юмср. Потому что Мар11я 
Ве1шаминовна [Юдина] сказаJ1а мне за два дня до спек­
такля : «Я  знаю мнен11е компетентного, рас11оложенного 
к Вам человека, театрала, так 01; сказал мне - скажите 
Н. Я .. чтобы она не танцевала с Петрушкой». Я ответила 
ей - Ничего! Я знаю этого человека - старый ловелас, 
ему лишь нужно. чтобы была молоденькая мордочка 11 все. 
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как 11ола1·ается. А кроме тшо, он .1ен1 1нградец - традш11 1 -
011ная борьба с Москвой ! 

Но все же в душе была тоска лрн мыс,1е о лред­
став.1ен1 1 11 в таком месте, где все знакомые, 11, в общем, 
не так уж дружелюбны ,  где однн раз мне так не ловез.10 
с монм чтеннем (не л)тп1л11 на эстраду ч11тать «Вослом 1 1 -
нан 1 1я  о Серове». Почему? ) .  

Н о  вчера я лочувствова.1а что-то родственное 
к этой эстраде, к эт11м лодмосткам.  Я к.1аня.1ась на ал.10-
д 11сменты .1егко 1 1  с .�егк 1 1м сердцем [ . . .  ] 

. .\ 1 1  Ефнчов� 
30. I X. 1 936 
1 lз С\·дака 
в Восточную 
С1 1б11 рь 

. 

[ . . .  ] Мы тут надумал11 ставить в этом году Пуш­
кина 84, Пушкина и Пушкина:  «Скулой рыцарь» в тенях, 
«Руслан и Л юдмила» куклами  1 1  в тенях, «Uарь Салтан» 
в тенях. Последний с виду недостулен, очень быстро меня-
ются места действия,  но, просмотрев м ысленно строка за 

,; 
\\1,11..'.lL.. Еф1t.\1ОВЫХ поставнть 
в Т t.•11t.'Ho.\1 тt.•атре ряд nронзве­
.1t>1111 i1 �\ . С . Пушкн1 1а  не осу­
щrствн.1ась. В этот же период 
1 ) 1 1 11 t.'o 1да.1и серию силуэтных 
p1tc� 1 1 ков 1 1а  11ушкн11скне те .... 1 ы .  
.-}то l lt.' снст(':�.tатические иллю­

стра1ш11 к то .... 1 у  или иному про-
11 шt.•зе 1 1ню. а оди11-два рисунка 
( R  1 1 ес1\о.1ы\1tх оариантах ) к кa­
l-\11ii-.111Uo с1н�11е, nривлекше1i 
R 1 1 1 1 ,1 11 1 1не худож11нков. Многие 
1..·11.1� ·нм Еф1t1'1оnы делали вме­
СН'. но есп) 11  «персональные» . }\11 ;+;.:iыii р 11су1юк долже11 был 
с1�11 ронождаться 1 1ескольk: н м н  
t.'тр11ч...:.:1 \ 1 1 t  1 1ушк1111ского текста. 
Сч t.: :.?00- 261 да1 1 11ого сборника. 
Св ч11 1 �ою1ч- Ефи мова сде"1ала 
f lt.'Ct\0.11,кo вариа 11тов об.ножки, 
Фl•J На ца н тнту.1ы1ого листа а.1ь­
(1оча  �тнх си.1уэтов. который 
01 1 1 1  1 1 а .черева.1ись издать. 
Р11с� 1 1 t\ 1t выnо.1 1 1е 1 1ы на  бе.1ой 
11.1н ct•poii бу\t а ге черной тушью 
н 11ог.1;1 - cepoii. б{'.1ОЙ, киpnич­
t1t 1 - l\f1.:н: 1 1oii r·уаш ью. 
\.11,(11\\t IH.J.a11 11е бы.1. рисунки 
хра 1 н 1тся n \1е\1ориа.1ы1ой \ta­
cн•pcl\oit худож1шков Ефимовых 
( ,1 t.'тап)н Е.1. Т а  r е р. И .  С .  
Еф11\111н - В сб. ·  Искусство кнн-
1 11 8 1.1 1 1  4 . . \ \  . •К1 1иrа • .  1967. 
L" 1 �6. В П У tt к о. Пvшки1 1иа 1 1J  
Еф11 чоnых. _:___ В \IНJ)(> К 11 иг. 1 979. 
. \� i .  t.' -lб. 11.1. г о  .'1 lf ц ы 1 1 .  
Удное11 1юе вдох 11ове11ие. - В сб.· 
Сов1..'ТL'Ксн1 графнка-811 . . \'\ . ,  «Ci.1-
1н·тcl\ 1 1 ii художн ик» . 

строкой, видишь, что можно сделать. Правда, я до сере· 
д11ны только «лросмотрела», лока шла вчера ло дороге 
одна в «Рай», «Ад» через «Новый Свет» - так называют­
ся тут участки лобережья. Это длинный и довольно труд­
ный лоход; лосле, когда слать ляжешь, долго заснуть не 
можешь - лреследуют лроласти, обрывы, косые (никакие) 
троnинк11 ,  дыры в лреислоднюю. Так вот - [ . . . ) было сол­
нечное утро, я шла и «лросматривала» Салтана. Свадьбу 
можно весело сделать, хотя там всего, ломнится, 2-3 
строчки. Вставить nесни. 

«Скулой рыцарь» и «Русалка» - еще не знаю, не 
«лросматр11вала» шаг за шагом, но тут И. С .  сделал для 
этих вещей рисунк11 ,  так что смотри-не смотр11 , а все го­
тово! Он всегда ведь начннает р11совать раньше, чем nро­
чтет и обдумает. 

Вчера, в ноходе в «Рай», насмотрелась замечате.1ь­
ных, ш ироких в1 1дов на откосы гор, локрытых соснами 
(точно лугов1щы) ,  за тонкой лленкой воздуха - зеленое 
море на глубине лод тобой. Сnускалась в узкие щет1 трес­
нувшей горы, ло тролинкам ( может быть, еще лрохожен­
ных таврам и ) .  В них бледно-зеленоватый воздух, лрох.1а­
да 11 нежный залах от nлетенья светло-зеленого ллюща, 
который rюкры.1 сетью стены, уходящие ввысь. На ск.10нах 
гор трава 1 1  сосны, жар1 1мые солнцем, nрт111тывают гор­
ный свеж11й воздух тенлы м  ароматом . 

Сейчас утро. облако тает на Соко.1е, татарк11 nри­
б.1 1 1жаются с виноградом ,  сами в красных длинных шта­
нах. Они осад11л1 1 I I . С., он слит на улице леред домом. 

Тут смешение языков - татары, немцы. Последние сохра· 
1111.111 не то.1ько и мена (Оп1л1 1 1 1 ,  Фридр11х 11 ) ,  но 1 1  ф11з1юно­
м11и - го.1убог.1азые блондины .  

Я расписалась 1 1  разрисова.1ась. Исл11сала сnерва 
холст, оставленный мне одной художн1щей, лотом nриня­
.1ась за наш ле>стел:.,ник, а теnерь леребралась уже на вто­
рой, который, кстати ска:�ать - твой ( м ы  его взяли с твоей 
постели) . У меня 1 0  лейзажей и еще собираюсь сделать 
1 -2. Два совсем не ллохие, а интересные все благодаря 

\\t•1 1 1 1 1ры - 1н"•рп1ке:1.1ыю врытые 
в н•\1.1ю ..'J..1 1 1 1 1 1 1ые f\ 3 \l ll H  ( и 11оrда 
ри:1ы нх)  ку.1ьтовоrо характера. 

интересной лрироде. Изрисовала новый парижский альбом. 
Вчера ходит� на менг1 1ры 85. Устали до лолусмерт11, верну­
.шсь в лолной темноте. Я их нар11сова,1а,  а сегодня у меня 



Н Я". Симонович· Ефимова 
Записки художника 

их просят скопировать для местного музея; директор музея 
почему-то менгиров не видал[ . . .  ] 

Ходим м ного, с утра до вечера. Если мокнем, то 
и сохнем, загорели как окорока. И. С. помолодел. Маль­
чишки считают, что у него борода привязана. Действитель­
но, вид юноши, загорелый, лицо красное, а борода белая.  
Ребятишкам доставляет удовольствие: они смеются и кри­
чат: «Дяденька, бороду привязал!». Да и дам ы  на  пляже 
посматривают не без удовольствия.  

78. Н. Симонович-Ефимова. Во время во:щушнm"1 тревоги 
в метро. 1942 

Я отвыкла от Москвы, страшновато въезжать в нее, 
какие-то будут сюрпризы? неприятности? А много всего 
будет". спектакли". выставки". (" . ]  

1 74 

А. И. Ефимову 
27.V I I . 1 939 

[ . . .  ] И. С. сделал прекрасного Оленя для Крыма 

Из Москвы 
в Я кутск 

и отличную го.�аву Льва 86 - струя воды будет литься из 
пасти. Он рыкает по-львиному. В этой голове я пр 1 1няла 
участие, потому что под мою «диктовку» И. С. его поправ-
лял: он у него был вроде ангорского котенка и «мяукал» -

86 когда я пришла, и был без лба и коротконос. А когда 
Речь идет о скульптурах дл я 
с а натория •Красное Знамя• ; 1  уходила - он был умным, хорошим львом и «рыча.1».  
в Гурзуфе. Н е  сохранились. И. С. доволен моими советами .  

Открылась выставка пищевой индустр1ш (в  Парке 
культуры ) .  Там чудесная «Сеть» 87. Она металлическая, 

87 
l(омпозиция «Сеть» не сохра-

а рыбы на ней фарфоровые. Всем очень нравится,  и устрон 
тели, которые уже три месяца ругали И. С" довольны.  нилась. 
улыбаются, и говорят, что «простили» и забыли все не-



нрнятности 11 х.1опоты. которые 1 1ришдось пережить с эти м  
экспернментом. 

Ее сде.1ать бы.10 очень сложно, а когда собрали 
все. то вид у нее очень простой. Это часто так с вещами  
1 1. с. 

Постави.1и эту сеть в 11ентре за.1а. и сквозь нее 
видно все - очень удачно: ходят .1юд11. просвечивают кар­
тины. Паве.1 Кузнеuов бы.1 в восхищении .  

А И. С .  все пищит. что • tн•:его не делает пупюго' 
J/а.1ш 

1 75 

А 1 1  Ефююв� [ .. . ] Ивану Семенов1tчу вчера от МОССХа пред.10-
;кн.111 � стро11ть у него в мастерской на Масловке хранение 
картин художников. Оборудуют как с.1едует. песок и пр. 
Это прекрасно. Тогда и мои картины туда пристроим. Для 

А 1 1  

2 1  . v 1 1 1 .  1 94 1 
1 lз .1\\осквы 
в Забайкалье 

меня гибель картин .  конечно, хуже собственной смерти. 
которая все равно должна наступить, а картины. думаю, 
такого свойства. что пригодятся вообще. 

Мой эскиз «Бой» пр11иял11 к выставке. то есть как 
эск11з. а теперь надо картину. К первому сентября ( . . .  ] 

Еф11мов� 
26.V I I l . 1 94 1 
Из Москвы 
н Забайкалье 

[ . . .  ) Вчера Владимир Андреев11ч прочел нам то. что 
он на 111 1сал для «Советского Искусства» 83. Очень хорошо. 
Когда напечатают - 11ришлю. 

Сравнение двух войн - империал11ст11ческой 11 
этой. О славянском народе и uелях Искусства. В той -

Ст<.tты1 В :\ Ф а ворского 1 1е  бы­
.1а 1 1 1 1 � (1.1 1 t ...:ова1 1а 1 t  не сохра 1 1 11 -

все было н е  ясно. смутно, цель? з а  что? А в этой - все по­
ставлено на карту. вся русская истор11я. все русское Ис­
кусство . . l �H.' L• 

[ф11 ч1 1вы 1 �о;нотовн.'1и nоста11ов-
1\ �  п ьесы 1 1 . П. С м нrнюва-Соко.1 ь­
Сl\111·0 «Сон R руку» . сде"1али 
-1 lЯ  l l Pt.' кук.1ы и реnетн рова.111 
:,т� 11ы�с� с актер а м и - к уко.1ыш­
h а ч 11 фронтоноii бригады. Осо­
(1е11 1 1 1 1  ныра опе.1 ы1mi бы.1а ку�,:-
1а « C K t.'.lt.'T .\\ а \l а я  на  ске.1ете 
1\1)J1И» Со(н:тв. ;\\узея ГЦТК. 

" '  

<, J l t• хозн.111  н ще.1ь» - то есть 
l lt' 1 1рята.111с1� в бомбоубежище 
811 вrе\tЯ ш.1.1етов н а  Москву 
вражескоit а ви а ц и и .  

Мы де.1аем. делаем кукол д.1я фронтовых спектак­
лей 89, получается. кажется, не плохо, особенно Мамай 
Вчера бы.1 репортер ю «Вечерней Москвы» - сн11ма.1 
Мамая со мной, а И. С. за .1епкой рыцаря с Ледового по­
бо11ща. Нет мужчин-актеров! Говорят, 11х много. но мы -то 
их поймать не можем. Актр11су наш.11 1  ( н 11чего. хорошая ) .  

..10 свидан11я. у нас бы.10 эту неде.1ю зат11шье. не 
ход11.111 в ще.1ь 90. Лож11мся рано. встаем рано - в пять 
часов. 

Лf11,11и 

А 1 1  Ефююву 
1 3. IX . 1 94 1  
Из Москвы 
в Забайкалье 

[ .. . ] Мы хорошо nuж11ваем. просто весе.10. Готовим 
весе.1ую программу д.1я пр11фронтового театра. Актр11са 
nопа.1ась талантливая. даже очень. Актер тоже ничего се­
бе. Второго актера найти не мог л11, так Ив. С. реш11л, что 
поедет. Я тоже. Теперь х.10nочем, чтобы ехать вчетвером. 
Нам очень хочется. Правда. холода начались, но может 
быть будет еще теr1ло. да мы ведь игрывали и з 11мою на 
ул11це. Ну. а там не все на улице. Ив. С .  закалился от хо­
лода. обт11рается хо.1одной водой на улице, даже под 
моросящ11м дождем - еще недавно, к ужасу окружающих. 



rJ 11 С11\1<1 1 1О В И Ч · 13 ф н м ова 1 76 
·i а r нн.-кн худож11 11кн 

Ив. С решил ехать 1 1  уч11ть ро.1и,  но сам в то же 
время увлекся леп 11ть баре.1ьеф - «друж11нница выносит 
раненого из боя» 9 1 .  

9 1  
И С. Ефи :1.нш ИЗ\1с1 1 и.'J 1 1 а \1ере-
1 1 ие и сде�1а.1 объе\t 1 1 ую скульп­
туру 11а ту же ТС'1у .  Гиnс. 25Х 
X2;,X:JO; \1е'1Ор113ЛЬ113Я '13СТер­
СКаЯ х удОЖl lИКОR F.фимовых .  

Поэтому на репепщиях я учу за не1·0, 1 1ри.:rется ч н е  
играть. а ему говорить. Кук.1ы получит1сь интерес11ые. 1 1 \1 11 
можно хорошо сыграть. Репетишш у нас (пока свет.10) 
А когда уходят актеры - в полутьме я уб11раю куко.1. 1 1 
в полной темноте - обедаем. Мы совсем не зажигае�1 

7!) 1 1 . Сиi\ю1ювич-Ефнмова. Кn�1в:1вода тонаршц Толщин. 
Из сер1111 «Ра 1 1е 1 1ые=-> . 1942 

1 

свет - некогда сделать хорошее затемнение на все три 
окна. Встаем зато рано. как только светает. Делаем ку-
кол до 1 0, приходят актеры и - до темноты. За помощни­
ками  надо следить - сделают не так .  Иногда ночуют у нас, 
так что кавардак вовсю! Если пройдет просмотр, я буду 
счастлива, потому что у нас все очень сыро. Репетируем 
с музыкой (аккордеон ) ,  так что шум от нас веселый на 
всю окрестность. Дев1 1цы ( соседк1 1)  довольны [ . . .  ] 

Я думаю, все обойдется, будет хорошо [ . . .  ) 

А. И. Ефимову 
25. 1 . 1 942 
Из Москвы 
в Забайкалье 

[ ... ] Я  все еще хожу в госпиталь - изрисовала два 
альбома - портреты бойнов 92. Очень замечательные .1 1ща. 
Теперь начала масл. краскам1 1  общ11 й  в11д кор11дора с кро­
ватями больных. В Госпитале был доклад об их с11стеме 

92 
Зюю11 1 94 1 - 1 942 r. Симонович­
Ефи\юва по заданию Москов­
ского отде�ТJення Союза худож-
1 1иков рисова.ТJа портреты ране­
ных боliцов и медици1 1скнх ра­
ботников в Первом разборочнu\1 
госпитале в Москве в Лефортове 
Ею выnо..� 11е1ю около 80 рисун­
ков. некоторые из них в rтr. 
остальные в ме�1ориаль1 101i ма ­
стерсктi художников Ефимовых. 
В�1есте с Симо1ювич-Ефимовой 
в госпитале раUотали еще 1 1 е­
сколько худnж1 1иков. в част-
1юсти И .  И .  Машков. 

разборочного госпита,1я  - это новая с11стема,  очень � дач­
ная пр1 1  такой массовосп1 войны, как теперь . .1ок.1а.:r и.1 -
.1юстрировался выставкой, где. кроме фото, и р1 1сунк11 х 1  -
дожников. Я сделала 1 1м  две акваре.1 1 1 .  Закутанный в ме­
ха боеt�. как ег1111етская мум1 1я .  конверт меховой. В11днест­
ся  только л11цо, выглядывает. как птенец 1 1з гнезда Ес.111 
администрации 1юнадобится мой 1 1нтерьер коридора (в ко­
тором тоже стоят койк и ) ,  то я сделаю 11м повторение. Он11 
очень внимате.%НЫ к художникам, комендант дал рас110-
ряжение кормить нас. Разреш1 1ли везде ходить, все рисо­
вать. даже в опера1шонной. Очень 1 1нтересные .1 1ща у ра-



Н 1 пе реп 11сО11 

неных, когда их только привозят с фронта. Их быстро 
раздевают, но я успеваю нарисовать. Потом моют, стри­
гут. оперируют или перевязывают, кормят и распределя­
ют в другие госпитали или города. Порядок удивительный. 
организация крепкая, и отношени2 к больным всегда вни­
мательное и ласковое. Я очень счастлива,  что .попала 
в число этих художников. 

Видела одного партизана  (здорового) . Вошел с до-

K! I I i .  Сн мо11ови ч-Ефнмова. Богатырски 1u1 сон 
И3 сер и и  «Ранен ые» . 1 942 

!\Ладом. Красота, богатырь. В полушубке, весь увешан 
оружием - винтовка, автомат, револьвер, нож, сабля, пат­
роны и пр. ( термос) . Он сказал уходя : «Я считаю, что м ы  
бессмертны, товарищ начальник госпиталя !», ловко повер­
нулся и вышел. 

Ив. С. все не решался идти в госпиталь, но вчера 
пошел и там один боец дал ему м ысль группы : сестра, пос­
ле первой перевязки, на поле боя дает пить раненому, 1 1  

сам нарисовал и очень хорошо. Ив .  С.  все выдумывал из 
головы, сидел дома как  сыч, никуда не ходил. Я его 
нзругала за  скульптуру и за упорство ничего не искать 
в ж изни, то есть сидеть без впечатлений.  Он пошел со 
мной, и конечно, сразу его скульптура выиграла, и еще 
получил новую тему. Потому что там видишь удивитель­
ные лица - симпатичные, молодые. А у него были какие­
то жилистые, неприятные ... 

Мы сделали новую программу  спектакля для бой­
цов. Бригада, созданная нами, ездила по фронту. Наша 
режиссура, постановка, куклы Вышло весело, красиво. 
Сейчас в этой бригаде воцарился другой худ. рук. ( м ы  же 
его и устраивали ) , который перевернул все мое вверх но­
гами . . .  Такова моя театральная судьбина. Гаревая .  Жаль 
спектакля - оригинальный был, а теперь насаждается эст­
радная банальщина, больше человеческого плана, не ку­
кольного . . .  [ . . .  ] 

l i7 
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А. l l .  Ефимову 
6. 1 1 . 1 942 
Из Москвы 

О r1 ять я тебе не 1 1 11 са.1а - заработалась в гщ· 1 1 1 1 -

в Заба1il\а.1ье 

тале. Целый день там рисую, а приду - чай пью долго. 
в кухне так тепло, в комнате у стола холодно и не п 1 1шет­
ся. И рисунки. сделанные за день, долго рассматриваем. 

Но теперь скоро у меня будет время - вчера в союзе 
(МОССХ) меня разругали вдрызг. Неприлично разруга.1 1 1 .  
А зря.  рисунки. как раз,  хорошие [ . . .  ] Пока не получ11ла 
офиц11ального отчисления - я все же хожу упорно. Сет-

8 1 .  1 1  Си;1.ннювич -Ефичопа. Р а 1 1 1.· 1 1 ыс. 
И:i сер11и « Р а 11с 1 1_,с ,) .  1ч 1:.? 

дня пошла и сделала тр1 1  1 1ортрета 1 10 просьбе политрука 
и несколько набросков. И завтра пойду! У меня около 
70 рисунков бойцов. Сильные есть вещи [ . . .  ] Почему-то. 
когда я делаю что-либо с увлечением. хорошо и продук­
п1вно, меня ждет в конце, вместо одобрения, дубина rю 
голове. Само по себе это не так существенно, потому что 
вещи не делаются хуже от этопJ, но работать после не 
так ловко ( . . .  ] 

У нас действуют га:! и э.1ектричество, у многих это­
го нет. У нас теп.10. Uелую. Ма.1ш (ты мне снишься :-.1а­
деньким) .  

А .  И .  Еф11мову [ . . .  ] Мы с Ив. С.  внешне. по-моему. 11орядоч1ю �ю-
1 6. 1 1 . 1 942 старе.11 1 .  Внутренне - нет! Сыты мы впо.1не. и вообще б:1а -
Из Москвы гопо:1учны, конечно. года сказываются :  65; 64. Вон. � То:1-
в Забайка.1ье стого в «Войне 1 1  Мире» (мы  ее теперь читаем ) - в кон11с 

описана шестидесяп1.1етняя Ростова (даже, кажется. 
50?) - совершенная разва.1 11на, 11отерявшая че.ювеческий 
облик (мать Наташи) . Конечно. То.1стой писа.1 мо.1одым. 
1 1  ему казалось - шестьдесят .1ет - чересчур много. Ош11б­
ся - мало-мало! Но все же . . .  

Завтра пойду 01 1ять в 1·ос1 1 1 1та.1ь. Надо еще сде.1ап, 
четыре портрета 1 1з персонала 1·осшпа.1я - по r1росьбе 1 10-
литрука. Я уже сделала 8 rюртретов. 1 1  удачно. 1 1м нра­
вится. Рисунки. Лица все очень 1 1 11тересные, и я дела.1а 



И1 nереn11скн 

с увлеченнем. В МОССХе выругаJш, нензвестно почему, но 
гораздо важнее - 11 для меня, 11 вообще, мнение полит­
рука, военного ( . . .  ] 

( . . .  ] Мы жнвем нормально 
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.-\ 1 1 .  Ефимов� 
24. I I . i 942 
Из Москвы 
в Забайкалье 

Тут у нас собирается быть вечер, посвященны й  па­
мятн Серова, на котором я должна чнтать. Но вечер все 
откладывается. 

' 1 1 

�2. 1 1 . Си монович - Ефи мова.  Выздоравливает. 
Из сер и и  « Р а 11е 1 1 ые» . 1 942 

Собрать надо рисунки, кое-что, что осталось в Мо-
скве Серовского - у нас, у Оли, Ляли 93. Все это было по 

О. 1 >1 - О.1 ьга Ва�1е1�ти1ювна Се­
рон<t - дочь В А. Серова; Л ял я  -
\ SI Дсрвиз У 1 1 и х  сохра нились 

бомбоубежищам. Собрали, окантовывают. Будет еще го­
ворить Юон, Кончаловский, еще кто-нибудь. Я хочу пове­
снть свою «домоткановскую залу», «Липы» (офорт) . 

11 1нн1зведе 1 1 �1 я  худnж 1 1 и к а .  кото­рыf' ·::fr.:сrю 1 1 и rювались ва вечере 
н а \1 нтн В Л Серова, состоявшем­
с н " П Г  в 1 942 г 

Я сделала в госпитале 1 3  карандашных портретов 
персонала по заказу политрука. Их просят для украшения 
комнаты в день Красной Армии. Политрук указывал мне, 

кого рисовать - это отличники их работы, хотя там все 
очень хорошо работают. Я испытываю большую художе-
ственную радость, их рисуя. В месте, конечно, со страхом, 
что не в ыйдет. Но все выходит. 

Сегодня день рождения И. С (ты не забыл?) -
64 года, сделаю кисель - отметим!  Еще я ознаменовала 
праздник тем, что вымыла rюл в кухне ( . . . ] 

Я сплю в 1<0ридоре, нахожу, что это очень уют­
но - по обе стороны кроватн стоят голубые петрушеч­
ные ширмы - жнвописно [ . . . ] 



fl . Я. С и м онович- Ефим ова 
Записк11 'Удожника 
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А. И. Ефимову 
27. 1 1 1 . 1 942 
Из Москвы 

[ ... ] Про Никиту 94 ин слуху ни духу. Ма.10 надеж­
ды, что вернется. Бесконечно жаль его. Может быть. 

в Забайкалье 
94 

у него и были хорошие минуты .. едва  ли .. момент бы.1 -
отступление . .  

« . . П р о  l l икиту» - ИJ\1еется в виду 
1 l икита Ф а ворскиii ( с м .  KO:\IM. 43 
" это"У раздел у ) .  

[ . . .  ] Я  не могу теперь детей в1 1деть р а внод) 1 1 1 1 10 .  1 1  
готова идти за ними,  чтобы смотреть. Он1 1  мне 1 1рсдп а 11 -
ляются из  совсем другого теста, чем все друп1с .1юд11  Э Г <  
просто удивительно. Большей частью он 1 1  очень б.1с.:r1шс.  

83. 1 1 . Симонович-Ефим ова . В р а ч .  
Из серии « Р а 1 1 е11ые» . 1942 

но есть такие розовенькие, кругленькие, тяжеленькие, пре­
лесть. Смотришь на них и улыбаешься. Собственно, кажет­
ся, только тогда и улыбаешься .  Давно мы все не улыба­
е мся . . .  Нервы у людей хуже стали. 

Я ,  со своей стороны,  стала очень раздражительна. 
На И С. ужасно сержусь. Он - то слишком буйный, то, 
вот теперь, совсем скисает, впадает в свой другой «трафа­
рет». Вот эти-то его трафареты, то лихие не по времени, то 
опущенские - я и бешусь. Раньше я сдерживалась, а те­
перь ору на него, веронтно, как Кса нтнпа. На него, в 11ро­
чем, это хорошо действует, он спохватываетсн, начинает 
держать себн в руках . . .  



1 1 '  t l 1'p 1 1 1 11 1  1 1 1  

В Измайлове мы пuсад1 1л 1 1  вьюнкн ( И. С .  насто­
я.1 ) - они довилнсь почтн до балкона, прелестная пелена ,  
просвечивает иа солнце. Как  игралн бы за этой тенью зе­
.1еной дети ! [ . . .  ) 

1 8 1  

..\ 1 1 . Ефююву 
1 7. 1 1 1 . 1 942 

[" . ] Третьего дня бы.1и на концерте Мар11 11  Венна­
мнновны. Мы с него прямо пош.1и к Серовым,  чтобы про­
честь вторую половину моей рукописи о Валентине Алек­
сандровиче, которую надо будет дочитывать в Оргком1пе-

1 1.-, 

l lз Москвы 
в Забайка.1Ьс 

те, для художников. У Серовых остались ночевать. На 
другой день - утром на Масловку, взять вещи нести в 
МОССХ, для женской выставки, которая все же будет. 
Таким образом, пришли с концерта, так  сказать, уже на  
другой день, в 3 часа. Все же утомительно, но  ничего". 

Получила письмо от кукольника из Воронежа, 
приятеля Беззубцева, учителя языков. Он задумал сделать 
д.1я кукол Фауста - вернуть его в свое .1оно 95. Я одобряла 

Н .\.  1·ен.· 1 1 а л иса"1 «Фауста» под 
н.1 1 1 н 1 1 1t L':>.1 ю1де111ю1i им в Страс­
Uурге в театµе м а рио11ето1\ сред­
н t.•1н.•коноii пьесы - «0 беспутноii 

его идею. Эдак, прндется возвернуться к Театру! Он уже 
прнслал рукопись. Мы началн читать, но еще прочлн ма.10. 
Я читала вслух, пока Ив. С.  тер редьку. Мы по вечерам  
ед11м редьку, натираем тарелку глубокую горой. Это очень 
вкусно, солим, немного льняного масла. С хлебом. 

А\11 H l ll 11 \ it\ЭCllO\t f\OllЦ(' знa­
\lt' l l llТOJ о ·nn.1шt•fi1шкa Иnга 1 1э  

Да, так о Фаусте, а то я отвлеклась. Стихам и  на­
ш1сал. Но мне кажется, Фауст должен говорить стихами.  
но не такого размера, у него (Лубяновского - кукольни-
ка) размер стиха  немного лубочный.  Надо будет перечн-
тать Гетевского [" . ]  

. .\ 1 1 Ефююву 
26. 1 1 1 . 1 942 
Из Москвы 

[" . ) Как жаль бывает, что тебя тут нет. У нас 
жизнь хотя своеобразная,  но живописная, и со светиль­
ничкам и  у нас уютнее, чем с холодным электричеством. 
Мы сделали быстро и очень хорошо из двух устойчивых 

Е .\ 

11 1,  

в Забай!\альс 

баночек. В пробке две дырочки, в одной трубочка жестя­
ная д.1я фип1.1я из ниток. Свет - вроде вербного «бараш-
ка». Работать можно. Было бы хуже, если бы не было 
газа. А газ горнт отлично. Я работаю и стряпаю на  кухне. 
Ив. С .  работает в комнате, там холоднее, но он хорошо 
работает. Я кончнла рукш1 1 1сь о Серове. Буду читать вто-
рой раз. первое чтение было очень удачно. Я сижу сп11ной 
к газовой плите. Там булькает, пока пншу, суп. Окно за-
крыто снаруж11  фанерой. Оставлено отверстие внизу.  Из 
него свет - красивый. Гuлландск11й. Темнота яркая.  Кра-
с1 1во .  До шест11 можно не зажигать свет11льника. Уютно [" . ]  

Рсltт.1ингер 9б 
26. 1 \'. 1 942 
1 lз Москвы 
в Кас11мов 

Ми.1ая Катя. расскажите Поле, чтобы посмеш11ть 
ее, об изобретениях мо11х в стряпне. Взять хорошо про­
мерз.1ую. как кусочек льда, картошку, обварить ее, пред­
варительно щеткой вымыть от грязи в нескольких теплых 
водах. С нее начнет слезать кожа, как с персика, больши -

1 :  . \  Реiп.1 1 1 1 1 п.•р - п•о.101·. 1 1e­
Bt't."Tf\a С1 1 чо11оп11 ч · Ефн \юRоi1. 
11 I Ч-t J  1 r1 ы.1а эвакуирова на 

м1 1  кускам1 1 .  Н11чего, что картошка черная,  как чугун, она 
11з-1юд кожи в ылезает вроде сливы гладкая. Картошку, 
понятно, варю - суп, на отдельное кушание недостаточно. 
А вот кожу! Тут я нзобрела замечательно. Ив. С" Леля .  
Наташа - не нахвалятся. Размалываю в машинке, поджа­
риваю на рыбьем ж11ре - несколько капель из эконом111 1 .  

с �Ш! .\HI дРть:-.ш в гnрод Кзси­
\ 1ов.  С 1 1 eii поехала Поля ( П е­
. 1 а 1  t.'Я Гр11rорьео11а Л1пиnов а )  -
\lо.1оч 1 1<1я  cecтfla И С. Ефи мова 

Смешиваю с двумя ложками муки 11 наливаю не воду. 
а рассо.1 от селедкн (нам в ыда.1 1 1  в феврале и я ее зама-



1 1  11 . C>1\l<>t1nhtl'l · l:ф11 мnn11 
3 1\ П tlCkH X)')loЖ.llHl\CJ 

р 11 новала с nерцем н уксусом ) .  И 11олучается настоящий 
форшмак. всякий скажет - с селедкой! Получается бл � 1н .  
жарю на касторовом масле. Вы не nредставляете, как 
вкусно! Мы много льем - no восемь чашек подряд. П 11 -
таемся, собственно, водой. 

Но у нас уютно 11 мы живем бодро. Я ш�сала вам.  
что сделала nортрет n рофессора Е. Орлова?  Портрет с1 1м ·  
nатнчный. О н  у его дочери ( . . . ]: 
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А. И. Ефимову 
1 7.VI I l . 1 942 
Из Москвы 
в Забайкалье 

Милый Адриан. не знаю, бывают т1 у теби.  но � нас 
бывает много хорош11х моментов. Во-nервых - в саду ч� -
десно все разрослось 97. Вьюнки до.1езли до ба.жона. Это 
целая nе.1ена, или ихтиозавры, вытянувшие толстые шеи и 
покачивающиеся. Цветы розовые. Горох - это буш� ющаи 

97 
Во вре:'ltЯ Отечестве11 1юй войны 
Ефи:'ltовы жн.11и в мастерской 
на Новnгнреевской улице, око-

стихия. Каскады толстых горошин свешиваются с жердсii .  
и кругом море кудрявой зелени с усика м 11 .  Мы r;аждый 
день съедаем десяток своих креnких огурцов. r;о.1юч11х . 
душистых . . .  Тут сейчас в nрироде уд1шитсльнаи  п1шина 
Когда не лают вдалеке собак11 (мы  любим эп1 знуr;11 ) -
то тут тишина, не нарушаемая ничем. Ни голосов. н 1 1  1·а р ­

моники, ни мычания ,  ни  детского плача.  Так т1 1 хо. что 1\ а ·  

. 1 0  Измаiiловского парка.  П р и  дС'­
�1е был небольшой садик. В на­
стоящее время в доме органи­
зованы мемориальные мастер­
ские художников Ефимовых 
11 Фаворского. 

98 

жется ты оглохла и потрясешь головой, чтобы согнап, 
с ушей пелену, которой нету. На рябине гроздья ягод, на 
хмеле шишки. Крупные незабудки, которые я пошвыряла 
весной с гряд - цветут из травы. из-под кирпичей, и это 
в сто раз красивее [ . . .  ) 

О серьезном стараюсь не думать - это новая эп1-
ка - надо экономить силы. Думать - все равно н1 1че1·0 не 
надумаешь. Не прорицатели же мы все! Вчера я начала 

Речь идет n картине « Расстрел.о . 
те,1а ее оnиса1 1а в следующе\t 
пнсь,1е. Собств. шко.11 ьного !\IY · 
зея в П а рхомовке. Ха рьковская 
nб.1асть. 

одну картину 98 - не знаю, смогу л�1 довссп1 до кон на. 
Я привыкла писать с натуры - она мен и 11одх.1естынаст 
Ну. 11остараюсь. Ив. С .  продолжает киснуть. впрпчсм.  r; а к  

будто - выкарабкивается ( . . .  ) 

А. И. Ефимову 
2 1 .V I I l . 1 942 
Из Мосr;вы 
в Забайкалье 

( ... ) Ты спраш11ваешь. какая Москва? ,Ja.. она с11е­

шащая, как ты 11 nредставляешь. но это имеет сейчас в11д 
далеко не прежний. Спешат медленно. Лица ппб.�едиев­
шие. похудевшие. В смысле фигур - это лучше. Все cтpoii · 
ные. Вместо 6 человек в метро на лавочке всегда с 11дят 

8 1 1  свободно. Л ица страшноватые. особенно у пож11лых. 
Это как было в девятнадцатом году. Та стала худенькая. 
как была барышней; та - стрпйиая дама; а у этой - та-
т1я, как у черкешенки. Сейчас стало некогда видеться -
боишься nрийтн на обед, помешать [ . . .  ] 

Меня очень впечатляют сейчас дети. Многие белые. 
как бумага, а веселые. Поэтому, когда я задумала для 
соцсоревнования,  предложенного МОССХом, карт11ну -
я решила сделать весело1·0, милого ребенка (до одного 
года) ,  розовенького. Он доверчиво смотрит на зрителя. 
протягивает ручки и смеется, глаза голубые. Он на руках 
у матери, а рядом старик сп11ной, руки связаны - их рас­
стреливают. Вокруг поле ржи, снопы. Фон - грозовое си­
зое небо. Вдали ярко освещенная деревня. Горизонт очень 
низкий, nод ногами почти. Сбоку иаnравлены два ружей­
ных дула . . .  Но центр - ребенок. Трудно наnнсать, потому 
что я привыкла писать с натуры, которая меня nодхле­
стывает. Я уже подмалевала. размер l .5X l , I  м [".) 



113  переписк и 1 83 

\ 1 1 . Ефююву 
1 2. 1 1 . 1 943 
l lз Москвы 
в Забайкалье 

( . . .  ] Война - это как сп1х1 1я ,  надо считаться с этим, 
как с Природой. 1 1  делать свою жизнь независимо от этого, 
то есть 11менно зав11симо, но стараясь все же делать как 
можно лучше 1 1  бо.%ше. Как в по.1оводье. не пойдешь по 
протоптанной тропинке. а обойдешь иначе. Цел11 те же. 

а пути иные, и больш11е обходы. Досадовать уже 11 не 
стоит. Только применяться. 

И. С. худеет, 11 у него пс11хоз: обычай не есть без 

8�. 1 1 .  Сищшович-Ефи,юва. А втопортрет. 1942 

меня, 11 не более меня. Между тем - мне 11 не надо, я ма­
: ю  изменилась и бодрее его. А он худой, бе.1ый,  вялый -
и не ест без меня, 11 все меня пичкает. Я ему доказываю. 
что он больше ростом, что мужчины, вообще, теперь хуже 
переносят безвремение, -ничего не помогает. Глуп о и 
безумно это. Я ругаюсь с И .  С. Такая уж у меня 
м 1 1сс11 я !  [ . . .  ] 



1 1  ,J � ll \IO!H •Вll11 Lф18 '11 llllJ 1 1:14 
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А 1 1 . Ефююву 
1 4 . 1 1 . 1 943 
l !з Москвы 
в Забайка.1ье 

[ . . . ] Я  бы.1а  вчера на докладе художников, об 1 1х  
поездке на фронт. Это было так интересно, что н1 1чего 1 1н ­
тереснее я никогда не слушала. Говорил11 п ятеро. все бы.1 1 1  
в разных местах. Один пр11ехал к началу штурма Ста.1 1 1 н -
града, это его родной город, он хорошо ор11ентируется 

в нем. Другой - в окрестностях Сталинграда, где бы.1и 
зак.1ючены в кольцо неприяте.1я .  Третий под М11ллеровым 
перед осадой, четвертый из-под Ве,11 1ких Лук. Они рисо-
вали на морозе, при ветре, скорчивш11сь в землянках, пере­
езжа.1и. были в боях, так что действия их  прямо геройск11е. 

У одного разбомбили поезд, потом немцы разбо:.1 -
б11.111 поезд. в котором еха.1и  пленные ита.1ьянцы - с.1у­
чайно? На поле сражения - мертвые - и все не белые. 
не зе.1еные, а яркие, розовые, румяные. Смерть заст11г.1а 
их в действии, в мороз. 

Лежат прекрасные .1ошади-брабансоны,  бельгий­
ские. Связ11сты. когда и м  надо воткнуть ко.1 для телефш1 -
ного провода, а земля мерзлая, втыкают с размаха K(J:I 

в бок мертвой лошад11 - хорошо держится кол в ребрах . .  
В Сталинграде он  видел бой совсем рядом - блиндаж1 1  
немцев в высоких берегах реки. В идно, как подбегает 
боец, бросает гранаты в отверстия и через несколько се­
кунд оттуда поднимаются две руки, а за ними и другие. 
Ноги в ылезших еле бредут, а кистям и  поднятых рук -
машут почему-то. На месте деревень - пустое поле, зане­
сенное снегом,  множество железных кроватей, печ11 на че­
тырех столбах, в печах чугуны:, рядом ухваты. 

Десятки тысяч пленных бредут почти без конвоя. 
И х  кормят - куда же им  бежать? Дикое зрелище -
в русских снежных полях - итальянцы! В одном колхозе 
девица возила в бочках воду на ита.1Ьянских мулах -
Навзикая? [ . . .  ] 

;\\ Я . . 1 ьвовоlt 
I O. IX . 1 945 
1 1з .'v\осквы 
в Париж 

Милая Маша, я сегодня получ11.1а твое ш1сьмо. Oll < >  
шло с нача.1а апреля, оно продолжает то. что я по.1уч 11.1а 
от тебя первое после войны. Теперь ты в Париже 1 1  бу-
дешь хлопотать о приезде в Россию 99? Как ты энергична! 
Конечно, нам было бы невыразимо, очень, очень отрадно 

l l a ч l'IH.' l l lt� .\\. Я . ... 1 ьвовой при·  
ехап) в СССР не осуществи.1ось. 

1rн1 
Речь 1 1.н•т С• портрете .\\арии 
�lков.1ев11 ы .  1 10  1 1е n с а м о м  из­
пест1 10:\1 ( «Девушка.  освещен ная 
CO.llЩl' " > . 1 888, Г Т Г ) ,  а О дру­
Г().\1 - « Портрете .1\\. Я .  Л ьвово1i:. 
( 1 8Ю) .  котnры1"1 яв.1яется собст­
nе1 1 1 1 ш "�тью С<.":t.1ы1 Л ьвовых ( П а -
1н1 m: ) Репроду к ция портрета -
п """"графин Игори Грабаря 
«Ва.1r1 1п1 1 1  А�1екса1 1дрович С еров, 
m1п11ь 1 1  твоrчество» (М.,  изд. 
1 1  Кн�.-,�.l Ь .  1 9 1 4 . С. 1 1 2) .  

1 1 1 1  
С11 .\t f Н t 1 1ш 1 ч - Еф11чова 1 1 аписала 
статью « П а м ят�t �1 узы1..:анта-об 
ществе 1 1 1 1 11ка Ва.1е1п н 1 1 ы  Семе-
1юв1 1 ы  Cl'pnвnii» , которая была 
nп\·б.1 11к()ва 1 1а  (с сокращен и я м и )  
в Ж ур11 а.1е «С1шетская :\tузыка» 
( l <ц ;  . . \• 4) 

видеть тебя. услышать - ведь мы с тобой оста.1 11с1, д вl' 
ед11нственные сестры из всех сестер и братьев. 

Скажи, портрет Серова ( твой) 100 - сущесш � l'T' 
Где он? Я написала о Серове - буду печатать. Та \1 я 1 1 1 1ш1  
об этом портрете, но не знаю, цел ли он. 

Мы все очень старые, наверное, старее тебя Ka l\ �  к1 
бурю чувств вызывает каждое твое письмо� Ты нс пр1:;�-
ставляешь. 

Присланные тобою перед войной 11 1 1сьма Ва.-1с 1 1 т 1 1 -
ны Семеновны к тебе я читала и перечитывала вместе 
с другими  м атериалами .  Мне помогло воссоздать образ 
Валентины не такой, как я представляла, а более ве.1 1 1чr­
ственный. И я написала о ней 1 0 1 .  Должно устроиться 
чтение в Музее музыкальной культуры,  это будет 1 00 .1rт 
с ее рождения. Ее пнсьма к тебе замечательны. И ни  к ко­
му  другому она так горячо не пнсала. Да! Побсседова:1а 
бы я с тобой о ней 

Нина 
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.\\ И . •  1ьвова -

Н Я .  Симо11ович­
Еф1 1 мовой 

Милая Ниночка, дорогая сестра. Я так была рада 
получить твою карту [открытку] - что сразу сделалось 
весело и даже сердце, которое билось неприятно, вдруг 
успокоилось [ . . .  ] 

] 1 1:,? 

8. XI . 1 945 
1 lз Парижа 
в .'v\оскву 

Портрет жив 1 1  даже в очень хорошем внде. 
В 39 году, когда была объявлена война, мы решнли на 
время войны отправить его в провинцию - это всегда бы­

ло желанне Соломона Константиновича [Львова] . С.  К. 
скончался за две недели до ее объявления. Портрет вы-
нули из рамы и уложили в ящик, в котором я его свезла 
в центр Франции, где он пробыл 6 лет. Я его водворила 
у родителей жены Степы 102, но из ящика не вынимала, 

t�Tt' l l <l l l  11 ..\11..ipeii - СЫllОВЬЯ 

\\ \I .1 ьнтюii 
было опасно, так как кругом дети 11 вообще .1юд1 1 ,  не 
умеющие обращаться с произведениямн искусства. Это 
.заключение живописи надолго в темноте, говорят. способ­

ствует ее порче, но никто не думал, что пройдет 6 лет. 
По окончании войны я поехала за ним.  Он сделал 

700 верст туда и обратно и подвергался всяким опасно­
стям ,  и даже чуть-чуть, и менно там, где должен был сна­
саться от немцев - чуть не пропал в пожаре. Немцы были 
в пяти верстах от этого городка, где он наход11лся, и 
сж1 1гали все, что могт1 .  К счастью, их повернули обратно 
1 1  они стали отступать. 

Хотя без рамы,  но ящик был тяжелый.  Я в багаж 
не хотела отдавать и везла за своей спнной и рядом, не­
смотря на всякие трудности, приходилось его носить, пе­
ресаживаться. Благополучно сдала его на вокзале в Па­
риже Андрюше. Теперь он уже в своей новой раме, рус­
скую отставили, теперь она не такая широкая, общий тон 
желтовато-серый,  дерево - рама не давит. Он висит у Анд­
рюши в почете. 

Ведь по завещанию портрет этот принадлежит 
Степе и Андрюше. С .  К .  думал - предполагал, что он мо­
жет в конце концов очутиться в ка1<ом -н11будь м узее. не 
11ск.1ючая и А мерики. Я теперь надеюсь и стараюсь. чтобы 
Степа сог,1асился, Андрей уже дал согласие, чтобы прп­
нести его в дар Советской России. Я не хочу быть ни 
в каком музее, кроме русского! 

Это работа русского художника и должна нахо­
диться в Россин .  Когда бумага о его назначении в Россию 
будет готова. я ее передам в здешнее посольство Так? 
Верно? 

Вот. кажется, все, что могу тебе сказать о нем.  
И ностранцы не ценят, как следует, Серова и ннгде 

он не будет так на месте, как в России. 
Дама,  которая передаст тебе это письмо - невест­

ка Мечниковой. Л идия Карловна Белокопытова . Я с ней 
часто виделась, и она тебе расскажет обо м не. Счастт1вая!  
Едет в Россию, да еще как чудесно, 1 0  часов - п в Москве! 
1 1  все ей устроено, только лети ! . .  

Твоя старая сестра 
Маша 
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А. 1 1 .  Ефююву 
2.X l . 1 946 
Из Москвы 
в Якутск 

[ ... ) Вчера мы провели интересные полдня. Пр1 1с.1э.1 
за нами свой а втомобиль Грабарь, чтобы нам прочесть 
свою рукоп 11сь о Серове 103 и исправить то, что неверно. 
Прос11л приехать и Лелю, и Марусю. 1 1  бы.1а О.1я. и еще 
сын и дочь Мамонтова, Саввы.  Выш.10 хорошо. У Грабаря 

1 1 1:! 
И. Э. Граnарь в эти гnды рабо­
та.1 над \IOllOГpaфнeil «Валенти11 
Л"1екса11дроннч Серов. жизнь и 
творчество» (М" «Искусство» , 
196.'i) .  

наш1сано много и подробно, и дотошно, в смыс.1е .�ат ве­
щей и пр. Он широко ис110льзовал заш1ски Ва.1енп1ны 
Семеновны - цитаты страничные, но он и не скрывает. что 
цитата. Есть цитаты 11 из других воспом 1 1нан1 1й .  Так что 
у него, в значительной степени .  компиляtщя,  

чтенная. Он расточал огромные похвалы Валентине Се­
меновне, 11 есть за  что! Необыкновенно 1·.�убокие. ве.11 1к1 1е 
с.10ва ( м ысли) он у нее извлек. 1 1 ,  поставленные у него 
к месту, - они звучат просто феноменально. 

Но сам он все же многословен, то есть, напри мер. 
после содержательного письма Серовой - истолковывает 
его 11 разжевывает на двух стран1щах. Но все же он боль· 
шой мо.1одец [ . . . ] 

но очень по· 

I Щ  
l la фотографии сТри худож­
ниhа» сняты. В.  А. Серов. 
М . .\. Врубе.•ь и В. Д. Дервнз -
дру1ьи, ученики Лкадемии ху­
дожеств в Петербурге. Снимок 
сделан около 1 884 г. В.  Л. Серов 
подарил эту фотографию cвoeii 
тетушке Л С. Симо1ювич ( мате· 
рн  С1t \Н)1юв11ч· Ефн мовоi1 ) .  

J IJ5 

Мы сде.1ат1 иорядочное ко.1ичество 1ю11равок. 
уточнений, и он весьма благодар1 1.1. Я во:111.1а кое-какие 
фото 1 1з тех. что у меня. 1 1  тех. что мне в «1  \скуtттве» 
снял11 .  Он очень 1 1 рос11л у меня кое-что, 1 1  я с удо1ю.1ы·т11 1 1 ·  
ем  дала, особенно то, что у меня не  нрошJю: мою :�ал� 
домоткановскую, офорт Шапель. фото мамы 11 Ва:1е11т11 1 1ы 
в в11де прелестных девушек. Якова Миронов11ча 11 .�ажс 
дала «Три художника» 104. Пусть все ув11дят! 

В 1946 г. нздате.1Ьство с Искус­
ство• паовн.rю к печати восnо· 
\tннання Сн\1011овнч·Ефнмовоil 
о В. Л. Серове. но незадолго 
до се ко1 1чи 1 1ы  расторгло до· 
говор и к 1 1и 1·у 11е оnубликова· 
.10. Книга вышла в 1 964 г. в из· 
дате.1ьстве сХудОЖIШК РСФСР• 

Про од11н 11ейзаж он сказал - домотка1 1овск1 1й .  110 
тут все домоткановцы хором возо11 11.1 1 1 .  что в .1омоткано11t· 
нет такого места - 11с1 1рав 11л .  

А сегодня я узнала, что в «Искуtттве» моя р� ко-
11 1tсь 1 05 набрана. 1 1  скоро будут гранк11 [ ... ] 

А. И. Ефимову 
7.X l . 1 946 
Из Москвы 
в Якутск 

[ . . . ) Из Центрального театра куко.1 1 1р 1 1ход11.�а .�ев1 1 -
ца с необыкновенно накрашенным 11 губами .  собирать у ме­
ня сведения rю театру - он11 состав.1яют 11стор1 1ю куко.1ь­
ных театров. Я ей долr·о 11 много рассказывала о 11ервых 
кукольниках, кое-что о себе [".) 
Созвон11лась я с заведующей Музыкальным музе· 

ем - о вечере Валент11ны Семеновны. Выясн11лось, что 
разуч11вать ари1 1  1 1з ее опер н 1 1кто не хочет. Но есл11 най­
дутся вокал11сты ( «М.  б. вы найдете») - он1 1  на вечер со­
гласны. Он11 думали делать вечер всех трех Серовых 
(Александра, Валентины 11 Валент11на ) ,  пр1шлечь Третья­
ковскую! Тут я по телефону начала ругаться , взорвалась. 
как гейзер. Действ11тельно. какая нелеnая мысль! Будут 
одни общ11е фразы, 1 1  Валент11на Семеновна не возрод1пся. 
а поп1бнет окончательно в лучах славы отца 11 сына.  
Я убедила, 1 1  она отказалась от этой м ыс.1 1 1 .  Я написа.�а 
Мари11 Вениам 11новне, не поможет .1 1 1  она сво11м1 1  учен11ка ­
ми-вокалистами .  Ответа еще не получила. 

Грабарь еще раз звон11л, для какого-то сведения. 
отвеп1ла и еще написала ему подробнее. Нап1 1еала Маше 
ш1сьмо с нескольк11м 11 во11росам1 1  о Валент11не Семе­
новне [".]  
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,\ 1 1 . Ефююву 
1 5.X I . 1 946 
l lз Москвы 
в я \( �  тек 

( . . .  ] У  И. С. хорошо 11дут дела на Ярославском 
вокзале 10&. всем очень врав11тся, 1«1ворят - совр·еменно, 
11зящно 1 1  т. д. Но И. С. все еще поскуливает. чего-то 60-

1пся. Но это уже как зарн1шы уходящей грозы. 
Вчера была у меня редакторша моей руко1шс11 

[Ot" 
11 С [ф1t\1ОН ныnо.11 1 1ил веско.1 ь ·  
1\о (1аrн.�.1ы.·фон 1 1а стенах и п и · 

о Серов·е. Я ее получ11ла целиком, кое-что 11справ11.1а .  Кое­
что мне редакторша усту11ила. хотя уверяла, что ·ее за это 
выгонят из редакщш. А кое-что мне пр11 ходится уступать . 
Она все ратует 11ротив моего «неправ 11льного» слога. стре-

. 1 0 1 1 а х  �lpoc.1t1ocкoпJ вокзала 
В .\\oCl\R(' 

м 1пся сдела ть гладко, как в газете, а мне это противно. 
Я думаю, их идеал - безносые лица : ничего не торч1п, и 
у всех одинаковые дырки. Как хорошо! Но все-таки мно­
гое из того, что я тогда исправила - осталось, и про Ма­
п1сса и др. Теперешние «поправю1» уже новые. Между 
1 1оочим - это просто анекдотично: у меня. помнишь, ofi 
Иде Рубинштейн, что она охот11лась в Африке на львов. 
Так она сделала - на тигров! Эти тигры приводят меня 
в с мешливое состояние. Даже 11осмотрела в учебн11ке зо­
олопш про тигров. Глава нач1 1нается : «Тигры - животные, 
характерные для Азии, 1 1  больше н1 1  на каких конп1нентах 
ие водятся». Представляешь удовольствие мне прочесть 
такое! [ . . .  ] 

.\ 1 1 . Еф11:1-1ову 
25.X l . 1 946 

[ ... ] На Ярославском вокзале, где работает И. С. . 
мне предлагают работу в детских комнатах. Арх 1пектору 
нравится моя «Маслени 11а» 11 силуэты. Но ... у меня нет 
энерги1 1  и инициативы, просто - стала неподв11жна. Может 

l lз Мос\\вы 
в Я �;утс" 

быть, ож11вею? Сделать бы эту масленицу побольше. раза 
в два, и к ней, в пандан - «пляску, с топотом и свистом». 

Теперь о рукоr1 11с11 . Редакторша, конечно, хоть 11 
обещала не трогать больше. но все переч11ркала, сокрап1.1а ,  
слова переставила. И 1 1 ро11зошел у нас скандал, просто -
д11кая сцена .  Пока - вроде улад11лось, но я боюсь. что так 
это не кончится. Я тебе писала 1 1ро этих «африканск11х 
тигров»? Ну. львов она вернула, но слова : «В пустыне» -
н1 1как не хочет вернуть. Требует не «охотилась на львов 
в пустыне», а «охоп1лась на .1ьвов пустын11». Почему? по­
тому. что предлог «В» был 1·де-то перед эт1 1м !  Я говорю, 
что тогда все это лишнее, Рубинштейн могла стрелять 
«львов пустыни» просто в клетке. Редакторша наста 1 1вает. 
Я потеряла терпение и ударила кулаком по стоn 1  (не по 
ней) . . .  И тут произошло ужасн::;�: она разоралась на меня. 
что я кричу на нее. И .  С.  бросился умасливать, я - нзв1 1 -
няться. Ничего не действует. надела шубу, уходит. Только 
всем1 1  «маслами» на свеrе удалось ее вернуть, и стали про­
должать. Да! Когда она вскочила. она наступила на реф­
.1ектор. которы й  я посrав11ла ей около стула (у  нас хо­
лодно) .  такой треск 11 звон! Тарарам класс11ческий. Что 
будет дальше - посмотрим .  

Она все тверд11ла : «Вы. Иван Семенович, очень 
хороший человек. но с Ниной Яковлевной нельзя иметь 
дело! Я недавно работала с рукописью такого-то, так мне 
са мой было жаль вычерк1 1вать. Но ведь он-то настоящий 
11 1 1сатель, у него действ11тельно все красиво сказано, и 
у него-то фразы глад кие, как сп1хи , 11 такая гармония 1 1 
умен11е . .  » Очень приятно слышать! 
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У меня с ней совсем 11рuт11воположные вкусы, все 
мое ей противно. От нее постоянно слышно: «Этu мне не 
нравится» и - долой. 

Идти жаловаться? По некоторы м  1 1р1 1знака м -
будет еще хуже. 

Словом, кулаком стучать больше не буду, 1 1  вес 
нриму, как должное. Итак - на сегодня - гранкн взя.1а .  
жду верстки. 

Мама 

А. И .  Ефимову 
4. I . 1 947 

[ . . .  ) Пишу из больницы. Что-то это сделалось моей 
специальностью - больницы! И болезнь моя ни с места 1 1 
еще припуталась малярия . . .  Недавно была тут сцена : се­
стра вечером принесла гитару и стала хорошо и грать ра:�­
ные штуки. Потом начала русскую плясовую. Моя сосед­

Из Москвы 
в Я кутск 

ка - старуха совсем помирающая, вонючая, желто-кор1 1ч -
невая, как будто по ней прошлись с мастикой полотеры 
(у нее печень) - вдруг зашевелилась, а лежала несколько 
дней без движения,  бормоча что-то несвязное. Так она 
вдруг села, потом встала и начала ногами отбивать ритм 
танца на полу. А сама неподвижна, как деревянный исту­
кан, притом и коричневая.  Иногда она пыталась поднять 
руку над головой, как полагается, но рука тяжело падала 
еще от плеча, на стол. А лицо - камень. В прочем,  и по 
кодексу танца так полагается. Сила ритма !  Это было 
страшное зрелище. Вся палата хохотала, а я под uде1J,1ом 
(тем более, что приступ малярии был в разгаре, и я сто­
нала и в ритм и без ритма) - я ревела, как буря 
с дождем.  

Но,  по-моему, этой старухе лучше с эrого вечера. 
она ест, отвечает на все вопросы. Ритм ! [ . . .  ] 

А. И. Ефимову [ . . .  ] Я  тут писала очень много ( пером, словам1 1 )  -
на этот раз об Иване Семеновиче, целая рукопись �от. Те­
перь надо к ней предисловие какого-н11будь «имен11», и 
получится монография. Как будто портрет получился. 11 
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психология творчества, так сказать, подтвержденная фак-
тами, которых у меня, конечно, больше, чем у юобого 1 1с­
кусствоведа. Тема ,  которую я держу про себя, не говорю 
прямо, но которая ось книги : искусство его существ ус r 

И меется в виду работа С и моно­
вич-Ефимовой «Скульптор Иван 
Ефимов» , частично опублико­
ва1 1 в а я  в этом сборнике. независимо от него, так что периоды мрака 1 1 возбуж.1t':; 1 1я  

не отражаются. И в общем - искусство радостное, про-
сторное, сильное, полное юмора и изящества незавнсимо 
от тисков болезни и печали. Его искусство я уважаю в по:1-
ной мере [ . . .  ] 

А И. Ефимову 
27.Vl . 1 947 
Из Москвы 
в Якутск 

[ ... ) Я  очень рада, что ты прочел мою рукоп11сь 
Конечно, мало, надо бы еще картины, сцены о творчествl'. 
о скульптуре, а то - пестровато, п скульптор теряет [ . . .  ] 

Я написала сегодня утром вроде «рассказа». Вот 
какой . 
. . .  Вчера днем была белая луна. Она глядела к нам 

во двор и видела все наши горести. Она вам ничего не рас­
сказала? У нас во дворе растет гигантский, именно гигант­
ск1 1й,  тополь душистый, точно где-нпбудь на Таити. В виде 
огромной лиры. Около него постронли барак, но вышло 
живописно. тополь бросает чудную тень на крышу, 1нпо -
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8'1. Н. 51 и И. С. Ефимовы в саду 
11а Новогиреевсhой ул. в Мосhве. 194Ь 

рая 11з чего-то палевого. Он против нашего окна, и весь 
день я любуюсь, как  переливаются на его гигантских раз­
вилинах листья :  подрожит один, как бубен, а все другие 
недвижны. Потом задрожат, задребезжат другие - точно 
перекликаются. После дождя от него запах даже нашу 
комнату заполняет. 

И вдруг - третьего дня - смотрю, утром - вершн­
н а  тополя стала бледнеть, редеть. К полудню уже до се­
редин ы  - не то ранняя  весна, когда еще дымка в место 
листьев, не то поздняя  осень. К ьt"черу он весь так угас, 
в несколько часов . 

.Я думала  - газ, иногда бывает трубу прорвет и 
деревья гибнут кругом. Оказалось - не газ. Гусеницы ! 

Мохнатые, небольшие, с желтой шерстью, как  
у волка. И х  какие-то лавины. Не вообразить. Это было 
просто несчастье. Не знаю, возродится ли. А в чера уви­
дала - гусеницы ползут к нашему дому. А тут дуб. Тот 
самый, о котором И. С. два года хлопотал в Моссовете, 
чтобы убрали шлак около него. Добился - вывозили, вы­
возили - 50 грузовиков за 1 1  лет из  печей в ываливали! Он 
и не дышал, и жаждал. С одной стороны асфальт, с дру­
гой - шлак. Теперь начисто очистили кругом - и вдруг -
гусеющы . 

.Я попросила И. С. накупить клейких мушиных бу­
мажек и опоясать ими  дуб. Пошел, купил штук 20. Одному 
не дали, так он подбил на дворе двух девочек. И вот, все 
трое стали облеплять. Оказалось, очень трудно. Бумаж-
ки не держатс я  на  коре, падают, прямо на  голову И .  С" 
1 1  я уверена  была,  что он бросит, чтобы не быть в смеш­
ном положении. Подыскали гвоздики, он стоял на табуретке 
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с молотком и гвоздями, а девочки подавал11 лнпкую бума­
гу.  Вся штука была в том, чтобы бумага была лнпкой 
сиизу и сверху, чтобы гусеницы не подползали. 

Проход11ли мнмо люди. Мальчишки, конечно. швы­
рялнсь гусеницам1 1  в бумагу, посмотреть - прилипнут .�и ;  
девочки смотрели с благоговением. Барышни разевал1 1  рты 
и долго смотрели, соображая и обмозговывая это зре.11 1ще; 
тетеньки с пакетам1 1  косиJшсь. У И. С. страшно дрожали 
руки. молоток прыгал, бумажки по две. по тр1 1  сразу ват1-
л11сь ему на лысину. Я смотрела сверху из окна. Мужчины 
подходили медленно, руки за спнну. глядел11 довольно 
ехндно, пожимали плечами, и быстро уходил11 от этон кар­
тины «С того света». Иногда И. С" на какие-то, видимо. 
расспросы, указывал рукой на тополь, они с уд1 1влен11ем 
рассматривалн. подняв, наконец, лнцо вверх. и да мы до.1го 
ужасались. 

Потом, когда наконец (липю1й) пояс опоясажя. и 
гусеницы стал11 поворачивать, баба из барака с истериче­
скнми жестами рассказала. что гусеницы лезут по стена м  
дома, в окна, заполнил�� полы, стены комнат. ползут н а  
кроват11 . Какое-то сп1хийное нашествие [".]  

Дуб пока цел, 1 1  бумажки целы. 
Я сказала И. С" что хорошо, что у него много гре­

хов, есть откуда уба внть по крайней мере сто. 
Теперь под окном вместо темной, мо�·учей зелен1 1  

тополя - огромный дряблый старец, со всем1 1  ветвями и 
веточками, как зимой. 

За что с ю1м это случилось? [ . . .  ] 
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Милая Леля, рядом с нашим садом тут ресторан­
ч11к, тоже в деревьях, rютом .1етн11й театр, и за с1·0 садо�1 
сразу море. Вчера мы ходил�� в театр. Там 1·астро.1ирова:1а 
Эльфрида Пакуль. Интересно видеть ее на родине. Уд1 1в 1 1 -
тельная пев1ша. По р адио совсем не то.  Она необычайнаи 
жеманница. Мгновения не стоит смирно. И руки. 11 ноги. 1 1  
C ПllHa - все в llOCTOЯ HHOM движен1 1 1 1 .  и все ЭТО ИЗ-3а ее 

1 1одбородка. я думаю. Чудов1 1щный. Выпячен в11еред, как 
у 90-летней торговки. Г.1аза - оба съеха.111 на переносицу. 
Все это бьющее в г.1аза уродство застав.1яет ее двигатьси. 
де.�ать менее заметным лицо - в старушечий кулачок. А са­
ма высокая. Два часа мы оба .1омали себе мозп1 - 90 ей 
.1ет ил1 1  1 6, и так и не решили. Феномена-1ьное уродство, 
и она корч1пся, но очень смело 1 1  очень музыка.1ьно. Она 
вся полна ритма, гармонии. Это ол�щетворение музыкаль­
ности. Прическа под анге.1а, и вид тоже. Л то вдруг сде­
лается чопорной английской старой гувернанткой. У нее 
в руках маленькнй альбомч11к, вроде мол�пвенника, кор 1 1ч ­
невый, с корнчневой какой-то картинкой. В нем вложены 
м1 1ниатюрные листки - слова нот. Ил11 она делает вид. ч го 
смотр1 1т  туда. Но это пристранвает ее длинные руки, 1 1  она 
не приклеена к роялю, не держится за него одной рукой. 
как часто бывает у певцов. Она то вытягнвает обе рук11 
молитвенно с книжечкой вперед. умоляи небеса, облака, 
кого-то, то решительно закроет, то прижмет - дела много. 
Поет поразительно. Больше пьяниссимо, 1·ромко только 
колоратуры. Безобразнее трудно пр 1щумать человека, но 
смотришь на нее без отрыву, такое это воплощение звуков. 



Во:rосы - не то седые, не то так белокуры. В блестящ11х. 
пр11бранных зав11 вкой волосах а ля инфанта, розовая ро­
зетка .  Да, конечно, я сейчас поняла -- она гр11м11руется 
под уродл11вую 1 1ифанту Веласкеса. Она 3 раза спела на 
«Gис» тот же ва.1Ьс (кажется, из «Красного мака» ) . но 
с разным11 каденц11ям1 1 .  1 1  совершенно разного характера. 
В трет11й раз было всего два слова, которые повторялись 
нс11сч11сл11мо: «я влюблена». Боже, что делал11 ее глаза 11 
ног11. Глаза 11ногда совсем закрывал11сь. ноп1 слегка валь­
с11ровал�1. 11 она 11зображала опьяневшего человека. 11 это 
был колоратурный шепот. 

Я не пон11маю. почему в Москве не говор11л11 об 
ее rюдбородке? Это неотдел11мо. Баба-яга. Но волшебн1111а 
заправская. 

Пораз11тельно было - я смеялась долго, когда на 
«б11с» вдруг она спела дуэт с баритоном. который высту­
пал перед ней. - дуэт из «дон Жуана» - Uерл11на. Что 
про11Зошло: Дон Жуан рядом с ней (сам певец) казался 
таким простаком -мужичком, так добродушно улыбался. -
а она - это такая рядом с н1 1м оказалась тонкая 11 ядов1 1 -
тая заграничная штучка . . .  Вот тебе 1 1  Uерл11на! Как11е 1 1н­
тонаш111 . . .  Невообраз11мо. И все прекрасно, все уместно, 1 1  
выражает слова п редельно. но в паре это было иск.1юч11-
тельное и комическое зрел11ще. А ведь бар11тон тоже быд, 
в своем отделении, недуреи :  фраз11ровка, оттенк11 - все 
честь честью. Но рядом с ней - щенок, щеночек. 

Мы сидели сбоку. 1 1  все время видел11 ее буль­
дожий профиль (как рисуют серп луны) ,  но ан фас это 
слегка скрашивалось. Когда она из жеманной Uерлины 
вдруг сделалась решительной, и спе.1а :  «идем» - она по­
вернулась к Жуану, для партера в профиль. Ее подборо­
док чуть не уперся в л1що партнера. 

Ее зава.111ли 11ветам11 - восхнппельными.  Одна 
была маленькая изящная кор11чневая корзиночка. с мали­
нсвыми цвета ми.  Пакуль прижала корзиночку скрещенны­
ми рука ми к груд11 - совершенно стар11нная бабушка. на 
анг.11 1йских олеографиях. 

Впрочем, уход11т она со сцены почп1 бегом - уд11-
рает; длинное белое платье тогда развевается, видны зо­
.ютые туфельки. она рука м11 поддерж11вает воланы, широ­
ко. ш 11роко - фея Бирюлюна? 

Я очень довольна концертом, и ее фра:щровка не­
забвенна. 

Да. це.1ьная Пев1ща . 
Оказывается. латыш11 - га.1лы [ . . .  ) У них носы -

особенно заметно у женщин - длинные. вовсе не курно­
сые финские. как я представ.1я.1а себе. Носы не француз­
ские - у тех 1юсуше. - но га.1.1ьск11е. Прямые. больш11е. 
11ногда с горбинкой. но по бо.1ьшей части, если не ска­
жешь - мясистые. то как11е-то корnулентные [ . . .  ) Я. у 
всех - и у мете.1ьщ1щ, и на рынке. вижу ласковую улыбку. 
ме.1одичный го.юс ответа (а слов понять невозможно) . 

Я пристрастилась ход11ть на рынок. Там веселая, 
светлая торговля. Завалено яблоками - белые. красные. 
Овощи. Пахнет лошадьми. которые кругом пасутся, чис­
тенько, кукольно [ . . .  ] Я себя чувствую не в пример крепче. 
но селезенка, мне кажется, все растет. И ноги хорошо хо-
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дяl' лишь с утра [ . . .  ] Вчера вечером почему-то приключн­
лась опять м алярия. А с утра - ничего! Немного проду.�о. 
должно быть, на море - это незаметно, а потом чув­
ствуешь. 

Иван Семенович ездит на завод в Рнгу 1 03. Его та м 

.1ето" 1947 г. И. С. Ефимов ра­
бота.1 на Рижском фаянсовом 
заводе над рельефа м и  на темы 
басен И. А. Крылова. 

хорошо принимают. Говорит - все рады. Наl"ко:1ько 11 1 1  1 1 1 1  
не обманывается - судить не могу. Я там не бы:1а . •  l 1 1 1u ь  
бы не  протратил он свою энергию, как  в Гже:1с. на еру 1 1 .1 \  
Впрочем, пока благополучно. Целую всех наш1 1х 

Скажи Наташе и Леночке, что мы привезем им 
конфет, тут они интересные. И копчушек привезем. 

Нина 

А. И. Ефимову 
1 3. IX. 1947 

[ .. . ] Тут море со световы м и  1 1  вся1шм 11 эффекта м 1 1  Т р,· ­

тьего дня были черные, буро-зеленые волны до l"амых всп·:1 . 
затопилн весь пляж и ревели. А се1·одня - т11ш1 1на 1 1 1 1:1 н а н .  
солнце печет. Вода в море одного мутного голубо1·0 I LВ L' T a  
(электрик) . Горизонт смыли, загладили, и нет его в почн ­
не. Подойдя к краю берега, я увидала в небе ладыо. в 1н.�i 1  
люди, весла время от времени вспыхнвают серебрщ1 .\lнl' 
стало по-настоящему страшно, и 1 1нсп1нктивно то.1ю1 � :11 1  
повернуть назад домой. Н о  когда я о т  ладьн проне:1а \Ш ­
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Из Прибалтики 10� 
в Москву 

Свою последнюю осень Симоно­
вич-Ефимова провела в Прибал­
тике В\1есте с И .  С. Ефимовым. 

сленно линию до берега сбоку, ясно стало, что лодка ннже 
горизонта. Вернула взгляд к лодке - опять она в небе, и 
высоко, как  луна или как будто японские божества ка-
таются в лодке. Ракурс то больше, то меньше. И не кача-
ются, море неподвижно, как  небо, когда нет облаков. 

Какой-то дяденька, довольно толстый, купался не­
подалеку, но тоже в небе, и казался гигантом. Масштаб 
окончательно утерялся. 

Я уж подумала - не сделалась ли у меня болезнь, 
когда все кажется то огромным,  то маленьким. Пришлось 
уйти в тень лозин на берегу. Тут на песке голубые тени, 
легкие от лозин, и сразу стало легче. 

Мы вчера провели прекрасный день в Риге, только 
я устала. 

Рига - европейский город, но отличается от всех 
городов тем, что в нем деревьев и цветов больше, чем до­
мов. В нем дома посажены в деревья, а не так, как  везде 
в мире - отдельные парки, бульвары. Но есть и паркн. По 
берегу какой-то речки, живописной, вроде нашей прежней 
Яузы, тянется цветущий сад со старыми дубами, ясенямн, 
каштанами [ . . .  ] и ивами.  Густые, круглые, как стриженные. 
Одну мы рисовали. Все это красиво неописуемо. огромно 
и на ярком газоне. 

Мы исполнили свою мечту (не сложную) - поездн­
.ш на извозчике. С извозчиком полчаса сговаривалнсь, по­
тому  что он едва понимает по-русски, 60 рублей в час! 
Этот старикан превратил поездку в комический рассказ, 
в духе путешествия Кнута Гамсуна по Кавказу. Раз уж м ы  
взяли его на  часы, то о н  ехал шагом, хотя лошадь у него 
� орошая.  

Он с гордостью повез нас к универмагу, но нам 
удалось умолить его ехать по Сl'арой Риге, которая ока­
залась под боком. После этого ои повез еще тише, а когда 
что-нибудь спросишь - останавливался, оборачивался и 
долго не понимал, и долго м ы  стояли [ . . .  ] 
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Таким образом, мы отлично все видели и высмот­
рели - все развалины с сохранившимися прекрасными ча­
стями, какие-нибудь железные завитушки-якоря в больших 
простенках старинных складов. ка 1<ие-то удивительные 
�юрды зверей. человечки по круглой колоде ворот арсенаш1. 
прекрасные церкви - замечательные, огромные, благород­
ной средневековой архитектуры Стиль в старых здани-
ях - вроде наших Интендантских с1<ладов на Зубовском, 

"�:; 1 1 . С и м о нович· t::фи "nва. Масленица 1947 

а наряду с этим - готи1<а, настоящая. И еще - много че­
репичных  крыш, высоких, придающих улице вид уютной 
сказочности и пряничных доми 1<ов. увитых небывалыми 
11ветками.  Яркая, умытая зелень - точно тут вечный вос­
кресны й  день. 

Накатавшись, мы пор 11совал11 1<pyr лую лознну на 
бульваре, отражающуюся еще в воде - вся из шаров -
почему тут и х  не фотографируют - не понимаю. Вообще, 
нет местных от1\рыток. а. здрастс - «привет из Гурзуфа» 
11.1и из Москвы !  

К двум часам м ы  были званы к рижскому скулы1-
тору, академику, чудесный старый человек. Он добр и вни­
мателен к каждому необычайно Прислал мне лекарства, 
прислал Ромму костюм шерстяной, когда Ромма тут обо­
крали. Залькалн Теодор Эдуардович. О нем писать - был 
бы целый том. Жена его, украинка полная, тоже первый 
сорт. Угостили - на зеленых листьях бутерброды - мно­
жество квадратиков из белого и черного хлеба с сыром, 
с разными рыбами, и на каждом - кусочек помидора или 
кучка варенья - в шахматном порядке. Потом он повел 
нас к одной художнице, которая плетет удивительные ве-
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щи из корней елки. Продает их по 1 000 рублей (тысяча ! ) .  
И вдруг она мне одну коробочку подарила. 

Потом поехали в поезде всей компанией домой. 
Ромм недавно из Парижа и любит переходить на француз­
ский язык. Говорит - ему надоедает говорить на одном 
языке, а знает он их кучу. 

Вдруг сзади голос по-французски - «Не говорите 
секретов, я понимаю французский». Оказался славный 

87. Н. Симо1ювич-Ефимова. Лилии. Настенная вазочка. 1947 

смешной латыш, который работал в Париже инженером .. 
Нос у него рыцарский - большой, крутой, а сам не боль­
шой и встрепанный. Пересел к нам,  и мы час болтали по­
французски кто во что горазд. Он был страшно доволен. 
что попал в «Такую и менитую компанию». 

Сегодня уехала милая компания, 11 мы осиротели. 
Публика вся сменилась, чем дальше - тем «мельче» сошка. 
Прислуга ужасается - кто же останется? Когда мы при­
ехали был самый «бо монд» - из Комитета искусств, потом 
разные лауреаты. Понемногу мельчаем! Но погода верну­
лась летняя ,  солнце - так хотелось бы купаться, но мне 
нельзя .  

И. С. лепит моржа 1 10. Пока хорошо получается. 
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l l П 
И С. Ефи"ов. «Утро в Арктике 
(Морж ) » .  Фая11с. ГТГ. 

Лежит морж на льдине. И. С.  выволок, конечно, скульп -
туру на  улицу, в сад, лепить, и около него всегда рой н а -
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роду, в особенности дам .  Все этн дамы интересные, каждая 

по-своему, но в общем, это вечный кабак. И. С. считает 

долгом с каждой полюбезничать [ . . .  ) Так что придешь по­

смотреть скульптуру, посоветовать, а чтобы уловить мо­

мент п1шины, надо выждать час, полтора - уйдет одна 

компания, накапливается другая.  Тут скольптор Шварц, 

бывший ученик И. С. ,  но давно перещеголявший своего 

мэтра в смысле достижений. 
Вчера я посоветовала (нашла-таки время) сделать 

льдину немного не горизонтально, это дало очень много. 

Льдина заколыхалась в море, ста.�а тяжелой, а то была 

как поднос [ ... ) 
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[ . . .  ) .Я  от нечего делать н ачала свою вазочку 1 1 1 ,  вы­
ходит лучше той, что в Гжели не могли сделать. Пышнее_, 
солиднее. Тут у меня материал для натуры есть - листья, 
а сегодня и лилию имею, настоящую, живую, белую лилию . 
.Я думала - время лилий прошло, и уже не мечтала, ан, 

1 1 1  

Из Прибалтики 
в Москву 

С н чоно�н1 ч - Ефн.\1ова сделала 
ску.1ьnтуру - настенную вазоч­
ку зля цветов в виде букета 
.1н.1 ш l .  Выnо.'111е1 1а в фая11се на 
Р 11жс'о" фарфоровом заводе. 
\ран ится в .\1емориальной ма-
1..·терс"()ii худож1111ков Ефи мовых 

в воскресенье вылезаю из поезда в Риге, глядь., о небесное 
явление! идет барышня, несет на продажу гигантский бу­
кет белых лилий . .Я купила цветок и возила два дня с со­
бой, на третий лепила - и не завяла. 

Мы ездили осматривать средневековый замок. Это 

замечательно, и хоть трудно было весьма, но я очень рада, 
что видела. 

Подъем крутой, но мы много раз подолгу отдыха­
ли.  День был чудный и м ы  решили не спешить - весь день 
там и просидели (я-то пролежала) , благо взобрались. За­
мок из гранитных валунов, круглых, как пеклеванный твер­
ской хлеб. И держатся". Плато высокой горы, внизу река 
извивается, деревья, многовековые дубы, вязы, серебряные 
лозины. Растут и по склонам горы и в залах замка .  Стена 
окружает все плато, местами низко разрушенная, местами 
возвышается на  5 этажей. Стоит. Крепко. Спаяно каким-то 
древне-крепким цементом. Окна стрельчатые, и много р аз­
ных, на  всевозможных уровнях. Много комнат, комнату­
шек. Но кроме камня - н ичего н н икаких потолков. Пере­
носит в древность. 

Назад идти, спускаться по крутизне было труд­
ненько, да еще после спуска - снова подъем, не крутой, 
но длинный. Шли, шли, трудно, хоть плачь. И пришли на  
ночевку к незнакомым людям - привела одна скульпторша, 
огонь, а не человек, очень нас полюбившая (Ивана Семе­
новича, вероятно) . Это ее близкие знакомые, но их дома 
не было, ночевать не вернулись из Риги. А мы поселились! 
И. С. с этой скульпторшей помчались на другую гору, а 
я осталась отдыхать. Бедный дом, утлая жизнь". 

Ну, думаю, придет хозяин (он аптекарь, фарма­
цевт) - неудобно-то как, м ы  тут и молоко от ихней коро­
вы пили (в доме была какая -то тетуш ка ) " . И вдруг при­
шел старый дяденька,  весь круглый, как луна,  с серым и  
круглыми глазами, рот без зубов (снизу торчат четыре, 
выросшие вверх) .  Одет во все рваное ( он уже успел нако­
пать картошку и оделся таким оборванцем) . Добродушнее 
фигуры нельзя выдумать . 

.Я подошла. стесняясь, и говорю: «Вот, хозяев нет, 
а гостей набралось полон дом». Не успела договорить, как  
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uн меня обнял: «Милан! Вы из Москвы! Ну, мы с Вам1 1  
два саnога napa. Вам сколько лет? Мне 65, а Вам? 70, ну 
Вы молодец nередо мной, я-то совсем старый хрыч! Ся­
дем - nобеседуем». И так теnло болтал, и так у.1ыба.1ся, 
1 1  рассказывал о своей жизни. 1 1  11зобража.1 разные наре­
чия, 1 1  давал мне фармацевтическ11е советы - чуть не n.1а­
кал от умиления, а в то же время был все время веселый. 
бодрый, улыбающийся. Так nриятно и теn.10 с ним бы.10 . . .  
Необыкновенный человек. У Тургенева мог быть оnисан 
такой. Да вот - не 0111 1сан. 

Тут п ришли с прогулки И.  С. со ску.1ыпоршей, и 
как всегда - я пошла насмарку. Разговор пошел крещен­
до, форте, фортиссимо. Потом покормили нас опять. 11 м ы  
nомчались к поезду, если можно мои черепашь1 1  шаги 
назвать так. На  полдороге всnомнили, что в шуме проща­
ний забыли . . . • 1 11лию! Скульnторша отдала свой бидон мо­
.1ока И.  С. и помчалась обратно. Мы пошли дальше, на 
станцию. Тут торговки с яблоками, молоком. Стали пить 
молоко (прекрасное ! ) , сели на пенек. Подбежала старуш­
ка, догадалась, что мы приезж11е :  «Кланяйтесь Москве!» 
В это время подошел поезд. Мы бросились отдавать бу­
тылку торговке (с иевыпитым молоком по случаю разгово­
ра со старушкой) .  Прибежала скульпторша с лилией, крас­
ная, как кирnич. сели в еагон. Где бидои? И.  С. выско-
чил - нашел у молочющы, где отдавал бутылку. И успел 
и молоко доnить И3 бутылки. 11 вскочить в nоезд. Так1 1м 
образом nутешествие было бJ1агоr10лучным. 

Замок! Благородный И3 благородных. И без реста в­
рашш. Величественный, огромный. дикий. 

Сегодня я леn.1ю ю1л�1ю с натуры - она совсем не 
такая, как я делала раньше. Три иаружных .1епестка, 
сросш11еся от середины, составляют футляр д.1я трех внут­
ренних, г.1авиых, отде.1ьных каждый [  . . .  ] 
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1 lз записки 
" родным 
из бо.1ьницы 

Жар у меня.  Все представ.1яется мне, что я до.1ж­
иа иаnисать сюжет д.1я имnровюации Святославу Р1 1хтеру. 
Что-то неnростое. но - 11  nроза 1 1ческое. У меня бы.10 два 
сюжета. Один забыла, а второй - npo Ясск11. где быва.1а 
давным-давно, в детстве. 
Самое главное для больно1·0 1 1меть в заnасе сюжет 

на случай бессонн11цы, об чем думать. Не дай бог наnасть 
на мрачное. хотя это де.1ается естественно, и .1езет. Надо 
иметь уже что-то наготове светлое 1 1з nрош.1ого. чтu под­
сунуть. Вот меня, так хорошо, 1 1  нанес.10 иа Ясски. 

Голубые nо.1я льна. овес, луга с густым малино­
вым мятликом. 

Мы устра11вали свои nоля рж11, вознлн ( nонарош­
ку) навоз в «nоле», где-то возле забора. Воз11л1 1  на кусках 
коры, no nыльной дороге, 1 1ахат1. бороновали. Потом -
сеяли, всходила оз11мь. На будущее лето - рожь, жа.1и. 
Поля - величиной с полкровати. И вдруг - в восnомнна­
ниях закавыка. Забыла название деревни соседней, где 
было почтовое отделение, откуда брали почту. Старш11е 
сестры ходили туда, 1 0  верст, но я там не была, и потому 
это название не врезалось в память. 

И вот, начннается, на час, на два - вспомннать! 
Я не люблю вспомннать 1 1  не вспомннть. Железново? По-
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варское? Оттуда еще становой пристав 1 1р 11езжал! Камен­
ка? Треухово? Треухово было, но это не та деревня, кото­
р а я  мне нужна. Там еще мельница была, мельник Мина 
раз покатал меня на своей таратайке, от него хорошо 11ах­
.10 крестьянским зипуном, шерстью, пряденной дома.  Пес­
чаное? И спрос1пь не у кого - все умерли, кроме Маши. 
Веселые детские г.1азки. светлые спутанные кудри, грязные 
ш«льчики. Милое, неприступное детство! Ип-по-ли-тово! 

1!8. 1 1 . Сн•1<>i1оонч- Ефю1ооа. Автопортрет. 1 928 

Вот деревня. Ну наконец-то. и слава богу! 
Опять бледные стебли голубого льна, овес, запах 

крестьянской сбруи 11 крестьянских лошадок. Чудное, ан­
ге.%ское детство. Не подход1п разве этот сюжет для му­
зыки? А мне снился оркестр, 11 прекрасный. и эти поиски 
слов - отдельные смс.1ыс ноты ... 
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М. Я .  Л ьвовой 1 1 2  
30. 1 . 1 948 
Из Москвы 
в Париж 

Милая Маша, пншу -rебе u11 ять 1 1з бuльннцы. Скука 
зверская. Мне вкалывают пенициллин. Но я очень ослабела 

Спасибо тебе за письмо. Описание букового леса 
замечательно. Кроны - далеко от земли - это очень об-
разно. Я тоже оп11сывала буковый лес (в  своей злопол� ч-

1 12 
Пос"1еднее письмо Симонович­
Ефимовой. 

ной книге о Серове) , но у тебя лучше. Спаснбо 11 за Ана­
толя Франса. Вот человек! Какой дар!  Какой. я сказа.1а 

бы, смычок - прямо виолончель. Стиль - безупречный 1 1 
красота [ . . .  ] 

А мы, окрыленные успехом дохождения первого 
журнала, послали тебе второй, где о Валентине Семеновне 
мой очерк. 

У меня тут одно время сильно поднималась темпе­
ратура - целую неделю было 39°. Я совсем обессилела. 11 
почти ничего не ела .  А после сделался колит, 11 опять не 
могу есть - очень мало. Странное что-то со мной делается. 
То одно, то другое. 

Руки и ноги у меня - одни кости. Прямо Баба-яга. 
Мне подарили Ив. С .  и Адриан самопишущее перо, я н м  
и пишу. Это очень удобно, и легче п исать - н е  тратить сил 
на  макание. Недавно - в больнице было мое рождение, 
мне 7 1 ,  пошел 72-й. Я всегда была такая здоровая -
вот уж не думала, что буду болеть, капризничать в еде, 
с отвращением ковырять вилкой в тарелке и всего опа­
саться. Точно другую жизнь живу, в шкуре другого че­
ловека [ . . .  ] 
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Пять м астерских Анны Семеновны Голубкиной 

Н 11ко.1а й Дм итр иевич Б а ртр а:�.1 и театр кукол 

Несколько слов об Елизавете Сергеевне 
Кругликовой 

С кульптор Иван Ефимов 



П ять м астерских 
Анны Семеновн ы Голубки ной 

1 
Симонови ч-Ефи чова писа.'1а вос­
пом инания об А. С. Го.'lубкиной 
в 1930-1936 гг., но не считала 
эту работу законченноfl. Данная 
публикация является наиболее 
полным вариантом. Хотя в вей 
дано не столько описание м а ­
стерских, сколько характеристи­
ка са мой А. С .  Го.оубкиной и не­
которы х  событий ее жизни, сви­
детелем: которых был автор вое 
поминаний.  название статьи со­
хранено таким. как называла ее 
на иболее часто С и монович-Ефи­
мова . Отрывки из этой работы 
были опубликованы в газете 
«Литературная Россия» ( 1 968. 
№ 32(292 ) .  9 августа) со всту­
пительноii статьей А. М. Писту­
нпвоii 

2 
Ску.1ьПТ! ра «Старость» . 1898. 
гипс. 51Х54Хб6; «Старуха» -
маска, этюд к ску�1ьnтуре «Ста­
рость» , 1 898, гипс. 24Х 1 7Х 1 8. 
Обе вещи находятся в Музее­
ы а стерскоii Л С. Го�1убки11ой. 

Эта часть воспоi\Iинаниii Симо­
нович- Ефнмовоii относится 
" 1 898- 1 899 гг 

В Париже гулкий двор, среди больших старых .l<•· 
мов, обросших плющом. В нижнем этаже ряд дверей на 
уровне земли - асфальта , - как в конюшне. 

Это - с десяток подряд мастерских для ску.1ьпт1J ­
ров. Очень удобно и чистенько. Один из  входов - в :-1 а ­
стерскую Голубкиной. 

Анна Семеновна лепила тогда там крупную свою 
вещь - «Старость» 2. В этой работе явный уход от ака.l<'­
мизма в реализм - а кадемизма русского, который еше 
успел захватить край жизни Голубкиной. Уход в реа.1 1 1зч 
такой, где усиленный акцент на синтезе образа. 

Эта вещь и менно не «старуха», а «Старость». 1;ог_1с: 

страсти миноват1сь. Созерцающая старость. 

В мастерской, куда я вошла 3 с приведшей по:J н ;:� ­
комить меня с Анной Семеновной товаркой ее п о  мастеr · 
ской Коларосси, было несколько человек гостей -- вре:-1 н 
было нерабочее, - но было тихо, той особенной тиш11ноi 1 .  
насыщенной высотам и  духа, котора я  всегда сопровож.Jа.1;, 
жилища Голубкиной. 

Жилище - не совсем точное слово в применен 1 1 1 1  
к Анне Семеновне. Сказать было бы лучше обите.1ь. ес.1 1 1  
бы это слово не  связывалось с известной нарочнтостыо 

У Голубк11ной само собой всегда и везде получалось: 
в комнате главное - глина и работы. И глина живая. Сы­
рая и свежая посреди комнаты, - отработанная сухими 
комочками, и все-таки не мусорная - кругом. Целеуст­
ремленность совершенная,  а потому - несмотря на мешк11 
с гипсом, стружки и мраморную п ыль - порядок. Жизнь 
человеческой плоти среди этой девственной г лнны ничем 
себя не проявляет. 

Как деревья леса. Проскакала белка по верш1 1нам.  
поспала может быть где-нибудь, побросала шелушки -
перелетела дальше - качнув минимум - одну веточку, -
разве от этого лес одомашнился? 

Также и все обиталища Анны Семеновны. 
Я увидела тогда в Париже Голубкину в первый 

раз. Она сидела 11 курила, отдыхая после работы, веселая ,  
то есть светлая. 

Такой исключительно значительный обл11к, какой 
был у Голубкиной, бывает у редчайших избранных из из­
бранников [ . . .  ] 

Сила. 
Очень высокая ,  несколько выше женского роста, 

с широко двигающимися чертами небольшого бледного лица. 
И все в высшей степени неподдельно и ч1 1стейшей 

воды. 
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Таковы пророки. 
Одежда ее была - та, в которой она работала., 

«вечного» типа ,  вне зависимости от преходящих мод. Она 
надевала то, что ей было привычно и не противно. Длин­
ная темная юбка, в складках которой тонула ее худоба. 
Беличья курточка, впоследствии вылезшая,  ставша я  просто 
из кусков кожи, которую она как-то раз принялась рас­
крашивать. Белая м ягкая кофта. Часто был еще фартук 
нз небеленой холстины, дворничьего покроя. 

Портрет Анны Семеновны, написанный Н .  П. У ль­
яновым 4, хорош в смысле сходства и выражения. Но в но-
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1 
Гl < >ртрст А С. Голубкиной х у ­
..:�о ;+; 1 1 и к  l· I .  П .  Улья11ов выполнил 
н 1 9Л r. ( х . уrо"1ь, ГТГ) - по-

вое модное пальто одета Голубкина зря. Противоречит 
образу . 

с 1 t' с :-.н�ртн Го.1убкшюii. 
В своей мастерской фигура Голубкиной была бес-

конечно импонирующей. 
На улице, где тонкая значительность не выживает, 

притом - старое пальто, старомодная шляпа, - Анна Се-
· 

меновна имела внд «Простой женщины», провинциалки, 
слишком только заметной ввиду как своего роста, так 11 
выражения лица и всей фигуры обостренной выразите.�ь-
1юсти - чуждой окружающему. 

Она сознавала это. Иногда это мешало ей. 
Она не любила ходить по городским улицам. В при­

роде - другое дело. 
Конечно, увидеть Голубкину - событие в жизнн, 

потому что помогает иначе оценивать «вес человечества». 
Другое дело - как реагируешь непосредственно 

в тот момент. 
Чувствуешь себя отсталым душевно и недовыяс­

нившимся, и смущен невозможностью соответствовать. 
Но это ничего ... Чувство некоей подавленности за­

ставляет отмалчиваться - и это самое лучшее. 
Внутренно-то в то время растешь, а главное, не­

сомненно очищаешься. 
Я познакомилась с Анной Семеновной незадолго до 

того, как она уезжала в Россию. На прощанье в ее Париж­
ской мастерской собралось довольно много художников -
русских, французов. 

Французские художественные массы ценили работы 
Голубкиной. Именно художественные массы, а не кружки, 
как у нас, и не круги даже. 

Скульптура «Старость» была выставлена сперва 
в Париже ( 1 899) , а потом в России. 

На выставке в «Осеннем Салоне» 5, еще не выро-

С;1.11 11 J ы  l' tкегод11ые выставки 
фра 1 1 11у iCIOtX художников в П a ­
p 1 1 ii-\L' В Х\' 1 1 1  веке выставки 
� ст ра 1ша.н1сь в квадратном зa­
l L' -- са.1011е Луврского дворца,  
1Нк� �н1 1 1  nnш.:-io назва н ие этих 

дившейся в то время, и торжественной, - самое плохое, 
что я слышала от проходивших обывателей:  «C'est beau, 
се! horreur» [«Красиво, это страшилище!» - франц.] . 

И в Париже она [«Старость»] была более на ме­
сте, чем у нас. 

В Париже, где на выставках много изображений 
обнаженного тела, там эта вещь находится в атмосфере, 
с которой сообразовался автор. Она и производит там впе­
чатление, которое должна производить: поражает величием 
своих форм и красотой широты их. 

На в ыставках русских, где ни в скульптуре, ни  
в живописи не  распространено обнаженное тело ради тела, 
зритель получает непонятную для него задачу - старуха 
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раздета. Он должен затратить силу и время на то, чтобы 
поставить на свое место это обстоятельство [ ... ) 

Тогда, в мастерской, Анна Семеновна, плохо зная 
французский язык, беседовала с французами,  однако, за­
мечательно хорошо - спокойно, и в солидных, так сказать, 
масштабах. Французы отлично понимали все. 

У меня осталась в памяти одна фраза из этого 
прощального вечера - недостаточно, может быть, харак­
терная, потому что я ,  к сожалению, плохо запоминаю слы­
шанное мной самой - не пересказанные другими слова .  

Провожая одну скульпторшу, она дружески сказа­
ла, с оттенком шутливости, но так проникновенно, что ко­
рявость русского соединения трех французских слов пре­
вратилась в монументальны й  стиль речи : «Que tout Ьiеп» 
[«Чтобы все хорошо». - франц.] . И та так же глубоко и 
восприняла. 

Анна Семеновна, уезжая спешно, ликвидировала 
мастерскую. 

В углу у нее была целая груда кусков этюдов -
высохших, из глины. Это были не сами вещи, но куски -
иные с особенной любовью сделанные, уда чные, - отло­
манные от работы, которая брошена в кадку; иные, напро­
тив, - неудавшаяся часть большой работы, отрезанная,  но 
не долженствовавшая пока погибнуть. 

Анна Семеновна разрешила своим друзьям в ыбрать 
себе на память из этой груды кто что хочет. Это было 
остроумно, потому что таким образом сохра нялось несколь­
ко хороших этюдов Голубкиной; за неимением средств она 
ведь не отливала всех своих р абот, даже тех, которые счи­
тала достойными этого. 

Я в ыбрала маску той самой старухи, которую 
только что закончила Анна Семеновна, отрезанную раньше 
от большой вещи в течение работы *. 

Я дала отлить из гипса в трех 
экземплярах и через 30 лет смог­
ла  отдать один в Музей Голуб­
киной ' (прим.  С.-Е. ) .  
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6 
Государственный музей- мастер­
ская скульптора А. С. Голуб­
киной находится в Москве на 
ул. Щукина (б. Большой Лев­
ш и нский пер. ) ,  дом 1 2. Это бы­
ла последняя мастерская Голуб­
киной в Москве, здесь же она 

Она несколько меньше той, котора я  вста.�а на ее 

и жила с 19!0 r. На стене это-
го дома установлена мемориаль­
ная доска работы Е .  Ф. Бела­
шовой 

место в вещи - вероятно, потому, что отлита с высохшей 
И конечно, она более «С натуры»;  в ней меньше 

того синтеза, который в такой высокой степени в ску.1ьп­
туре «Старость». 

Я однажды видела в мастерской Голубкиной т� 
модель, которая ей позировала, и поразилась не только 
потому, что сама была импрессионисткой, которой мо.:�.е.1ь 
владеет, но и потому, что в те времена всем художника \1 

всего европейского мира противело видеть что-нибудь ши-
ре того самого мига ,  в который творишь. 

Модель «Старости» была старенькой птальянской 
старушкой, тщедушной - правда, очень славной. Но вся та 
мощь и крупность выражения и широта обобщения - это 
от Голубкиной. Она укрупн ила модель. И это, между п ро­
чим, всегдашнее отличие работы Анны Семеновны. Все, 
кого она делала, - крупнее духовно тех, что сидели перед 
ней позируя. 

«Толстой» - Лев - непогрешимее; Алексей - мощ­
нее; «Белый» - прозорливее; «Носова» - «дамее», если 



можно так сказать. Во всех нх существенное «Я», их луч­
шее 11столкован 11е, nолезное для мира. Таково свойство 
Анны Семеновны, ее умного ума, - так же как свойством 
других художников - бывает - мельчить до бессмыслен­
ности, то есть до того, что образ теряет смысл [ . . .  ] 

У иных - укруnнение человеческого nортрета да­
стся nыжением, натугой. У Голубкиной круnность nоявля­
стся сама собой. Она видела действительно все то, что де­
.1ала, в своей модели .  

Я nомню, как  она восхищена была этой, я сказала 
бы. старушонкой, которой ей не без труда nришлось 
добиваться для nозирования («Старость») . 

Она рассказывала, что она видит в глазах, в костях 
.шца. в героических руках этой, обработанной долгой 
жизнью, женщины. Она видит все это в действительности 
11 горячо .1юб11т моде.'!Ь, как родители любят своего 
ребенка. 

Работы Голубю1ной созданы в nорыве. Когда все 
.1егко. Созданы в уnоении, nотому они цельны, нскренни  и 
вею1ки. 

Она шла на работу, nодходила к работе, как 
к nразднику. Возбужденно. Бодро. 

Когда еще только задумывала, кого леnить, раз­
гr-варивая с эп1м человеком, nо-видимому, для проформы, 
чтобы иметь время рассмотреть его в жизни. Л ицо ее улы­
балось, светилось, и глаза, впиваясь в модель, обливали 
собеседника светом. 

Зато нельзя представить себе существа мрачнее, 
чем Анна Семеновна, когда работа срывалась, особенно, 
если срывалась перед началом. 

Было раз в Москве - заказали ей nортрет ребен­
kа - сговорились, она ребенка видела. В условленный срок 
она приехала из Зарайска, а заказ расстроился - без ува­
жительной причины. «Ведь я уже его сделала», - говорила 
Голубкина.  В отчаянии, угнетенная, она негодовала, пото­
м у, что она сделала его в мыслях. А это было главной 
частью работы, потому, что само исnолнение для нее не 
составляло трудного труда. 

Во время работы она была серьезна. 
Наружно - сосредоточенна и жестка ; внутренно -

энергнчна в высшей мере, а руки, если смотреть на них от-
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В cв<>il n 1н1�'д в П ариж в 1 897 г. 
Го.1� бк1t11а показала свои рабо­
ты Po.ie11y. которыi\ одобритель­
но отсова.1ся о них.  Уроки у Po­
Je11a стои.1и очень дорого. по­
;.то,1у Го.1убки11а только nоль­
зова.1ась его совета !\1 и. которые 
ей по,юrа.1 н  и в то же вре!\tЯ 
совnа.lа.1н с ее намерен и я м и  

дельно, - казалось, двигаются, как у сомнамбулы. 

( в  mtcь,t a x  к сестре Голубкина 
nо.1роб1ю описывает свою рабо­
т� в Пари же и обще11не с Po­
Jet1n\I } .  Бо.1ьшой интерес пред­
став.1яет едннствешюе письмо 
Г().l ) UKllll()i\ к Родену ( 1 907) ,  
в ...:nтopo:i.1 лщt говорит о важ-
1юст11 встреч н с Роде1юм для 
ее творчества и жизни. П исьмо 
экспо11ируется в м узее-мастер­
СК()il Л С. Г()лубкин()� и оnуб­
.1 н к () в сt 1 ю  в книге Л. Л. Ка мен­
скnr1> «Рыцарски�! подвиг» (М , 
•И:юбра lИТелыюе искусство» , 
197R. с. I R0- 1 8 1 ) .  

Говоря о nребывании Голубкиной в Париже, сле­
дует коснуться ее отношений с Роденом 7, отношений ее 
работ к работам Родена. 

У Родена Голубкина бывала на  дому. Они хорошо 
nонимали друг друга. Роден беседова.1 с ней скорей как 
с товарищем, чем как учитель. 

Что касается характера работ, то Анна Семеновна 
не раз говорила, что ее этюды в Училище живош1с11 no 
формальным своим свойства м  были родственны работам 
Родена, хотя она не видела тогда еще ни одной из его 
вещей. 

Один свой этюд времен училища она сохранила. 
Действительно, он очень «роденовский». Поэтому вернее 
nрименить обратное рассуждение: Анна Семеновна потому 
училась у Родена, что было родство творчества. 
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Голубкина ие люб11.1а ,  когда ее работы став11л11сь 
в прямую зависимость от знаменитого французского 
скульптора. Не любила ,  и ей приходилось негодовать, по­
тому что видела, как назойливо-несправедт1во - пр11т1nа­
ет этот легко испекаемый ярлык. 

Я думаю, и нам ие следует повторять ходячего 
слова, памятуя, как она опасалась названия «последова­
тельницы Родена». Употреб.1ять эти слова можно в житей­
ском смысле, желая сказать, что Голубкина прослушала 
преподавание Родена, но не в 11скусствоведческом. 

Роденовская старуха 8 в Люксембургском музее, 
8 
Речь идет о скул1)nтуре Родена 
•Та, которая была Прекрас11ой 
Ольмьер• (или сСтар�ха• ) ( 1 880-
1 884, бронза, 51Х25Х3() см) .  ( • Ро· 
ден и его время» - каталог вы­
ставки в Москве, изд. Л'\нt1истер­
ства культуры СССР, Министер­
ства ку.1ьтуры Фра 1 1 11ии и Ми· 
11нстерства н11остра 111 1ых де.1 
Франции. без года. )  

с которой непосредственно связывают голубки некую [ . ] 
небольшого размера этюд, натуралистический, которыl! 
вдохнов11ть на вещь, какова «Старость» Голубк11ной, н1 1ка1, 
не может. 

Напрот11в, он мог только вредить идее работы Го­

лубкиной, и с его образом ей, вероятно, приходилось мыс· 
ленно бороться. 

Этюд Родена - это. так сказать. - ант11- Го­
.1убкина [ . . . ] 

В Москве одно время ( 1 90 1 )  Анна Семеновна жила 
в мастерской с роскошным окном на Кремль, на  Соф11йской 
набережной на углу Балчуга.  

Тут Анна Семеновна была мрачная.  
Здесь были сработаны вазы, бюст художника 

В. В.  Переплетчикова, бюст В. О. Гиршмана и этюд с него. 
Этюд, который Анна Семеновна делала для себя, 

Г11ршман взял к себе посмотреть и так и не вернул - он 
понрав11лся ему больше бюста. 

Голубкина питалась в то время,  кажется, одним 
черным хлебом и солеными огурца ми. 

Однажды, в году до.1жно быть 1 90 1  11.1и 1 902, Ва ­
лентин Александрович Серов поджидал Сергея Павловича 
Дягилева 9, чтобы ехать вместе с ним к Голубкиной, при-

9 
Встреча Го.1убnнноii с Дяги.•с· 
аым и Серовы м .  взан�1оот11оше-
11ия Серова и Голубкн1ю11 опи­
са н ы  в книге Симо11nвич-Ефи­
мnво11 «Восnnминания о В .  А. Се-

глашать ее участвовать в выставке «Мира 11скусства» 
На другой день он рассказал. что у нее от.111чн 1.1L· 

навые оещи, что Дягилев пригласил ее и что Анна Семенов-
на  мыла пол, когда они поднимались к ней в мастерскую 

1ншс• (Л" •Художник РСФСР• , Она не любила нарушать атмосферу своей l 9ti4 I .  ской. Не пускала т1шнего народа, поэтому пред1юч11тала 
убнрать мастерскую сама,  в особенност11 пос.1е работы. 
в которой ей хорошо работалось. 

В этой ее мастерской, в Крестовоздв11женском пе­
реулке, в доме Л 11сснера, ход был из люка, снизу. 

Серов и Дягилев составлял11 в то время блестящую 
пару. и эта карт11на встреч11. хотя я ее не в1 1де.1а.  посели­
лась в памят11. 

Ведро, тряпк11. подоткнутая юбка - 11 вылезающ11й 
из-под пола великолепный петербуржец Дяг11.1ев. элегант­
ный, с седой прядью в черных волосах. 

Две новые вещи, о которых говор11л Серов, две 
сидячие фигуры первобытных людей, задуманы Голубкиной 
для помещения их в камине, бл11з самого огня, в глубине 
очага, чтобы свет пламени перебегал по скульптуре. Долж­
ны быть исполнены в бронзе. 

мастер · 
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Такой смелой деформац11и лица и такой в то же 
время nрекрасной, в смысле красивого скульnтурного куска, 
как в этих фигурах, нет, nожалуй, в евроnейской 
скульптуре. 

Деформация, кроме скульnтурной красоты своеоб­
разной трактовк11 архаического человека, достигает цели 
формальной, говоря о близости стены, у которой скульп­
тура долж11а помещаться; и в ней учет того обстоятель­
ства, чтобы при освещен11и причудливо бегающим пламенем 
формы оставались бы всегда четко выпуклыми.  Кроме 
того [" . ]  лицо женщины сделано так трепетно, что и без 
фактического nламени видишь его освещенным ярким, жи­
вым огнем костра. 

Это следующий шаг после «Старости» по компакт­
ности тела и по игривости распоряжения материалом. 
;у Анны Семеновны - предыдущее проюведение по отно­
шению к последующим почти всегда - этюд. Она все вре­
мя 11дет и все время накопляет. 

Если уже упоминать о Серове в воспоминаниях 
о Голубкиной. то следует сказать о взаимоотношении этих 
двух крупных современников все, что могу сказать. 

Серов любил Анну Семеновну, и она тоже ценила 
его честный глаз и ум, так сказать, сверхъевропейца. 

Встречались они, однако, очень редко - так прихо­
.:�11лось. Одно время у них была размолвка - на почве так 
называемого «генера.1ьства» Серова, которого на самом 
.:ie.1e совсем не было. 

Об этой размолвке обе стороны вnоследствии со­
жа.1ели, так как она была недоразу мением, но недоразу­
мения крупных людей особенно глубоко ввинчиваются. По 
счастью, оба имели силу nреодолеть себя и загладить все 
раньше смерти Серова, иначе это было бы тягостным вос-
1юминаннем для Анны Семеновны, которая выделяла Се­
рова и как художника, и как человека. 

Недоразумение с Серовым и Голубкиной имеет. мне 
кажется, общее основаю1е с тем. как было в свое время 
с Врубелем, который из друга преврашлся в ярко, страстно 
возненавидевшего Серова. 

Положение житейское таково : все трое гении. При­
чем Серов - не по качеству работы, а no типу работы -
наименее гений и наиболее талант. 

Но Серову в жизни, лучше сказать, в художествен­
ной судьбе, очень все-таки везло, художественный подъем 
его шел естественно. в меру все время оцениваясь. 

Врубелю и Голубкиной исключительно не везло. 
Это, конечно, не случайность - когда смотришь со 

стороны и издаю�, как мы теперь имеем возможность смот­
реть, но в то время, когда раз за разом что-то в течение 
жизни у человека случается - он негодует, досадует. вид1п 
вину в самом контрастном, идущем параллельно. 

У Серова заказы, и все раскупается. Он дает воз­
можность расти и учиться большой своей семье - одиимн 
сво11м11 работами.  В те времена это было редкостью. 

У Врубеля покупается мало, случайно. - и вот я 
помню, Врубель стремительно шагает по выставочным за­
.1ам  Таврического дворца на Портретной выставке ( 1 904) , 
устроенной Дяпшевым. возбужденный, покрасневший -
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ища Серова, чтобы «объясииться, выяснить . . .  ». Знакомые 
предупреждают Валентина Александровича уйти. Это 
Врубель! Михаил Александрович! - всегда мягкий, лицом 
бледный. Серов был мишенью. 

У Голубкиной заказов мало, и они часто срыва­
ются. Тому две причины - обе роковые: 1)  портреты ее не 
таковы, чтобы нравиться буржуазному заказчику, 2)  заказ­
чики не таковы, чтобы Голубкина могла к ним п риблизить­
ся без бури, без протеста в душе. 

Так, однажды один из крупнейших московсю1х ар­
хитекторов пришел к ней с большим заказом. Работать для 
«улицы», для постройки, для народа - было любимой 
мыслью Анны Семеновны.  

Но архитектор повел разговор в смысле жалобы на 
русских скульпторов, что, мол, слабы. 

«Вам что же - самого Микеланджело подавай?» -
Голубкина оборвала его, не пожелав проглотить высоко­
мерный тон по отношению ко всем русским скульпторам. 

Заказ исчез вместе с архитектором, который при­
вык, что одно его приближение расценивается за счастье 
фантасмагорическое, что слушают его затаив дыхание. 

Анна Семеновна заняла в искусстве ту поз1щию, 
которая в те времена, в которые она жила (заказчики -
буржуазия) - была трудна. Позиция оказывалась физиче­
ски едва одолимой. Морально - Анну Семеновну поддер­
живали ее родные и друзья, ио не общественные массы, -
и это-то именно и тяготило ее. 

Чем больше тяготило, тем больше заказы должны 
были срываться.  Серов был случайной мишенью. « Гене­
ральства», столь ненавистного Анне Семеновне, в котором 
она его заподозрила, в нем не было - напротив, он был 
очень скромен. 

Я помню, как он сказал один раз, в самом расцве­
те известности : «Мне совестно сделалось назначить пятьсот 
рублей за акварельный портрет. Подумал - как же Коля 
(двоюродный брат Серова. - Н. С. ) целый день трудится 
и получает сорок рублей в месяц, - а я сразу п ятьсот? 
И сказал - полтораста». - Разве «генералы» от искусства 
рассуждают так? 

Но, конечно, в моментных встречах - обиход чело­
века оцененного не таков, как того, кто видит свою оценен­
ность и признанность только в отдаленном будущем [ ... ] 
У Голубкиной много больных мест. Ее впечатлительность 
из числа тех, которая раз или два в жизни должна была 
искать успокоение в лечебнице. 

Только повода достаточно было - не та. какая ей 
нужна, расстановка скульптур на выставке «Мир искусст­
ва», - и она обвииила Серова. 

А то еще, придя рано в утро вернисажа на выстав­
ку, она увидела, что полотеры, натирая полы, положили 
свои тряпки на ее скульптуру".  

Серов разговаривал с Голубкиной, не подлаживаясь 
под ее настроение и под ее тон, как делали, щадя ее впе­
чатлительность, многие друзья Анны Семеновны.  

Стычка неминуема. При первом поводе. По сча­
стью, повторяю, все было пережито и выяснено раньше 
смерти Серова. 
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Нельзя не сказать здесь, что, собственно, нз-за 
Голубкиной Серов в 1 909 году вышел из Училища ж иво­
п иси, оставил преподавание, хотя это давало постоянную 
основу его заработка. 

На испортившееся к нему отношение Голубкиной 
ответом Серова было - горой встать за нее, скульптора, 
большого русского самобытного скульптора. 

Голубкина задумала лепить с учениками в Учили­
ще ж ивописи. Кроме возможности пользоваться моделью, 
ей хотелось, и сильно хотелось - она мечтала об этом -
окунуться после провинции, где она тогда жила, снова 
в студенческую учебную атмосферу. И ей хотелось много 
11 систематически порисовать. 

Она советовалась об этом с Ефимовым,  и тот со­
общил ее желание Серову. Эта м ысль показалась Серову 
правильной. Он видел и для учеников пользу, если с ними 
рядом будет работать зрелый мастер. Он передал просьбу 
Анны Семеновны директору, князю Львову. Львов отказал. 
Горячие доводы Серова не помогли. Кроме канцелярских 
затруднений, для директора играла роль революционная 
настроенность Голубкиной. Тогда Серов подал заявлеиие 
о выходе из училища, и никакие уговоры огорчениого кня­
зя не помог ли. 

В годовщину смерти Серова мы возвращались 
с Донского кладбища вместе с Анной Семеновной - она 
позвала нас к себе и много, и светло, 11 замечательно гово­
рила о Серове. 

Да - мы имели  возможность пользоваться ее бе­
седой - с.1ушать ее яркие, единожды говоримые слова, 
красивые - красивые высшей, шершавой красотой, погру­
жаться в тишину ее мастерской, насыщенною жизнью, -
тишину -- по счастью удивительному, почти чудесному, со­
храняющуюся даже и поныне. Вместе с приятиым запахом 
дров - коры древесной, дровяного огня,  в ее мастерской. 

Мы все, ее собеседники, мало соответствовали ей. 
Она рано созрела душевно и духовно. 

В мастерской в Крестовоздвиженском переу.1ке 
сделан ы :  «Огонь» - две фигуры, «Идущий человек» 11 ба­
рельеф на Художественный театр. 

Барельеф, сделанный задолго до Революции, изоб­
ражает водоворот, бурю ж изни. Борются люди, гибнут -
тут мелькнет нога, тут рука, кого-то выносит стихия жиз­
ни, революции .  

Теперь он нам понятнее, чем был тогда. 
Голубкина перерабатывала этот барельеф три ра­

за. с начала до конца заново. Она хотела еще раз начать 
его снова, после того, как он был принят; но деньги, вы­
данные на эту работу, были все истрачены и переистраче­
ны - это ее тяготило н мучило. Было много трудов и глу­
боких страданий.  А между тем барельеф не может быть 
оценен по достоинству - 011 плохо освещается под стеклян­
ным навесом, для него нет точки зрения в узком пере­
улке [ . . .  ] 
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В 1 905 году, во время всеобщей забастовки, в дни 
баррикад в Москве, Анна Семеновна пришла ко мне. Мы 
долго говорили о происходящем, Голубкина осталась но­
чевать, потому что мы решили идти на другой день с утра 
на баррикады, помочь раненым.  

Счастливо проскользнули между расставленны м1 1  
орудиями н а  Театральной площади - тогда это была не­
мощеная  площадь - плац. Утром рано пушки еще не стре­
ляли. Мы спохватились, что нам, может быть, не на чем 
будет раненого нести. Возвращаться домой за одеялом 
было нельзя, и я придумала зайти к одному из преподава­
телей Училища живописи - на Мясницкой. 

Действ11тельно, нам пожертвовали у Пастернаков 
бо.1ьшой серый плед, 1 1  мы. довольные, отправились 
к Красным воротам. 

Тут поперек п_1ощад11 была большая баррикада. но. 
когда мы подошли. то увидели, что революционеров на ней 
не бы.�о. Площадь была занята вооруженными полицей­
скнми - и пешнми, и на лошадях. 

Мы подходили к площадн 11з Большого Харитонь­
евского переулка - длинного 11 пустого. Впереди на п.1оща­
д11 стоял необычайно, нев11данно пузатый околоточный, ко­
торый, чтобы удобнее было держать огромную в интовку, 
пристроил ее на спнну согнувшегося перед ним оборваю1а. 

Природа экономна. В особенно трагические, осо­
бенно страшные минуты она пускает в свет грубый до 
краl1ней лапидарности шарж, никуда в другое время не 
годный. Минута так трагична, что 11 таковское, мол, сойдет 
Действительно, карикатура с трагедией сливается 10. 
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Завндя нас вдвоем в безлюдном переулке, гротl'ск ­
ный околоточный повернул свое орудие в нашу сторон\· 1 1  
прицелился. У меня кровь от губ, от головы, явио дажl' 
для меня, утекла куда-то внутрь, и все с1 1лы самосохра н"­

ння направили меня обратно по переулку. Сделав несколь-
ко шагов, я обернулась, предполагая Голубкину рядом, но 
ув11дела, что она стоит себе на прежнем месте, при выходе 
на площадь, спокойно прислонившись к водосточной трубе 
дома. Плед перекинут был на руке. 

В ид нацеленного на меня ружья был невыносим. 
но оставить человека, с которым я пошла, было тоже не­
возможно, и я заставнла себя пойти обратно, к площад11. 
Я пошла к Голубкиной, тронула ее за руку, накрытую 
п.1едом, 11 стала убеждать уйт11, каждый мнг ожидая вы­
стрела. Она смотрела на меня спокойно, сперва не сог.1а ­
шалась, потом согласилась. 1 1  мы тихо пош.1и по переу.1ку 
обратно, не ог.1ядываясь. 

Ворота всех домов были г.1ухо зако.1очены досками 
в те дни - нам некуда было войти в убежище - да в Ха­
ритоньевском переулке 11 ворот мало. Когда м ы  заш.1и за 
угол Козловского - на ул11uах подня.1ась стрельба. Мы 
.:.1обрались до дому поздно вечером, н обход больших У.1 11 11. 

Анна Семенонна 11отом говор11ла. что ей смер;11 
совсем было не страшно, что она 11ошла назад только ради 
моего 11обелевшего в1 1да. 
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Когда Анна Семеновна жила в Зарайске (пострu11-
.1а мастерскую та:-.1 ) .  тu в Москве мастерской у нее не бы.10. 
Расстvяние разде.1я.10 нас, но мы более сб.1 1 1зит1сь в это 
время. 

Мы недавно обвенча.1ись с Иваном Семеновичем. 
учи.1ись оба в Учит1щс живоп11с1 1 .  жили бедно, но как-то 
ж1 1вош1сно. в бо.1ьшом саду при хлудовском особняке, 
в бывшей бане Х.1удовой. безо всяк11х житейских удобств. 
но с неско.1ью1ми крас 1 1выми предметами. Это отсутствне 
обыденного. 1 1р 11том нс сделанное, а само 11олуч1 1вшееся 
у нас в то время ,  пр1 1в.1екало Анну Семеновну. 

Прив.1ека.1 ее еще наш сын - в то время ему бы.10 
11есколько месяцев. Анна Семеновна, rюявнвшись иногда 
мрачной, усталой в высшей стеиени, искала, как .1екарства ,  
компанин этого ребенка - ионят.1 11вого и нежного ма.1ьч1 1ка. 

Я оставляла его с ней, сколько ей хоте.1ось, ино­
гда - каюсь как мать - к некоторому ущербу для него, 
так как не брала его иокорм1пь 11т1 одеть теплее вовре-
мя. - не решаясь прервать успоко1пельного д.1я  нее пре· 
бывания. Анна Семеновна с 1ще.1а на полу, возле топнвшей­
ся же.1езной печки, мальчик 1юлзал возле нее и играл с ней. 

Другая, неожиданная 1 1р 1 1  суровости облика Анны 
Семеновны. черточ1<а : 

Анна Семеновна тогда же увидела, как танцева.1а 
Э. Н. Рабенэк, 1 1  пр1 1шJ1а счастт1вая. 

«Ух, какую этп еще нача.111 новую область! Как 
это хорошо. Ско.1Ько нового я теперь в Москве вижу. 
Бо.1ьше всего мне нравнтся у вас 11 у этой, которая вот 
танцует. Вы вот трое точно работаете, а другие - живут». 
В слово «живут» она вкдадывала - выражением .11ща -
обыденность, бытовщ11ну. 

Впос.1едстви11 .  когда Э.1.1я l lвановна Рабенэк пози­
рова.�а Ивану Семеновнчу (он ее р11сова.1) - поз1 1рова.1а. 
тан11уя, - они пред.1ож11.1 1 1  Голубкиной посмотреть. Анна 
Семеновна зап.1ака.1а от восх11щен1 1я перед школой танuuв­
щ1щы и и грой прекрасного трен11рованного тела. Она пред· 
:юж11.1а Э.1.1 1 1  1 lвановне: «А мnжно протанцевать - горе?» 
Рабенэк протанuева.1а - 11  не 1юшло 1 1 рптанцева.1 а :  ск.1оня­
.1ась. склонялась бо.1ьш 1 1м1 1  .1 1 1н 1 1ями. Она тоже бы.1а бо.1ь­
шuго роста. 

Как-то утром к самому окну нашей комнаты в Х.1у­
довском туп 1 1ке 1 1одъехал11 ювозч1 1чы1 санки. Анна Семе­
новна весе.1ая с11дела в санях. нагруженная большим ящ11 -
ком. 1 1  весе.10 кр11чала нам в окно - чтобы откупорить 
скорее ящик. 

Мы выскоч11л11 . Ста.111 отд11рать тут же на сне1·у 
доск11 топором и мо.ютком. Из ящ11ка освобожда,кя бюст 
Андрея Бе.юго н Голубкина рассказывала между тем, что 
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он вышел у нее, 1ю выражен11ю домашн 11х, - «вроде бор­
зой собаки», но что она, хотя спг лас на с эт11м, всс-так11 
как-то особенно довпльна дост11гнутым. Она сде.1а.1а е1·0 
по своему этюду с натуры. .101 1 1  ( 1�1117) llCf}ВIJlii - Г И П С  TOl l . ,  )�X:]:])(:Jn. второii - гипс т п 1 1  . . 1 1 '·. l�Л.!i Осеиью 1 1еред тем Голубкина пр1 1езжа.1а в :\\оскву 

и .1еп11ла Андрея Белого. Он 11озировал ей в Училище жи-
вописи на Мясн1 1цкой, в так называемой мастерской Тру-
бецкого. Она 11редлож11ла 1 1  нам с Иваном Се"'1еновичем 
11оработать, если мы хотим.  
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Иван Семенович сде.1а.1 тогда 11ортрет Бе.юго -
ироф11.1ь, барельеф, оттиснув впоследств1 1 1 1  нз фарфора. 
г.1азурованного. А я сделала неско.1ько рисунков, где. ес.111 
с.1аб рисунок, то передавадась свежая д11кость г.1аз Анд-

1:?  
Барс.1ьеф 11 рис� 1 1к11 с юобра­
жешtе'1 .\11дрея Бе.1оrо хра11ятси 
R мс\1nрна.1ыюй 'tacтepcкoil ху­
.1нж11111�оn Ефнчовых. 

рея Белого, среди неско.1ькu нап.1ывшего ко.1ы1а его 
темных орбит 12• 

Поз11руя, он разговар11ва.1 с Анной Семеновной. 11 
это бы.� пр 11чудливый разговор - игра двух хороших игр1 1 -

R9 Н.  С11\ю11ович-Ефююва. A 1 1дpeii Белыii. 1 907 

1 )  
Вероит1ю, речь 11.J.ет о статье 
Эс'н�-ра Ва.1ь.д.ора «Художестве11-
11ыii посt.�.1ок во Франции• . no­
�1eщe11 1юil в жур11 а.1е «Зо.1отое 
ру110• . 1 907, °f'<y 111,  с. 81 -82, в 
кптороii описывается деятель-
1юсть группы .11ператоров. ху­
.зnж1шков. музыка11тов. литогра­
фов. объединившихся с це.1ью 
з.ать «1tоучите.1ы1ыii лри"ер 
з..1я п.1uдотвор11оii. справед.1и­
воii, свободной, гордой и цвету­
щей жиз11и• . Окплп Парижа 
n1нt ор1·t1 1 1нзова.1и поселок -
«Це 1пр обмена между разно­
род11 ы '1 11 творчества ,tи» . Участ-
1 1 111\11 зтоii групп ы  обяза н ы  бы­
:ш ф н:шчески трудиться на об­
щую nо.1ьзу. нме.1н типографию 
и са м н  1 1абира.111 и нзда ва.1и 
иск усствоведческиii жур11а�11 . 
устраина.1и выставl\и, ко11цер­
ты. В группу входн.r�и не только 
фр" 1 1 ц � з ы  Ш ар.1ь В11.1ьдрак, 
Жорж Дюаме.1 ь, Жю.1ь Ро"'" 
1 1  .lp . .  1 ю  н русские (Лронсон) 
н р у :\1 ы 1 1 ы  ( Брn11ку:ш )  11 .д.руr11 ... �. 

ков. из которых каждый бросает по-своему. но оба точ1н• 
и красиво отбивают. 

Он позирова.1 раза два - не бо.1ьше. Помню. ,\11 н а  

Семеновна заговорила о Льве То.1стом, которого она з11а:1а 
лично. О его «жадности», как она выразнлась - в то�1 
смысле, что он показывает на 1 1ублику «не себя». 

«Под вуа.1ем. - сказа.1 уже от себя Бе.1ый.  - о.111 а .  
две. семь вуа.1ей . . .  » 

В одном письме Го.1убкиной к Ефимову ( З а ра йск. 

1 4.XI I . 1 907) говорнтся о портрете А. Белого. 
Вот это письмо: 
«Многоуважаемый Иван Семеновнч! 
Я тут еще двух Андреев сделала. Этот на сп1 

сп1хи и статьи. Мне думается, что этн лучше. Может, как 
человек меньше похож. а как поэт несомненно больше. 

То, что я говорила о обществе, уже в Париже осу­
ществилось - Братство. Об этом я прочитала в пос.1едне"' 
номере Руна 13. Вот не будьте так недоверчивы к !llOHM 
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словам. Это только значит, что вы меньше жили н не чуете 
еще этого - это сущая правда в наше тревожное и тор­
гашное время. 

Попрошу я Вас вот что. Как пойдете в училище., 
скажите, пожалуйста, Михайле Ивановичу, чтобы прислал 
мне гипсу. У меня уже ни пылинки не осталось. Если он 
еще не посылал, то один мешок белого и один серого, а 
если послал, то ладно. Наши не верят, что в ы  не сердитесь 
и дивятся на вас. Теперь я присаживаюсь за мрамор 14.  Не 

14 
« П 1н1 сн ж ина юсь 33 мра мор ... » ­
очевид1ю. речь идет о скульп­
туре « П пrтрет Н и н ы Николаев­
ны ..\.1ексссвой» ( 1 907, мрамор, 
42X2.JX:Jo,Б. Музей-м астерская 
,\ С Голубк и 11 М1 ) .  См. список 
ску.1 ьnтур11ых произведен и й  

узнали ли вы,  когда его надо посылать? Спасибо, Иван 
Семенович, за вес. Так уж я вам благодарна, даже душа 
трескается. 

Нине Яковлевне мой поклон. 
У меня эти бюсты Белых странные какие получи­

лись. Может это хорошо, а может очень гадко. Не поста­
вить ли их на Союзе? 51 что-то не разберу. Толкните, по­
жалуйста, в бок Василия Васильевича ( Переплетчикова. -

\ С. Го.1убки 11ой в кни ге А. J( a ­
\lt'Hcкoro «Рыцарский подвиг» 
( .\\ , « Изобра:1нтелыюе нскус ­
rтttо» . 1 978) 

Н. С.-Е. ) ,  может он приедет поглядеть и возьмет в Союз, 
если годится. Боюсь - нехорошо. Адриану поклон. Про-
щайте, желаю всего хорошего. 

А. Голубкина". 

После одного из сеансов, когда Андрей Белый 
ушел, Анна Семеновн а  попросила, чтобы я посидела, и сде­
лала мой портрет 15 быстро, ровно за 20 минут, и не сходя 

J .-1 
Портрет ( 6 юс 1 )  Си монович - Ефи­
'"'""ii ( п1 11с. 46ХЗ7Х34) в иск ус­
стнl)Rt'дческой литературе отно­
сит к 1 90;) г. В к а талоге выстав­
'" ,\ С Го.1убки 11ой в 1 9 1 4-1 � 1 ;) r1 R Мnскве. в Музее изящ-
1 1ых н1.,куссто ( « В  пользу paнe-
l lhl \t � ) « Портрет г-жи Е.» 
(то есп. 1·оспож11 Ефи мовой ) -
отнt•сt.• 1 1  к 1 905 г. В каталоге 
toC111:1t.>ii1inii выставки к столе­
т11ю сп .з.ня рождения А. С.  Го­
.1\ (1к11 1юi'� ( ..\к адем ня художестн 
ССС Р .  1 904 ) также стоит дата. 
] 411.) 1 
Снчо11ошt ч - Еф11�1пва указывает 
вrн:-�1и созда н и я  портрета - од-
11нщн• ...,н•1 1 1ю с работо1"1 ГG1лубки -
1 1оi1 1 1 ё1 д  портретом Андрея Бе-
111 1  о. то есть 1 907 г. П о-види­
\10.'\1 � .  011в1бка нкралась в ката ­
·'"' 1 ! 1 \4  r В 1 90.? r. Си монович 
не .'\101-.н1 быть «Г-жой Е . » , 
так кик 0 1 1а  вышла замуж за 
11 С Еф11,111на н 1 906 r .  

Дн; �  брон:tоных отлива с гипса. 
1m1с1ре111ю1·0 Л .  С .  Голубкивоii 
С11 .'\101юв11 ч - [фн мовоil. сдел а 1 1 -
1 1ые н 1 960 1· . . на ходятся: nep­
н ы ii - н .'\t е.'\1 орна.1 ыюii мастер­
скоi1 Х ) .1ож 11 11кпв Ефимовых. 
нторой - в Ки.1 и 11 и11скоi'I об"1 аст­
но1l художесткешннl галерее. 
l f .'\tCC'TOI ещt� брш1зовыl1 отлив 

с одного места, ни разу не посмотрев в профиль. Она сама 
потом удивилась этому. 

Последняя мастерская Анны Семеновны в Левшин­
с1шм нереулке - любимая  ею и ценимая, КQторую она су­
мела сохранить вопреки трудностям в разные времена paз­
H L i M  - и удержать. 

В смысле житейском - мастерская построена 
крайне непрактично, но по качеству света, по обширности 
высоты - это то, что ценила Анна Семеновна и что застав­
ляло ее лишить себя м ногого, ради обладания этими  сте­
нами, в которых она чувствует себя - «У себя в ма­
стерской». 

В этой мастерской, которую она занимала 
с 1 909 года, сделано множество больших вещей, бюстов, и 
почти доделана ее огромная работа - группировка из 
большого количества отдельных поясных фигур - апосто­
лов. - стоящих на общем постаменте-полке, 1 10ддерживае­
мой двумя кариатидами-фа внами. 

Прототипом для одного 1 1з апостолов 11ослужи.1 
Голубкиной брат ее, Семен, действительно обладавший тем 
типом русских л1щ, которые в то же время и тнп греческих 
философов. Большой, умный лоб, печать торжестnенности 
в благообразных, четких чертах. 

Увидя на выставке Голубкиной в этом году бюст 

с гипса. п р и надлежащего Вол­
гт ра.1rко.'\1 у .'\tузею изобрази­
н�.1 1)1 1 ы х  нскусств. выnолне1111п­
го 11 1 9-Ю г В. В .  Лук ьяновы м . 
1 1 ах е 1.1нтся в ГРМ. ее деда - отроческая ее работа, - я поняла, откуда в семье 

эта значительность в чертах лица. Такая  же была сестра 
Анны Семеновны - Александра. 

Из кариатид одна сделана в Зарайске. Вторая -
в Левшннском, - обе из дерева исполнены в Левшинском. 



Н. я. Си монович-Ефимова 
За писки художпиh.а 

В двух кариатидах - характерная для скулыпур Голубки­
ной широта - nодобная широте музыкальных nроизведений 
Глинки. Удивительно точно даны самые эти существа : со­
средоточен ные, открытые, светлые, как прf1рода, языческие 
nолубоги. 

Свету, nадающему на эту скулыпуру. есть на что 
и есть как nадать. Фавны, ж 11вые в расскаэах античных 
nисателей, существуют и у Голубкиной. 

90. Л. Голубкина. 1 1 . 51 .  Сююнович- Ефимова. 1 9117 

В Левш11нском сделан «Лев Толстой» - одна из 
на1 1болес зрелых вещей Голубкиной. 

Сделаны бюсты Ал. Толстого, Ремизова - 11з дере­
ва. Носовой, и тр11 головы вместе - нз мрамора.  Актер 
Моиссн, борзые собаки 11з камня. Переч11сле1111е заняло бы 
страницы. Ребеночек из мра мора (едва л11 имеется другой 
такой в м11ре) - с узк1 1м1 1  дстск1 1м1 1  nлеч11ка м11 ,  с ребячы1м 
звуком губ. Она сделала его по памяти. Это се племя нн11к. 
которого она страстно люб11ла. 

2 1 2  



Сверва Голубк1 1на зан1 1 мала в Левшинском обе ма­
стерские - обе одинаковые огромные, по обе стороны пло­
щадки лестницы. В одной она работала, в другой ставила 
готовые вещи. Но потом, в 1 9 1 2  году предложила - сама -
Ивану Семеновичу Ефимову, что уступит ему одну ма­
стерскую. Ей совестно стало пользоваться двумя,  в то вре­
мя как у товар1 1ща по 11скусству не было ни одной. 

Она устувнла ту, в которой работала. 
Мастерская еще не была освобождена, когда Иван 

Семенович перевез две свои скульптурные работы -
«Козла» и «Бизона». Их поставили пока в той ее мастер­
ской, где был11 собраны все вещи Анны Семеновны. Она 
сама поставвла 11х на одну из полок, покрыла холстом. 
Потом Анна Семеновна их раскрыла. Они простояли не­
сколько дней, и Анна Семеновна помрачнела. 

«Ваши работы мои полки перекувырнули! Ваши -
и паслись, и люб11лн, а мои никогда н 1 1чего не ели и не 
ШIЛИ . . . » 

Это было первым предупреждением грозы, надви­
нувшейся впоследствии  на наши отношения. «Бизон» бод­
нул рогом и не заметил, что «боднул», так сказала Анна 
Семеновна. 

Мы п рож11л1 1  рядом около года. 
С нами жила моя племянница, курсистка, матема­

тичка,  радушное существо. Анна Семеновна любовалась ею 
как человеком, звала ее заниматься в своей мастерской, 
даже в то время, когда сама там работала. 

Сперва Лина Семеновна часто заходила к нам, 
иногда неско,1ько раз в день - в минуты отдыха между 
работой ил11 в сумерк11 . И к себе звала смотреть ее работу. 
Мы ж или в кварп1ре под мастерской. 

Потом Анна Семеновна стала заходить реже. 
Ей не нравилось у нас. И действительно - стиль 

нашей квартиры был не совсем тот, что привлекал Анну 
Семеновну в большой единственной нашей комнате Хлу­
довского парка. Богема стала отдавать цыганщиной. 

Потом она приходила еще реже. Потом, однажды, 
сказала:  «Давайте, не будем знакомы». Мы были знаком­
ством слишком заполняющим, слишком шумным. 

Анна Семеновна впоследствии,  через много време­
н11, пояснила : любя нас, она не могла относиться равно­
душно к тому, что происходило у нас, прислушивалась, 
невольно - к шумам, а это ей мешало. «до вас я ведь как 
жила? Хожу одна по обеим мастерским, и улыбаюсь. Как 
в лесу улыбаюсь» 

Всплывает 11 другое воспом11нан11е, уже смутное, 
доrюлняющее перемену в отношен1 1 1 1  к нам Лины Семе­
новны. 

Как-то вышло так, что Иван Семенов1 1ч, переехав­
ши,  с места в карьер, начал в ее мастерской большой ба­
рельеф «Лося». Начал, когда Анне Семеновне не работа­
лось, после разговора с ней о зверях. Он думал своей ра­
ботой возбудить и ее, а в своей мастерской, не помню 
теперь - почему - он не мог его делать. С разрешения 
Анны Семеновны,  но поступил он несколько тяжеловесно, 
и во всяком случае - неосторожно. Работа затянулась. Ог­
ромный барельеф, основательно прилаженный на бревнах . . .  

2 1 3  
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потом его отливал11 . . .  Анна Семеновна уже хотела рабо­
тать - 11 не могла. Вместо двух мастерских у нее не оста · 
.1ось нн одной. Правда, на недолгое время, - но надо 
знать. чтб для Анны Семеновны была жажда работы. 

Работать она могла только в одиночестве. В пол· 
ной сосредоточенносп1 в работе. Она меньше всего посту-
11алась в ж 11зн1 1  своей работой. Мы в этом отношен11 1 1  очень 
1юлов11нчаты - жертвуем работой 1ю всякому поводу, даже 
мелкому, недостойному. Образ действ1 1й  Го.1убк11ной бо.1ее 
чем прав11льный. 

Но получилось так :  мы встречал11сь на  узкой об­
щей лестнице не здороваясь. не замечая будто бы друг 
друга . Иван Семенович все-таю� не мог не приветство­
вать - молча кланя.1Ся. Анна Семеновна - никогда. Ш.1а 
мимо прямая,  сосредоточенная. Она оберегала свою рабо­
тоспособность. Она восп 11тывала себя, и была права.  Но 
это было, конечно, ст1шком тяже.10, и ,  найдя другую ма­
стерскую, м ы  переехали. 

Через год восстанов11лись наши отношения.  мы вер­
нулись на  прежнее место в Левш11нском 16. 

Рассказы о многих других с.1учаях «а�шута111 1 i i» 
ношен1 1й ходили по городу. 

Анну Семеновну вообще 11ли очень .1юб11:111. 1 1:1 1 1  
относит1сь с непр11язнью и с раздражением. 

от-
Сохра11и.1ось 1 1исьмо И .  С.  Ефи­
"ова к Симо11ович-Ефимово�1 
(из Москвы в Отрадное), кото­
рое характеризует дружескую 
симпатию Голу6ки11ой к Ефи­
:�.1овым (см. письмо на  с.  120) . 
Письмо не датировано. но по 
с мыс.1у, nе1юят110, это 19 1 1-
1 9 13  rr. 

« Голубк1 1на просила такую-то не пр1 1ход11п, к 111:ii 
бол.ьше». 

«Голубк1 1на не вышла к такому-то. когда 011 1 1 р 1 1 -

шел к ней». 
Это называли чудачеством. но это сталк1 1валась 

1·лубина с обыденщиной. 
Анна Семеновна оберегала то, что достойно обере­

ганья, для чего можно и именно следует быть жестоким, 
резать хирургическ11. Делала она это совсем не так, как 
сделал бы другой - потому, что она сильно чувствовала. 
и там, где другой поступил бы с расчетом осторожности -
ее душил ужас. 

Это меньше всего «чудачество». Она ведь не делала 
этого, чтобы издеваться над человеком. Делала то.11ько ради 
результата. Чтобы такого-то здесь перед ней не было, и,  
по ВОЗМОЖНОСТll, в ОДИН миг! 

Она была ведь необычайно добрым человеком. 
Например, отказалась от спшенди11 в Училище ж 11воп11си. 
потому что «есть более нуждающиеся, чем она». 

Возвращаюсь к хронике: 
Го.1убкина, за время, что в.1аде.1а снова обе1 1м 11 

мастерским11, сдела.1а памятн11к художнику Н11кифорову. 
Об этом следует рассказать то. что я знаю. так как памят­
н1 1к перестал существовать 1 1  поэтому может оказаться 
совсем забытым. 

Слеплен он был ею тр11жды - все три повторен1 1я 
был11 удачны, и все тр1 1  пог11бл1 1 .  

Первая работа была начата Го.1убкиной на  сере­
д1 1не мастерской, а пол, оказалось, не выдержал. 

Анна Семеновна сразу замет11ла повреждение 11 
в несколько минут растаскала 1ю углам мастерской весь 
памятннк - глыбу гл1 1ны больше двухсот пудов. 



Второе 11овторен11е она с.1е1 1 11.1а .1етом. ,\\ы бы.11 1  
R Тамбовской губерн1 1 1 1 ,  ко1·да l lван Семеновнч по.1уч11.1 от 
нее п 11сьмо с ярко выраженным желанием - rючтн требо-
11а н 11ем, чтобы он пр1 1еха.1 11осмотреть ее работу, которой 
она была особенно довольна. Ефимов 1 1р 11еха.1, но промед­
.111.1, правда, трн дня. Это 1 1ромед.1ен 11е, оказа.10сь, как-то 
больно ее ушнбло, 1 1  она t".'loмa.1a работу. С.1ома.1а до его 
1 1р11езда и с оттенком как бы упрека ему об этом до.1ожи.1а. 

Третье повторение, выполненное и поставленное 
на могнле художника (на М11усском кладб11ще ) .  бы.10 раз· 
б11то вдребезги березой, у1 1авшей на памятник. 

Это несчастье было не совсем с.�учайным. Анна 
Семеновна компоновала памятн1 1к в связи с этой березой. 
большой, слегка склоненной, дающей уютную образующую 
линию для композ1щ11н памятника в пространстве кладб1 1-
ща. На памятн1 1ке х удожник был изображен с па.1 1 1трой. 
с11льный 1 1  ве.1 1 1чественный. Художник Н 11к 11форов бы.1 
горбун, с умным .1 1щом. Ж11воп11сь его t" 11.1ьна, бодра 1 1  
темпераментна . ..\нна Семеновна вышла удачно из трудной 
задачи сделать большой горб не жа.1к1 1м.  Она утверд11.1а 
этим памятн 11ком Художника как професс1 1ю. Па.11пра -
как атрибут профессшr, как шпага у военного. 

Го.1убк11на работа.'lа 11 над другим памятником, но 
.1аказ не состоя.1ся. Это был памятник на могилу знаме· 
ннтого адвоката П.1евако. Заказывала его вдова, которая 
хотела, чтобы сделана была фигура Иоанна Златоуста. 

Го.'lубкина некала облик Златоуста большим11  р 1 1 -
сунка м1 1 .  В неожиданных 1·.�уб11нах жнзни черпа.�а Анна 
Семеновна свон впечат.1ен1 1я .  Как-то она 1 1  Ефимов rюш.1 1 1  
вместе в Зоолог11ческ1 1й  сад. Маленьких .1ьвят сторожиха 
Rосшпывала там в своей .1 1 1чноii комнатке, 11 хотя они 
смешно выбегал11 1 1з- 11од ее 1 1ышной кровати, нз-под ро;ю­
Rого тканевого одея.1а. но Ro всем чувствова.1ось, что это 
будущие .1Ьвы. Одни бы.1 бо.1ен 11 .1ежа.1 с обвязанным 
ЖllBOТllKOM. 

Анна Семеновна 1 1р1 1се.1а око.10 него на корточк11 11 
чрезвычайно долго 1 1рон11зывала его взг.1ядом. 

На обратном lt)Tll Голубкина не сказала н11 c.10-
Ra - что-то обдумывала. На другое утро она тороп.1 11Rо. 
не здороваясь. позва.1а нас смотреть ее новый рнсунок. 
И что же? В ве.1 1 1честRенное че.10Rеческое .111цо З.1атоуста 
она смело 11 откроRенно Rставнла :1ьв11ные глаза. 1 1  это 
быдо прекрасно. 

Но заказч11 11а. не в1rдя даже ни  одного эск11за Го­
::убкиной, вып11са.1а вдруг из Италин нечто готовое 1 1  
1юш.1енькое. 

смерт11 
Мы бы.11 1  на  Кавка.1е, ко1·да узна.1и о 11еож11.1а 1 1 1юй 
Го.1убк1 1 11ой. узна:ш уже 1юс.1е похорон. 
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В Jc1pa itl'Kt'. 11а ГЩН)дс1нн1 к.1а д· 

t1 11щt'.  н а  :i.1oп1.r1e - 1·ра 11нт11ая 
1 1 . 1 1па с Ut1рельеф11 ы м  портрето"1 
( L't\у.1 ыпор Е. Ф. Белашова ) .  Н а  
L0'14.' .  в которо�t ж и л а  Голуб­

к ю 1 а .  - :�.tt":\1<ф11а.1ы1 а я  доска 
1 �· к )  1ыпор Е.  Ф. Бе�1ашова ) .  

Нам рассказыва.1 1 1 .  что на похоронах бы.10 шю1·0 
народу. 

Она умерJ1а 1 1  нохоронена 11 Зарайске 17. Кроме 
родных и бт1зк11х были учен1 1к1 1 ,  товар1 1щ1 1  ш МоскRы. 

Представитель от Третьяковскоii галереи с 11е1 1к11м 
от 1·а.1ере11 - Соко.1ов. от Общества русск11х ску.1ып1 1р1 1в 
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OtJщec1 н о  руссhнх Сl\.)'/IЫПорон 
(ОРС) - объедн11с11нс.  BOЗ llHK·  
1 1 :е(' в Москве в 1 926 1·. н а  ос· 

(ОРС) 18 - А. Н. ЗJ1атовратс1шй с венком от Общt.'етва. m 
ГJ1ав11скусетва - А. Л. Фед'Jров-Давыдов. учен1 1 11ы � 

1 1()3(' JJЗll('(' С)"Щ('СТВОНашuего 
ОGщt"ства московских ску.11 ьn­
торон (ос1 1 .  в 192;) r·. ) .  

Л .  Г .  Зандберг, Е. П. Хренникова, Иван  Ивановнч осд н н ­
ков - помш·авш11й Го.1убк11ной в скульптуре ш дерева. р а  
боту которого она  цен 11.1а ;  формовщнк Г .  И .  Сав11 1 1ск11 il. 
скульптор 3. Д. Клобукова. формовщик Учи.1 11ща ж1 1ноr1 1 1 ·  

с1 1  М11ха11л Иванов11ч Агафы1н (бывший бутафор Большого 
театра ) .  Когда Голубк1 1на была ученицей Уч11л1 1ща живо-
п иси, Михаил Иванович первый науч11л ее укреплять боль-
шие массы глины связанными проволокой крест-накрест 
кусочками деревяшек. Он же отлил ее большую работу 
«Мальчик, выходящ11й на бой» 1 1  не хотел ничего брать за 
отл11вку. Сказал :  «Вы :1а 1 1лат11тс мне, когда будете зна ме-
н1постью». До конца ж 11зни Голубк11на сохран11ла к Миха-
1 1  .. 1у Ивановичу благодарное отношение. 

За гробом, говорят, ш.�а собака Голубк1 1ных. 
Анна Семеновна очень юоб11ла собак. И .1ошадсй. 

Она 1 1х уважала. 
У нас сохранилась тетрадка - семь стран1 1чек чер­

новнка рукописи Анны Семеновны «Неско.1ько с.1ов о ре­
мес,1е скуJiьптора». 

К сожаленню. 1 1  в этой тетрад11 нет той г,1авы 
(«О, ж 11вотных») , которую она ч1па.1а нам до сдачи ру­
ко11 11с11 в издательство и которую вищ·.1едств1 1 1 1  она у1шчто­
ж11J1а бесследно уже в корректуре. 

Сохранилась у нас еще одна ее пол11тическая кари­
катура, нарисованная ею в 1 905 году (ползущ11е сенаторы 
вокруг Николая 1 1 ) .  

Есть еще у нас альбомчик. в который м ы  иногда 
записывали иные замечания Анны Семеновны. ее слова. 
отрывки разговора с ней. За 1 1 1 1ск11 эти сохранились. но 
чтение их, особенно вслух, нс может, однако, дать ско.1ько­
нибудь верного впечатления. 

В речи Анны Семеновны важны контрапункт 
фразы, крестьянское прав11льное произношение. необыкно­
венно гибкий, богатый тонкостями интона 11 1 1й  строй ее серь­
езного голоса. 

И не менее важно было, как выразнтельно живет 
в это время ее л1 1цо, преду11реждая фразу. ,\ фраза выльет­
ся после задержки. Подымутся густые брови .  Вдруг на­
хмурятся с детской серьез1юстью. Вдруr· брызнет теилый 
свет из глаз, и расцветет вес mщо до последнего участка 
кож1 1 .  Или с шумом втянет воздух, задерж11тся слово. 
сбычнвшись головой - утверждает. сильно разделяя L'.'10 1J a .  
с очень крестьянским вы1·овором. 

Скульптура Голубкиной, так же ка!\ все рисун · 
1·; 1 1  и как написанное ею - в бо.1ьшей 11.111 .1учшеii свосi'1 
части сохранилось, но не может сохран 1пься устная 
речь ее. 

А речь Голуб1шной - это еамая Ct.' душа. сама и 
суть. В слове, как еще в обиходе 11овеедневной ж 11зни. 
Анна Семеновна выражалась вся. Я решаюсь сказать. что 
ген 11 альность Голубкиной выражалась в устном ее слове 
даже еще полновеснее 1 1  явственнее, чем в ее скульптуре -
как это ни странно формулировать. Скульптура не успе.:1а .  
быть может, взять от нее все. так как д;1я ее творчества 
не было простора. 
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Но нс нес дело в этом. Хочется рассмотреть это 

Язык Голубкиной - это народный, русt·кого наро­
да язык - драго11еннейшая жемчужина человечества. Ан­
на Семеновна не оторва.1ась в этом от народа - редчайшее 
счастье ее 11 наше. 

Знан11е народа 1 1  языка его выросло 1 1з впечатлений 
детства и юност11, в городке Зарайске. На постоялом дворе 
останавливались обозы; мать Анны Семеновны, хозяйка, 
корм1 1 .1а возч11ков 1 1  вела с н1 1мп беседу, которой, надо 1 1р1 1 -
бав1 1ть. те дорож11л1 1 .  

Анна Семеновна, ребенком, люб11.1а сдушать эт11 
беседы - рассказы возч11ков, репл1 1к 1 1  матер11, всегда 
серьезные. 

В протшюположность этому крепкому фундаменту 
русской речи - �:кульптура ее, как форма, на народный 
фундамент не оп11ралась. 

Народная русская скуль11тура (особенно 11з дере­
ва) векам1 1  выработанная, ваян11е из одного куска 
бо.1ьш1 1м1 1  планам1 1 ,  пр 1 1чем вещь имеет смысл только це­
.11 1ком. Это «конструкц11я». Скульптура Анны Семеновны 
не «конструкция». Анна Семеновна в разговорах на эту 
тему относилась необыкновенно враждебно к «кoнcтpyк­
Ullll». «Редькой в11ерх - редькой вн11з», как он11 с Иваном 
Семенов11чем это кратко называт1. 

У Голубк11ной ж 11вет каждый кусок. 
У кого, кроме как у греков, прекрасен 1 1  инд11вид� -

ален 110 фактуре каждый отдельный - даже отбитый -
кусок? 

Это так 11 у Голубкнной. А еще у кого? Нн у ко1·0. 
не 1 1сключая Родена, которому современник11 - соотече­
ственн1 1к 1 1  Голубю1ной охочи ее подчинять. 

В слове Голубкина огромна, как вся 11стор1 1 я  язы­
ка народа. 

В скульптуре - она - мастерства огромного, зна­
н 11я 1 1  опыта вел11чайшего - во многих вещах умопомрач1 1 -
те.1ьно красива, но 1 1ндивидуальна. 

Я пишу «НО» потому. что 1 1нд11в1 1дуа.1ьна - с.1едо-
11ате.1ьно, не всем понятна. 

Чтобы понять скульптуру Голубк1 1ной, надо знать 
ее са мою. Надо знать ее русскую непримиримость с тем. 
что бы.10 благополучным.  

«.1ово.1ьство» выг,1яде.10 для нее «самодовольст­
вою> :  11деа.1 она 11ска,1а в страдающем:  героев - в так на­
:;ываншейся в то время «средней толпе». Она внде.�а свер-
1;ан 1 1е са моцвета не граненного - дикого. 1 1  11зобража.1а 
это сверкан11е. Сред11 д11кой коры. 

Кроме того, скулыпура Анны Семеновны - это 
н<: осяза ние. это зрен11е. 

И в ж 11зн1 1  она не была че.10веком осязающ11м.  Она 
би1.ы смотрящ11 м.  

Не только случайность, что она не была женоi;, ма­
теоью. Она смотрела на людей со стороны. 

Горячо, - но со стороны. 

2 1 7  
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Не это л11 свойство отражалось в ее руко110жат11-
ях? то есть именно - это не было руко-пожатне. Она толь­
ко подавала свою - в жизни сильную - а тут вдруг сде­
лавшуюся безжизненной, - руку тряпочкой, которую дру­
гому оставалось пожать. Между прочим, это-то тоже 
послужило поводом ссоры с Серовым,  который пр11нял 
свойство за намерение и оскорбился. 

Однажды Иван Семенович показал Голубк11ной. 
как она здоровается. Она ужаснулась 1 1  несколько дней 
старалась делать нное движение. Потом сказала :  «Ну. 
я буду опять по-старому, так чтой-то трудно». 

Она охватывала людей зрением, досоздавая нз 1 1х  
внутреннего содержания внешн11й их, более яркий облик.  

Особенность некоторых скульптур Голубкиной -
мягкие, полные своего, то есть их свежего дыхания  и со­
держания;  благородные формы отдельных центральных 
мест окружены бывают колючими  поверхностями,  где все -
дыбом. Барельеф на Художественном театре, две вазы 1 1  
несколько быстро сработанных - в полчаса - в час -
бюстов. 

Также - дыбом - чувствования Лнны Семеновны. 
В мастерской на Балчуге и в Крестовоздвиженском 

сделано наибольшее количество вздыбленных поверхностей. 
Но в сырой, легкой, воздушной глине, из которой 

работала Анна Семеновна,  эта "земля дыбом» не была той 
колючестью, которую мы сейчас видим, глядя на ее вещи, 
отлитые в бронзе. 

В глине эти места - воздушность, 11одъемы 1 1  па­
дения, буря, которую всякий иной материал действ11тельно 
умерщвляет. 

Та поверхность, которую дала им Г(мубк11на (я го­
ворю о тех местах ее скульптуры, про которые говорят, что 
это живопись, а не скульптура) , эта поверхность как 
нельзя более соответствовала теме в то время, когда Го­
лубкина творила. Была родственность моменту. Она выб11-
рала ее из вещи с таким же вихревым устремлением, как 
и тематическое содержание этих вещей. Вазы - изобража­
ют вихрь. Барельеф на Художественном театре - это буря 
революции. 

Работы Голубкиной, отлитые (в  г11псе, в бронзе ) .  
мы  должны уметь восстанавливать в нашем воображен11 1 1  
в первоначальном их  материале - стихии Голубкиной -
в сырой, свежей, чистой, девственной гл11не. 

Я не случайно назвала глину у Голубк11ной дев­
ственной. 

Голубкина очень «по-знатецк11» отл11чала гл11ну 
измятую от глины свежей. На этом основана с11стема 
се работы. 

В мастерской Анны Семеновны 1 1  чувствовалось. что 
глина - это ее полнокровный товар11щ по искусств�·. 
И с этим товарищем - она не запанибрата. 

Мастерство обращения Голуб1шной с г.11 1ной 1 1 с к ­
точительное. На основе знания и опыта - величайшего. 

Кто может и мог сделать бедро такое, как у «Иду­
щего человека»? Нет, перечислите имена скульпторов всего 
мира после Возрождения - вы не остановитесь н11 на од­
ном! Ни у кого не будет такой Ж11зн11 (Ж11зни с большой 
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Gуквы)  - в связках. в костях, в густом мясе, в .1егкой коже. 
в трепете тела. Это прочищенная плоть. идея костей, связок. 

Подумайте об этом. Переберите всех, включая Май­
оля. Да - вел11ю1е категории :  цельность, композиция, рав· 
новес11е масс. Но здесь не менее вел11кая категор1 1я - отоб· 
раженный 11скусством с11яющ11й закон пр11роды. Такого 
«промытого», такого верного, вернее верного, нзображе1шя. 
с тончайшей функцией - пр1пом образца такой красоты и 
благородства вы не найдете н 11 у кого. Именно потому. что 
Голубкина вш1валась, отдаваясь моменту со всей страстью, 
без остатка, с огромной силой всего данного ей дарования 
1 1  фнзической снлой огромной. 

Вот когда понятным де.1ается, зачем Голубк 11ной 
однночество, зачем гнать от себя всех, засоряющих 
вн 1 1ман 11е. 

У всех ваятелей - я не ошнбусь, есл11 скажу -
всего мира - глнна пережеванная. перемятая, безразлич· 
ная, так как они рассчитывают на нее как на промежуточ­
ный материал. 

Так - воду можно провести по трубам, чтобы 
иметь ее. А ручей беж11т с горы, по камешкам долины. 
тоже неся воду, но 1 1сполняя главным образом все функц11 1 1  
воды - шумя, пенясь, журча, блестя. служа средой быст­
рой рыбке. 

Бюст «Не11Звестного человека» в мастерской Го­
лубкнной - это мировой шедевр скульптуры, торжество 
глины, максимальная спетость ее свойств с рукой мастера, 
виртуозно ею играющего. 

Глина где-то блестит, горит; глина 1·де-то сорвана 
единожды и навеки; где-то, на лбу, по ней проведено не· 
выразимо точной рукой, как ветром по грозовой туче, на·  
двигающейся на  полнеба; где-то - на к 11сп1 руки Л ьва 
То.�стого, она оформилась прикосновением. нежнее возду· 
ха; где-то, на коленке «Идущего», завернута круто и густо; 
где-то залоснилась граненостью широкой кости; где-то 
обтекает, как струйка воды, подвижные губы ( «Странн1ща») . 

И все цельно, еднным духом. 
Долго ношено - быстро выполнено. 
Как во всех, особенно высоких, понятиях человеку 

не дано пребывать сколько-нибудь продолжительно (чем 
понятие выше - тем короче миг) - так творческий акт че· 
.1овека вообще недолог. Анна Семеновна успевала все 
(я говорю о лучших вещах) сделать в эти минуты. 

В них - не «работа», а Творчество. 
Работа в н 1 1х  предвар1пельная. доших .1ет и вн1 1 ·  

каний. Тренировка рую1 - в мастерских. Тренировка г.1а· 
за - в музеях. 

Более с.1абыми ее вещами, которые, думается. и 
повредит� ей в мнен1 1 1 1  современного ей общества. я счи· 
таю: две мраморные головы вместе - одна широкая, дру· 
гая - вытянутая. Вазы. Несколько голов из мрамора -
вытянутых 19. На этих вещах, быть может. больше или 

2 19  

\\oif\t..'T быть. автор 1·оворит 
меньше влияние временных периодов психической иеустой· 
чивосп1 Анны Семеновны. Но вещей этих вовсе не так 
много, чтобы они были характерны для Голубк11ной, как 
это представлялось болтливому. шарахающемуся. легко­
мысленному обществу. 

о cк� .l t>nтypf" «Двое» ( мрамор, 
1 �1 10. Лr\узей русского искусства. 1\ 11••11 ) .  
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Еще о глине Голубк11иой : к ч 11стоте нравственной. 
если можно так выразиться, ч 11стоте, 11 именно дсвствен110-
ст11 г л11ны Анна Семеновна была щеnет11льна до размеров 
абсолютного. 

Кроме того, что на эту тему  на1 1 11сано ею nрекрасно 
в кн1 1ге «Неско.1ько слов о ремесле скульнтора». она рас­
сказывала, как ее учитель nu Уч11лищу ж11во11 1 1с1 1 ,  ску.1ы1-
тор Сергей Иванович Иванов, которого она nоч11тала и 
nр11знавала своим Учителем (Учителем с большой буквы) . 
однажды велел сторожам вышвырнуть во двор большое 
кол11чество глины, 11з которой был сленлен этюд ученика. 
nр1 1леn1 1вшего окурок к своей работе. Иванов сч1 1тал, что 
недостаточно только сломать этюд. Ему глина,  участвовав­
шая в безвкусной шалости, nрот11вна была, как осквернен­
ная, то есть зараженная вредным началом. 

Тон, которы м  рассказывала это Анна Семеновна, 
ставил знак равенства между отношением Иванова к гл11-
не 1 1  к мастерской 11 ее собственным [ ".] 

В юност11 Анна Семеновна бо.1езненно стеснялась 
свое1·0 большого роста, за  который ее в нровинции дразн11-
ли. С тех nop она отрезала себя раз навсегда от личной 
жизни и была строга к себе. 

«Не везло» с заказами, «Не nовез.10» с .1ичной 
жизнью - это-то и есть «вез.10», - потому. что дало рабо· 
ты Голубкиной. 

В скульnтуре из материала, в мраморе, дереве -
новерхности обработаны иначе, чем в глине. 

В глине - умоnомрач11тельной высоты куски н от­
дельные вещи («Сидящий натурщик») чередуются с колю­
честям11 (барельеф Художественного театра ) . 

В дереве Голубкина ровнее. И в смыс.1е качества 
всех работ из дерева, 11 в nрямом смысле фактуры. 

Она обрабатывает дерево сnолна, не оставляет н1 1 -
когда кусков, не тронутых, со случайным11  корешка м1 1 .  ко­
рой, рыхлостям11 ,  как это делает Коненков. 

Дерево для нее плотная, шелков11стая масса.  
Зато мрамор щеголяет 1 1  своей каменностью. искр1 1 -

стостью (она оставляет часто куски глыбы только грубо 
обб11тые) , и мягкостью nредельной - л11цо, щек11, губы. 

Глину же Анна Семеновна nон1 1мает  как матер1 1ал 
настолько nодатливый, что отражает нс только легкое nрн­
косновение, но мысль. Она говорит учен 11кам :  «Подумайте 
о ТОМ, ЧТО живот ДЫШllТ, - он у вас 11 выйдет». 

Глину Анна Семеновна н 1 1когда нс трактует nод 
камень, nод матер11а.1 .  Поэтому не nравы те. кто называет 
ску.%птуру Го.1убк11ной «ж11во11 11сью». Это сп1х1 1я г.1 1 1ны. 
которую только смотреть nриходится в от.1иве.  в закостс· 
нелом виде - в г1 1 1 1се, в бронзе. 

Но что же делать, есл11 нельзя гл11ну сохран11ть 
иначе? 

Впечатленне мощи, со.11щносп1, класс11чносп1 вещей 
Го.1убк11ной растет в ее про11зведен1 1ях с течен11ем времен11. 

Классичность - в смыс.1е знан11я те.1а - настолько 
г.1убОJ(аЯ, что оно сделано с BllДllMOЙ .1еГ1\ОСТЬЮ. 
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В ыписываю нз тетради Анны Семеновны, которая 
хранится у нас. К сожалению, ни одна нз записей не поме­
чалась в свое время датой. Теперь можно только сказать. 
1ю памяти, что записи эти мы делали с большими проме­
жуткам и  времени, не раньше 1 906, не позднее 1 9 1 2  года 20. 

2 2 1  

П 1н1вод11.\l ые 1 � иже записи раз-
1·оощ)(щ Л. С. Голу6кн11оl1: 1 1е яв-
1 и �отси сте1101·рафнческн точны­
'' " · 1 1.J.нако С н мо1ювнч-Ефимова 
11 11 С. Еф11"ов записывали до­
\tа l't' с.1ова сразу после беседы 
11. holl("ЧllO, с возможно бoль­
t l l(" it 110.11ютш1. В к11нге Ивана 
Еф101она «Об искусстве и ху­
_10;;..; 1 1 11 к а х »  ( 1977) также приве­
:Lе1 1 1.1 с.1ова А С. Го.7Jубкнной:, 
{;1 1 1 1 1с�1 1 1 1 1 ьн.• "''· и его восnомн-
1 : : 1 1 1 1 1 н  С 11\7-191 . 

«Чтобы быть художником, надо себя 1юс11 1 1тать, 
душу свою. Это - можно. Хорошо много перетерпеть, со­
лонее будешь. Ведь всякая работа похожа на того, кто ее 
делает, весь характер отпечатывается. Человек .1ж1 1вый не 
может дать высокой вещ11. Он .1жет во всем». 

� д11вите:1ьная. 
лошадь!» 

Увидала акварель Ивана Семенов11ча - белая .10-
шадь. в 11д11мая со спины, беж11т запряженная. 

«Это кто нар11сова.1 лошадь? Это, знаете, .10шадь 
Ух. какая хорошая.  Вы не знаете. что это за 

Я рассказа.1а. что Серову этот р11сунок понрав11.кя 
11 что он по лошад11 верно угадал даже. кому она до.1жна 
бы.1а пр1 1надлежать. 

«Я уд11вляюсь. что Серов так сказа.1 .  Я и слышать 
не хочу этого. Совсем 1 1р 1 1  ней нет человека, 11 хочется ду­
мать. что у ней нет хозя1 1на.  Не хочу 11  слушать. Весь ее 
fipaв тут. Уд11вительная у нее душа :  добрая,  верная,  хоро­
шая. Ишь, какая. И при ней нет никого. Очень хороша. 
Точно хорошая душа упала и бодро стрем1 1тся вперед. 
Та.1антливая у нее душа просто. 

Хороший человек беж11т». 

Говор11ли о счастье. Ива11  Семенович разв11вал 
срою теорию о «созерцании»:  перл всего - созерцание; 
в самых .1учших на земле услов1 1ях - художники; 11х мс11 п­
ше всех друг11 х  отвлекают н затяг11вают житейск11е ме· 
.1очност11. 

Анна Семе1101mа с.1уша.1а нахмурившись. рук11 
в ка рманы. 

«А коровье созерцан11е? 1 1  1 1аук вон в углу созер· 
наст. По-вашему вышло, что вес это счастье разошлось вот 
1ю всем - ничего 11 нету. Ну, как же это так? Лавочн11к 
сто11т н1 1же паука? Ишь какую он на себя пышность на-
1 1уст11л. Чего он уж это так расфуфыр11жя?! 

J,a и как это? вот, вы подумали о земном, так уж 
у вас 11 венuа нет 111а голове? Вот он - п·огод111е-ка (она 
свет.10 1 1  х 1 1тро вдруг улыбнулась. взглянув на Ефимова) -
он завтра пойдет за инструментам 11 к Коненкову - с него 
все его венцы 11 посып.1ются .  А кондуктор в трамвае будет 
в венце. Нет, тут нет н 11какой чтой·то гран11uы". Неправда 
вы это все говорите». 

J,ва павтшь11х пера были 1 1р1 1 креп.1ены у нас на 
бе.1ой стене в Хлудовском тупике.  Анна Семеновна :  «Г.1аза­
то как11е несчастные, жалкие», 1 1  собралась уходить - не 
:11ожет видеть 1 1х выражен1 1я .  Мы только тут заметили, что 
из перьев получилось лицо. Мы перевернули перья вниз -
глаза стали свирепые. 

«Ну, так им лучше, а то жалко». И осталась. 
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В ответ Ивану Семеновичу, который укорн,1 ее, что 
1юхват1ла бездарного ученнка:  

«Вы говорите - я Володченкой восхищаюсь: то 
уд11тка поJiзет, а то конь бежит. Скажут - ишь, конь ле­
ннный - а то улитка - ишь. резвая какая, как пополз.1а». 

Рассказывала. какого она хотела сделать, в быт-

!1 1 .  1 1 . Сиыо11ович- Ефимова . Наброски фигуры 
Л. С. Го.1убки11nii. 1 926 

11ость свою ученицей Аl\адемии художеств. ста1шка. а Бсl\ ­

·'•емишев не позволил. 
«Я так удумала : на солнышке у дороги с1щит ста­

р11чок, спустил рубаху и чеrой-то 0 ней копошится. Не то 
вшей ищет, не то так что-то копошится. Чтобы чувствова­
.1ось. что п рохожие 11д)Т мимо 11 не знают. что он там де­
.1ает. В натура.'lЬную ве.11 1ч 11ну. И глину хоте.1а свою. и 
каркас свой принести, и натурщику платить - то.1ькu дай 
сде.1ать. Ну. я его могла тогда в один день сде.1ать. 

Нет, не позволил. «Мы не можем выпустить 11.1охой 
вещи нз нашей мастерской». А чего «выпусппь»? Я го­
ворю - да вы его сломайте! только сделать-то дайте. В по­
мойку «выпустите». Нет, так и не дал. А мастерская сде­
лана на 25 человек и в ней один ученик - Шервуд. целый 
год одну и ту же голову мажет. И Маковский не засту­
пился. Боится. Вот оно, чудушко-то какое». 
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2 1  
Рt.·ч 1. Jt;H'T. верпит110, о 190i го­
.1t'. t\�н·..J.a Л. С. Го.11у6к1111а под­
пер� а.нн"�t) ocnбC'll l lO сн.1ыю npe· 
с.1t.'.10Аа 1 1ню за 110.rнпическую 
.1t>ин·.1ы1ость (арест н дonpnc -
\l a rт l ��lli 1 . . с� �l. - С('ttтябрь 
рч1:- r ) 

Она ожидала, что ее посадят в тюрьму 2 1 . Приехала 
в Москву [ . . .  ] мрачная н трагическая [ . . .  ] И  она торопилась 
передать кому-нибудь свои знания, говорила как 1 1ро1ювед­
ник. Просила собрать ей вечером «самую зеленую моло­
дежь». чтобы говорить с ними.  Я была как раз тогда в та­
ком г.1у 1ю-счастю1вом настроен1111 22, что ничего не мог.1а 

С11 ч о1нш11ч-Еф1н1ова н это вре­
\1)-1 11 ep1.•ih1tнa.1a счасты� недав-
1 ' "-' '  о Upai..a с 11 С. Ефн�1оnьв1. 

бы ей отвечать в таком тоне, 11 хотелось просто слушать 
разиня рот. А внутри все дрожало от волнения. 

1 1 . С11,ю110011ч-Еф11мооа. l l абр"скн rо.1"вы 
.\. С.  Гn.1убкн1юй. 1926 

" . 

«В мое время в училище профессора в ыходили 1 1з 
класса такими богами, что дух замирал на них глядеть. Идет 
такое стадо великолепное 11 не дрогнет. Боги ! А теперь 
разве так они ходят? Да они теперь просто ползают и дро­
жат. И вот какая-нибудь «Голубая роза» тоже этому по­
мш·ла. Нате вот, как можно рисовать по-другому! Вот они 
боги-то 1 1  перескак1 1вают». 

«Мне думается, что старые вещи еще отто1·0 хо­
рош11. что по ним прошло время. И свет. 

Свет давит. Я раз сидела в комнате вроде колод-
11а - и чувствовала, что свет сверху. И скульптура меняет­
ся от времени. Посмотр11те статую, только что вылеплен-
11ую - в глазах думы черные. А после свет проникает ее 
всю 1 1  останется уж в ней. Тени будут светлее. Тут есть 
какая-то химия. Есть! Свет остается в ней и меняет ее всю. 
И то. что на нее смотрел1 1 ,  тоже по ней чувствуется. Ее 
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уж всю обглядели глаза мн, 11 она 11змен11лась от этого. 
А подумайте, есл11 так векам11 !  Да еще время ее 11сколу­
пает всю. 

Свет обглад11т - какая она будет-то! Он11 (стrту11) 
ж11.111 , это чувствуется». 

Свойство мыс.11 1  Го.1убк11ной, поско.1ьку оно от­
ражается на разговоре: Анна Семеновна углуб.�ялась це.11 1 -
ком в мысль одну 11 ед11ную. У нее совершенно отсутство­
вал тот, почп1 пого.10вно раснространенный т11п разгово-
ра - прыгать 11л11 хотя бы 11ереход11ть в разговоре с одного 
на другое, переб11рая все 11011адающееся под руку так. что. 
как бы 11 ни был11 ж 11 вотрепещущ11 темы, все же остается 
разговором в порядке «обозрен11я», «ревю». 

Разговор Анны Семеновны - это не обозрен11е, а 
углубление - это погружен не всем существом в мысль. 
одну мысль, как делают те. кто хочет 11 кто умеет думап" 

Вы с ней говор11те. Может быть, с глазу на г ла:1 
Разговор ваш ушел далеко от первой темы. вы много го­
ворили. Может быть, горячо. Вдруг Анна Семеновна встав ­
:1"ет реплику. Реплика эта целиком относится к первой 
мысяи и такова, что в1щ11шь, что Анна Семеновна ннчего 
не слыхаJ1а из последующего. Она была вся в одной мыс­
ли - думе - н понимаешь, что она не уйдет от нее, пока 
не исчерпает, не рассмотр11т бл11Зко, как ученый, которы й 
штудирует. То есть ген11аJ1ы1ый ученый. который умо-зр11т. 
то есть ген 11й  прозревает. 

Пр 11йт11 к ней - это знач11ло пересмотреть себя все­
го. потому что Анна Семеновна в разговоре пахала глубоко 

Войдешь к ней - она сндя пр11ветствует: «Ну. 1:ка­
:�ывайте», 1 1  начнет ставпть самовар 1 1л1 1  доставать ку­
шанье пз горячей духов1ш. 

Прнчем, что знач1п - Голубкина ставит са мов311? 
Спокойно. с.1егка шаркая домашней обувью, бо.1ьш11м1 1  
шагамн пройдет раза ..:�ва 1ю комнате,  затрещал тут же, 
око.10. переломанный пучок лучнны. громыхнула труба - ­

уже 11 кншп самовар. У нее все де.1алось быстро. споро 
11 легко. 

Она бы.1а очень бо.1ьшого роста. 11 вес дв11жен 11я 
поэтому дава.111сь бо.1ы1 1 1 1м11 .1 1 1н1 1ям11  - очень выраз1пе.11,­
но 11 ясно. 

С.1ож110ш11сь над са моваром - у.1ыбается .1аско­
во - 11  у1·.1ам1 1  г.1аз, 11 всем ртом, 1 1  бровя м11 ,  11еред тем как 
сказать. 

Ее обычная формула обращен11я - «Сказывайте! 
Что же вы ннчего не сказываете?» - более 11л11 менее упор­
но требующая полной сообщ11те.1ьности от другого, менее 
всего могла быть отнесена к ней самой. Анна Семеновна 
не открывала крупных т1н11й переживаемого ею момента. 
даже полусловом не проговаривалась. О мноп1х 11з эт11х 
линий мы узнавали от нее через годы! 

Но душевный темперамент ее был таков, что она 
всегда была в состоянии давать свой огонь, если хотела 
его дать, в его натуральную вел11ч11ну. 11 ожидала того же 
уменья от других. 

Однако обыкновенные смертные могут это де.1ать 
в 11сключ11тельные м11нуты. под вт1ян11ем потрясшего то.1чю1 
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Надо накопить еще потенцию, и не всегда ей суждено при­
стойно разрядиться. 

Потенция душн Анны Семеновны всегда велика" 
всегда высокого напряжения. Поэтому разрядка всегда 
оправдана,  как бы ни казалась она произвольной, резкой, 
нричиняющей незаслуженную (по большей части - в круп­
ном масштабе - заслуженную) боль. 

Водопад не ленится грохотать и сверкать радугами.  
Гром не стесняется перекатываться по всему небу, пугая  
притихшего п утника. 

«Я родилась во время пожара, и характер у меня 
пожарный», - сказала Анна Семеновна. 

Контуры частных жизней в России в только что 
прошедшую эпоху характеризуются половинчатостью, 
мягкостью. 

Намерения Анны Семеновны ярко выделялись 
среди засоренности тогдашних интересов артистов своей 
определенностью и всецелой отдачей себе одному. 

Анна Семеновна бросит м ысль - гJiубокую и об­
ш1 1рную, от которой дышится, как в поле. Потому что вся 
настоящая, какая только присуща Слову, сила выражения 
была у нее. 

Это не притертая, затертая, приличная, сглаженная 
обстоятельствами  привычка выражаться.  Слова Анны Се­
меновны - каждое - это золотые слитки, которые летят 
в слушателя, причиняя и восхищение, и часто боль - за 
собственную, этого слушателя, серость, половинчатость. 

Речь русского народа всегда цветиста и сильна, но 
она бывает расплывчата, если чеJiовек не собранный. Анна 
Семеновна была собрана  в Искусстве. Из этого одного 
центра,  предельной силы, определенности и остроты, вы ­
летали ее  слова,  очень точно отмеренные, огромные, но  
взятые с точностью а птекарских весов. 

Теперь за  нее говорить будут ее произведения, ко­
торые, действительно, молчать не собираются и с каждым 
годом делаются красноречивее. 

Недаром Анна Семеновна повторяла, не надеясь на 
современников : «Будут потом люди - вот с кем м ы  
поговорим». 

Это оправдывающееся предчувствоваиие, предпола­
гающее также и людей, которые будут способствовать этой 
воз можности общения будущих поколений с огромным ма ­
стером, - делает честь предугаданию Анны Семеновны, 
в свое время поддерживавшему ее в столь же тяжкой, сколь 
великолепной ее ж изни; делает честь и этим людям.  

1 936 
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23 
Симонович-Ефи мова nод1·отови­
ла эту статью о 193G г. д"1я пу­
бликации. частнч110 использовав 
в ней то. что было ею сказа -
1 10 на гражданской nа1 1ихнде 

Николай Дмитриевич Бартра м для советс1ш .\ "� -
ко;1ьников «первого призыва» был крупной фигурой 11 1 1 1  -
ра.1 заметную роль в их среде, которую бо.1ьше 11 1 1 кто 111 ·  
бра.1 на себя в то время. 

Н. Д. Бартрама в 1931 r. Статья 
nо"1ностью не была оnуб.1ико­
оа1 1а.  Несколько абзацев нз нес 
приведено в статье А .  1 1 . Изер­
ги11ш"1 «0 моем отце. художни­
ке Н .  Д. Бартра мс• (в  сб.: 

011 деятельно 1 1нтересова.1ся судьбой куl\0:1ы 1ы.\  
театров, потому что это было смежной областью с 1 1 г р �  1 1 1 -
кой, которой он 1юсвяп1л жизнь, и эта смежносп, была 
для него достаточной причиной, чтоб1,1 сч11тать к� ко:1ы1 1 11· 
де.10 своим кровным.  Н. Д .  Бартрам.  Избранные ста­

тьи. Воспоминания о хvдожнн­
ке. М . .  «Советсnнii художник» . 
1 979. с 1 43 )  

Многим нач1 1нающим кукольн 11кам он по�юг в1 1ii 1 1 1 
в ж изнь, помог разв11ть свое искусспю. давая у себя 

24 

и Музее игруш1ш места, где бы они встречат1сь со cR0Pi1 
ауд11торией. Проторенного пути у кукольн1шов тогда еще 
не было, не было 1 1  места, где бы дети, регу,1ярно, могли 
их видеть. Николай Дмитриевич устраивал с 1 925 года 
спектакли кукол для маленьких посетителей Музея и грушк11  

Эту необходимую для начинающего кукольн 11ка, 
полезную для жизни музея, практику он дал сперва 
в. п _  Херсонской и М. П.  Поте�l'ИНОЙ. предпринимавшим 
тогда первые свои шаги в Кукольном театре, Л .  Г. Занд­
берг и Е.  П. Хренниковой. расшнрявшим в то время свой 
репертуар, С.  В. Образцову. 

В то же время он стал устраивать и более парадные 
вечера с приглашенной п убликой, состоящей, по большей 
части, из ответственных работников в области детского 
воспитания и театральных искусств, знакомя их, таким об­
разом, с новой об.1астью и с отде.1ьными куко,1ьными  
театрами.  

Эти выступления велись обычно по следующей 
программе:  доклад о театре кукол - вообще или о данном 
театре и спектакль. Затем обсуждение. 

Так проведены были в Музее игрушки доклады 
С. В. Образцова об а мериканском театре кукол; Н. Я. и 
l i .  С. Ефимовых - о старом и новом петрушке; Н. Г. Ша­
лимов познакомил с пьесой, где действовали куклы, испол ­
ненные и м  в необычайном гротеске; Е. Н. Ленский  -
сыграл «Uаря Максимильяна» 24 на кукольной сцене; 

«Царь 1\1аксими.1иан» (полно­
стью: «0 царе Макснмилиане 
и его непокорном сыне Адоль­
фе• ) н а родная драм а  первой 
половины XVl l l  в. 

Е. И. Дмитриева показала «Репку», постав.1енную впсрн 1 .!l· _ 

Д. Н. Липкин - кукол своей системы ( руки сг1 1баются 
в локте с помощью шнурков) ; И.  А. Зайцев показыва.1 нс 

раз свой народный театр марионеток и петрушек 
В 1 927 году по инициативе и при непосредствен­

ном участи и  в организации Николая Д митриевича и со­
трудников Музея игрушки. была устроена первая Выстав­
ка кукольных театров. Она заиимала большой зал Музея 
Ра ул. Кропоткина. Привлечены были энспонаты из Ле­
нинграда (ТЮЗ) и частные коллекционеры. 

В связи с этой выставкой был предпринят ряд 
докладов, где кукольники рассказывали о психологической 
11 историко-биографической стороне своей деятельности. 
Был проведен семинар, обмер 11 описание кукол, бывших на 
в�.1став1<е. 



У Ннколая Дм1 1тр1 1евнча была ндея «постоянного 
театра кукол». Спектакли оповещалнсь по городу афишами 

В 1 927 году, по нннцнативе Н. Д. Бартрама ,  от­
дельные номера кукольников были сняты на киноленту: 
для международной выставки кукольны х  театров в Праге 
н для фнльма для Москвы (об игрушке) 2". 
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2:) 
В 1 �127 г 1 1 . Д Б а ртрu\1 ор га 1 1И­
\ОВа.r1 KHl lOCЪt':\lt..:y ОДllОГО из ве­

Чt'ров со спектаклн�1 и  1\укол ы1 ы х  
театров. проход11 u ш и х  в Музее 
11rp) ш к н .  К,и1�u�1с1 1тп.  с 1 1 я т а я  мо­
.10..J, ы .\1 режнссеро;\·1 Г.  Л. Powa­
.H' \t ,  с охра 1 1 нлас1) l l a  1 1 eli :н ш<'· 

С начала и до конца своего существования в Мос­
кве Музей игрушки был базой для театров кукол: тут уст­
r<!ивались из года в год собрания кукольников под бессмен . 
ным председательством Бартрама .  

ч ат.н•1 1ы СЦ<-' l lЫ И J  r1редста вле1 1 и:'i 
н а род1юго 11струшки,  nриготов­
.1 с 1 1 11я  �·1 ктсрnв к спектаклю 11 
шсстnш_· куколы1 иков со свои ;..1 1-1 
К) к.r1а ;..1 1 1  Показа но, к а к  Ефи мов 
нРсет ч е ;..1ода 1 1 ы  с кукл а м и .  и 1· · 
р;�ет с и1 1донезиiiско�'i м ac1..:oii. 
3асннта вся постановка басни 
1 1  .\  Крылова «Волк и Жу­
рав:1ь» l(н110.ас1 1та х р а 1 1 итсt1 
в �1 ечорна.1ь11uii м аст€'рс:�пii 
х у.1ож1н1коu ЕфИ!\·юnых 

Николай Дмитриевич собирал все выходящее в пе­
чати по части кукол, а так как у него было свойство, ос­
нованное как на личном обаянии, так и на популярности 
в данной области - кукольники могли быть спокойны, что 
осе опубликованное у Бартрама найдут [ . . .  ] 

В 1 930 году был сделан в Музее игрушки доклад 
Бернштам а  о Международном конгрессе кукольных теат­
ров в Париже, на котором он присутствовал лично. В том 
же году состоялся спектакль в помещении Музея игруш­
ки - «Кукольный театр через века», устроенны й  Н. Я. и 
И. С. Ефимовыми сооместно с Центральным музеем наро­

д:.:оеденнн на тему уличных народных спектаклей в Сред-
ней Азин. 

В марте 1 93 1  года Николай Д митриеоич дал поме­
щение м узея 11 сам принял деятельное участие в общест­
венном праздновании тысячного выступления кукольного 
театра Н. Я. и И С. Ефимовых. Ему  принадлежало всту-
пительное слово 

По окончании вечера, когда мы складывали театр, 
убрали кукол и снимали со стен свои экспонаты, Николай 
Дмитриевич , оставшийся, в ){ачестве хозяина, одни в зри­
тельном зале, сказал нам :  «Я очень рад за вас. Все было 
так душевно и симпатично. Так справить юбилей, дай бог 
осякому. Словом, я сч а ст лив был бы, если бы мне ){ТО­
нибудь устроил такой праздник, так отметил бы мою 
работу». 

Это было в год его смерти, и если тогда грусть, 
сквозившая в его словах, могла показаться излишней, по­
тому что была уверенность, что юбилей Бартрама  справ­
ляться будет торжественно, но не скоро, то всего через 
четыре месяца м ы  поняли, что скорбная нота в вырвав­
шейся у него м ысли была оправдана .  Он смертельно болел 
давно, но смерть застала его на его рабочем месте_ 

На гражданской панихиде Николая Дмитриевича 
18 июля 1 93 1  года люди собрались для печали, тогда ка){ 
все привыкли идти н а  зов Бартрама  для бодрого праздни­
ка, праздника Культуры, потому, что это всегда были но­
винки в том или другом Кукольном театре, сообщения, 
лабораторная работа, и в Музее, согретом безграничной 
любовью к делу, работа превращалась в теплый, необычай­
но веселы й  праздник. 

Чем больше в то время было буйной жизни, тем 
глубже теперь тяжелое чувство совершенно незаменимой 
утраты. 

Обе чаши весов ведь должны быть равно весомы_  
И если сейчас грусть превы шает, то  потом, с года­

ми, перевесит и выявится то огромное в мире Культуры, 



Н . Я . rимо11ш111ч Ефимов.1 
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чего таким монументальны м  представителем был Николай 
Дмитриевич. 

Николай Дмитриевич Бартрам  - 113 тех людей, 
смерть которых особенно потрясает, так как еще при жиз­
ни они столь значительны, что кажется, что они будут все­
гда, - столыю перекрещивается в них путей искусства. 

Помимо своего специального дела, он п ротягивал 
�;репкую, деловую, умелую, с технической хваткой руку -
отраслям Ис1<усств, с виду как будто далеким, но по су­
ществу тесно связанным с главной его специальностью. 

Первые шаги нового Театра кукол, не уверенного 
еще в себе, индивидуальные, не знавшие еще себе цены, -
были отмечены Николаем Дмитрневичем тотчас, и смело 
он указал на них в печати как на будущую актуальность. 

Он был не только по-музейному - хранителем ,  -
но взращивателем в самой жизни. 

Причем системой Бартрама  было не «покровитель­
ство» одному какому-нибудь театру, а создание возмож­
ности всем проявить себя, работать, развиваться,  слабейше­
го - подтянуть, выровнять фронт, дать возможность по­
делиться новым интересным начинанием [" . ]  

Человек крупного масштаба, сочной, ж нвописной 
д) ши, пр::>жив всю жизнь в одном городе, он был м ногим 
известен, близок и дорог пожилом у  и семилетнему граж­
данину [".] 

Известность, полезная больше всего его делу, так 
как к ней уже само стягивалось все интересное в области 
игрушки и кукольного театра .  

В наши времена быстрого изменения быта, людей, 
имен - честь и слава Николаю Дмитриевичу, пронесшем у  
свое знамя на  глазах у каждого и з  сражающихся. Н а  зна­
мени этом написано было то, что написано н а  знамени всех 
лучших людей, - беспощадность к себе ради любимого, 
совершенно объективно значительного дела. 

С первых ш агов нового кукольного театра,  с пер­
вых дней нашей, Ефимовых, деятельности Бартрам отметил 
эти шершавые спектакли в потоке революционных ново­
стей. На первом нашем ответственном в ыступлении в Эр­
митаже - летом 1 9 18  года его знакомая, крупная фигура 
сразу бросилась в глаза в рядах зрителей. И это ободри-
ло нас. 

Надо вспомнить, что ж анр кукольного театра был 
r, то время новым, дорога новому петрушке была не про­
ложена, отношение было не установлено. Был лишь п ре­
зренный, для «культурного зрителя», уличный петрушка, 
и когда мы стали насаждать его на  эстраду - место его 
надо было еще завоевать и закрепить. Б артр а м  способст­
вовал этому своей статьей в «Вестнике Союза Декоратив­
ных Искусств». 

Поэтому, когда, соприкоснувшись с кукольны м  
миром, в том ж е  1 9 1 8  году, м ы  увидели, что гибнут у ста­
рых кукольников предметы их древнего мастерства, то об­
ратили на  это внимание именно Бартрама ,  уверенные, что 
он найдет способ сохра нить для истории эту уходящую 
в безвестность оригинальную отрасль культуры. Мы при­
вели Николая Дмитриевича в самое гнездовье старинных 
московских кукольников - в переулок между Москвой-ре-
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кой 11 Нов11нск11м бульваром. Помню, как мы втроем при­
сели отдохнуть на травянистый холм,  беседовал1 1  о куклах 
и о старых кукольниках.  

Позднее, театр марионеток, купленный Бартрамом 
у вдовы народного кукольника А. П.  Седова, стал дейст­
вовать в Музее игрушки, привлека я  публику и знакомя ш11 -
рок11е круги с этой редкой театральной формой. 

Таким образом, хотя Н1 1колай Дмитриевич не был 
ии  1,укольником, ии деятелем театральным,  кукольный 
театр многим ему обязан [  . . .  ] 

В 1 936 году выбыл из строя еще один кукольник, 
работавший непосредственно в тесной связи с Музеем иг­
рушки, - Иван Афиногенович З айцев. Все меньше остается 
деяте.1ей, знавших Бартрама  лично. 

Не то.1ько практическая ,  реальна я  польза дать 
ожить залам Музея игрушки и дать опериться театрам -
р уководила Николаем Д митриевичем. Тут действовала его 
личная любовь к этому делу как к зрелищу. Он рассказы­
вал, как в начале ХХ века он встретился раз с художн1 1 -
ком В .  А.  Серовым иа «народном гулянье» в Москве, и они 
ю1сстс долго нас.1аждались петрушкой. 

Н1 1ко.�ай Дмитр11ев1 1ч Бартрам - объединитель ку­
кольников, пропагандист, собиратель м атериалов и исто­
рической и текущей литературы по кукольному делу, ме­
тодист, пользовавшийся популярностью, которому все ку­
колы1 1 1к 1 1  доверяли, - вот его специальное, завоеванное 
.1 1 1чным1 1  свойствами место. 

Новые театры кукол всего Союза должны сохра­
нить благодарную память об 11х Объединителе, первом 
з1 1аменосце их цеха, у:.�ершем на  своем посту. 

1 936 

Нескол ько слов 
об Ел изавете Сергеевне Кругл и ковой 26 
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2ti 
Д а н н а я  n \ U.11t i..: <-1ц1н1 ив.1яется 
� � r1 1 1сью 8ысТ\'П.1 е1 1н я С11�tо110-
внч· Eфи�t()BOli- 11а вечере. посв)� 
ще11 1 1ом Е. С Круг:шковоii , в с-, _. -
.:� ш1 - м астерс1..:оi1 И l-l и вн11ского 
( .\\оскnа ) в 1 1юле 1945 r. Bn 1· 

с.1Рд.ствин бы.1а е ю  литсрr.тур-
110 0CipaGoтa 11 a .  

Есть художники, искусство которых - в их ж изни. 
Они творят ж изнь искусства не только своего, но 

Е С Кру г.111коnп - ху..з.ож1шцr1, 
графш-.: Ш нрокt; 1tзвест11ы ее 
11f10ll18C'.lE' l l lt W  в TC'XllJIKC офорта. 
чо11 1 1т11т1 н .  •11\вапшты. Преnод;:1-
на.1;1 тех i 1 111-.:у офорта в П а риже 
t J ЧO�l- 1 9 1 0 )  в а каде�1и11 «Ла По· 
11..•тт» н в cnoC'ii м а стсрскоi'1 11<1 
" 1 1• 1 1с БУассо11ад 17; в Ленин-
� J1;1.1c в ·госудаrстве11 1 1 ы х  трудо­
uых �1астС'рс�..: 11 х декоративного 
11сК\ сства ( 1 92 1 - 1922). n ВысШ<'\1  
11 11сi-нтуте фотографии н фото· 
Т<''1 1 11 К11 ( 1 9� 1 - 1922), 113 ПОЛ Н ·  
гр�фнческо�1 фа ку.1ьтС'те Ака· 
.н•ч 1111 х\·.:�ожеств ( 1 922-1929 ) .  
В П щн1 zКе � нее \'ЧИ.'1ись \11Ю· 

1 1  окружающ11х, 11 вт1ян 11е их значимо. 
Делается это непроизвольно: просто, относясь 

с интересом к людям 11скусства, обладая живым умом 11 
знаниями, а 1·лавное, снециальным даром сплачивать вокруг 
себя людей, онн вызывают ответные силы на работу в ок­
ружающ11х. Таким человеком была, например, скульптор 
Анна Семеновна Голубкина, ген11а.1ьность которой в жиJ­
нн, непосредственном духовном в..� 1 1ян1 1 1 1 .  была сильнее 
даже, чем в скульптуре. 

Елнзавета Сергеевна, в другом направлении, чем 
Голубкина,  и мела значение дJIЯ Искусства - существуя. 

Это был человек, насквозь пропитанный культурой, 
и прн своей активностн, возбужденности в искусстве без 
падений 11 ) гасаний, всегда ровная,  с незыблемыми устоя ­
ми .  она поддерживала всех, у кого она бы.�а в поле зрения. 
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гис художники как русс1.;ис, т П •\ 
и иностранцы. Работы Кругли­
ковой находятся во многих круп­
нейших музеях СССР и за гра · 
ницей. ( С м . :  Е. С. Кругликова. 
Жизнь и творчество. Л . •  «Ху· 
дож ник РСФСР• . 1 969. Составч· 
тель П .  Е. Корни.1<>0.) 

Я знала ее 11лuтно в Париже, нач1 1ная с 1 900 1·uда 
и 1 10 1 9 1 1 ,  а в другие гuда - до и после - встречались. 

По воскресеньям,  по вечерам, неукоснительно, в те­

чение ряда лет, у нее на улице Буассонад, 1 7, собира.111сь 
художник11 - русские, французы, испанцы". Однажды я ви­
дела у нее среди гостей двух художников басков. 

Не нщ1расно uна сказада как-то, смеясь. 11 Пар11же 
«Мне после смерти поставят памятник на у.11ще Буассонад». 

В обширной ее мастерской, где стояд офортны й  
станок 1 1  висели этюды - н е  только ее, но и кого-нибудь, 
кого ей хотелось выдвинуть, - кишмя кишел народ. Раз­
говоры, споры, обсуждения - на французском, английском. 
русском. Особенное оживление было в феврале, марте, во 
время выставок. 

Наливали себе в 11зящныс чашечки горячиii-прегор11 -
ч11й анг.н1йский чай, кушали изящное печенье, в достаточ­
ном количестве расставленное на столах в разных кон11а х 
� .• астерской, фрукты. Засиж11ва.111сь до поздней ночи. 

Один искусствовед француз. месье Бо, устро11.1 
как-то у Круг.11 1ковой ряд своих .1е1щий по ф11лософш1 ри­
сунка, композ1щ11 1 1 .  У меня до сих 1 1ор хранятся напечатан­
ные его тезисы. Впосдедств111 1 он повторил этот курс в Сор­
бонне. Беседы при участии Бо, уже помимо лекш1й.  у Ели­
заветы Сергеевны, на тем ы  современных течений в искус ­
стве, были интересны. 

Приезжает российский ю11с11 - художник, ничего. 
может быть, кроме СтрогановскUl'о училища, не видав-
ший . . .  Показывает свои акваретt Кругликовой. Она, если 
вещи ей нравятся, демонстрирует большому числу ющ. Мо­
лодого художника обстуиает разнообразная культурная 
среда собратьев по искусству, он сразу получает опору но 
мнениях - объективных и горяч11х.  И бодрее пускается 
в плавание начинающ11й по пр11 хотт1вым волнам житеl!­
ского моря. 

И просто, непосредствен1ю, весело быдо у нее. 
Е.1 11завета Сергеев11а была талантливым актером 

и режиссером и позднее даже 11рослав11лась этим в Крыму. 
в .1итературном кружке Макса Волошина. где всегда. 1\ак 
только она появлялась, завязывался «театральный сезон». 
Кругликову даже «вы11 1 1сывал11» в Коктебель, если зан�­
вался домашний спектакль, нотому что она воодушевля.1а.  
сплачивала, давала ход м ашине. 

У Волошина госп1т1 музыканты. 1111сате.1и .  Сочи­
нят1сь специадьные на л11тератур11ую з.1обу дня скетч11. 
шутливые оперетки. Елизавета Сергеевна нсполня.111 всякие 
роли, но преимущественно мужские. Пе.1а .  танцева.1а - иt· 
чинясь, потому что ее заинтересованность бы.1а не в том. 
как она исполняет, а в том, что она испо.1няет. И всегда 
это было хорошо. 

В Париже она изобража.ы - 11зумите.1ьно - Сер­
гея Ивановича Щукина:  как 011 ходит по маршанам.  поку­
пая Гогена, Сезана, Ван Гога, ио мастерским художн11ков 
(и кто-нибудь изображал этих художников, в которых 
разгораются и гаснут надежды) . Изображала дельцов­
маршанов и сопровождающих 11х л11 11 .  

Кругликова брала зонп1к, 11адсвала котелок, измс­
ияла походку, звук голоса, 11р11щур1шала глаза, откидыва-



лась - м ы  в 1 1дсл11 11 слышаюr Щукина с небоJrьшнм его 
за 11канием и повадкой купца-мецената. 

Посещення Щукина были, конечно, событием для 
художественной моJrодежн в Париже, но немногие былн 
этому свндетелями,  так что сценки Кру1·л11ковой н мелн 
шумный успех. И действительно, это было замечательно. 

На улице Буассонад пел11, играли, ряд11J111сь - все 
дышало выдумкой, остроумием, без пошлости. В париж­
скую зиму, сырую и доволыю непрнветтшую, тут б1.1ло 
жарко, уютно. 

И в этом был отдых для работающей в Парнже 
Сiр;пи11 , и была зарядка иа работу. 

Очень русский человек, Круглнкова внешне была 
скорее похожа на англичанку, с се сухощавой фигуркой, 
несколько длинным лицом, с сильными подбородком и н 1 1ж­
ней губой. Этому  соответствовал 1 1  ее характер с нс знаю­
щей сомнен11й определенностью. 

Она не была ни крас1rвой, ни женственной. Обая ­
н и е  е е  было в ее живости, в укладе жизни, ориентирован­
ной на  исr<усство. Портрет Нестерова - не в характере 27. 
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.\\ В 1 kсн'rов в 1 938-1 939 r r .  

1 1 а 11 11са.'1 два rюртрета Е. С .  К р у г ­
.1 11ковоi1 о д и н  - 1 25Х80, Г Т Г ;  
д r y r < > ii - R2ХГ19, ГРМ. С и мо110-
R11t1 . F.ф11 �10ва гопщн1т, осрnят 1 1 0 ,  

Годы, ирожитые за границей, оставили на ней налет ино­
странки.  Всегда аккуратно одетая,  всегда подтянутая, соб­
ранная, - но без салонности, без шаловливости ни в чер­
тах юща, ни в облиl\е. Это был человек рабочий, резкий. 

Елизавета Сергеевна, по тогдашннм законам, мо1·J1а 
11меть у себя офортный станок потому толыю, что отец ее 

11 .11сл высокий вшmский чии .  Также ее собственная долгая 
и довольно широ1<ая жизнь в Па риже обесиеч11ва.1ась не-
которым отцовсl\ 1 1м  благосостоянием. 

Во всем чувствовались, кроме того. глубокие куль-
турные корни 

Иван Семенович Ефимов и я статr заниматься си­
стематнчески у Кругликовой офортом ( 1 909) . 

У меня с собой в Париже был в то время малень­
кий сын. Елизавета Сергеевна добродушно относилась 
к том у, что я ,  не имея, с кем оставлять ребенка, приходшrа 
на урок с буты.1кой молока, с клеенкой и с малышом, 
кдала его спать на диван Круг.1иковой, и мы работали, 
пока ребенок спал, а когда нросыпадся - урок :�а канчн­
вался,  1 1  я уходила. 

Но под руководством Е.11 1заветы Сергеевны можно 
было много сде.�ать и прн таких условнях. Она не растягr·r ­
вала обучення, как  деJrают многие. Не тратя времени на 
1ювторен1 1я,  ни ,  тем более, на посторонние разговоры, она 
все время двигала дальше, объясняя необыкновенно то.1-
ково и по существу, без 11едантических нагромождений. 

Сухая игла, офорт, а кватинта и особый способ, 
когда места. которые хочешь иметь ярко-белыми,  покрыва­
ются с самого начала на доске гуммиарабиком с сахаром 
и в самом конце смываются горячей водой, все это было 
осущестrыено на практике месяца в два -три, и ряд моих 
п арижских офортов я сделала именно тогда. в мастерской 
Кругликовой. 

Кругликова делала цветной эстамп с одной дос1< 1 1 .  
и ее  за это поругивали р игористы. Меня она  учила, конеч-



J I  \1 1 ll " t>ЩШllЧ l:ф 1t ,lot\" За rшск и ч•дrож11111<а 

1ю, тоже цветному офорту, и я бла1·одарна ей за этот с110-
соб, дающий простор замыслу, 1 1  который даже более, на 
мой взгляд, подходит к русскому пейзажу. 

Елизавета Сергеевна была че.1овеком, отзывающ11м ­
ся на все, в чем жи.10 искусство. 

Когда я устро11ла в Париже домашний теневой 
театр. то на одном вечере, в 1 909 и.� 1 1  в 1 9 1  О году. бы.10 
много русских, французов. Были Ва.�снтин Александрович 
Серов, Константин Дмитриевич Бальмонт. Пришла Елиза­
вета Сергеевна, и силуэты в движении произвели на нее 
огромное впечатление. Она занялась с этого вечера силуэ· 
том 23, 11 в книге ее, иллюстрированной силуэтами впере-

2.з2 

межку с моноп111 11 ями, «Париж накануне войны», 28 
В лись\tе к искусствоведу 

отра · 

П. Е. Кор11 и.1ову (20 . IX. 1925) 
Кругликова называет более 
позднюю дату увлече11ня си­
луэтом - 1914 год. Однако м ою-

зилось ее ув.1еченис и темами того вечера - запряже1нш1· 
лошади, толпа Парижа, в частности - омнибуrы. ф1 1 1·ура 
кюре". 

rие произведения,  вошедшие Мы устраивал11 этот с11ектакль вместе с Ва.1еит1 1 -
ном Александровичем Серовым. 1 1  011 захоте.1 1юr.1е «ОТ· 
дать вю1п» Круг.1 1 1ковой. Мы пош.1и втроем · - Серов. 
Ефимов и я. 

У Е.1изавсты Сергеевны бы.1 хаме.1со11. ж ивой 011 

сиде.1 на комнатном растении. Кто-то привез его ей ш Аф ­

рики - у нее были друзья повсюду. Серова заи11тересова.1а 
медJштельность этого жабообразного нщера. Он наде.11 х а ·  

в книгу « Париж 1 1ака 11уне воi'l-
1 1ы в мо1ютипиях Е. С. Кругли­
ково11• . Пг" 1916 г. ( по свиде· 
тельству биографов и ca"on 
Кругликовоn ) .  быди выпот1ены 
в П а риже. то есть до 1914 г. 
Вероятно. обраще11ие к сидуэту 
в это время было эп нзодиче­
скнм. ( Более подроб110 об этом 
см.  в указ. cCi. « Е .  С. Кругли­
кова".» ) .  

мелеону н а  голову бумажное, тисненное золотом ко.�ыtо. 
обернута была его гаванская сигара, дал, в виде 
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которым 
скипетра, в лапу сn1 1чку, пр 11да.1 «царственную позу». 1 1  ха­
ме:1еон преврат11лся в сказочного короля. Он просиде.1 так 
не шевелясь. меняя лишь свою окраску. во все время на­
шего визита, не подозревая, как он смешон и жуток. Ели­
завета Сергеевна смотрела на эту сцену не как хозяйка 
ха мелеона, а как режиссер. оценивающий 1 1мпровиза11ию. 

Проездом из Парижа. в 1 9 1 9. кажется. году, Е.1и ­
завета Сергеевна была в Москве. 

Мы с Ефимовым позватt ее на наш спектакль 
кукольного театра. Это зрелище, доказывающее, что пет­
рушка может играть литературные вещи, произвело на нее 
живейшее впечатление. Она вполне оценила виденное и. 
приехав в Ленинград, устроила первые курсы кукольного 
театра, имевшие значение в развип1 1 1  этого де.�а в Ле­
нинграде 29 

Елизавета Сергеевна много зна.1а .  
Знання ее былн всегда точны 1 1  професс11она.1ы1ы 
Она органически не мо1·ла не подетпься 1 1м 11 со 

всеми окружающими.  

Е. С. Кругликова рабптала в Ле-
11ю1 градском театре �tарионетоh: 
( 1 919- 1 927) t<ак художник 11 ре· 
жиссер, при1шма:н.1 участие в ор­
ганизации Ассощ�а цин друзеii 
куколы1ых театров ( 1 927 ) .  Как-то в Париже она сказала мне :  «Мы. все Кр�  г ­

J:иковы, бесстрастны ( в  01ыс.�с семейном) .  Моя сестра тоже 
не за�1ужем, и брат не женат, 11 �•ы от этого не страдае:11». 

И я подумала тогда, что ее страсть выт1вается 
в горячем отношении к людям вообще. 

Все художники составлят1 ее большую, веселую, 
бодрую семью. 

1 945 
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Скул ьптор И ван Ефимов 30 

\11 
С 1 1 \10111 �в11 ч - l:ф11,1она ра G11та.1;_1 
1 1 <- 1.1 эттi рукшшсыо в 1 947 г" 1 10 
-�aKol l Ч llТb и Oll\'6�11tKOR3Tb ('е 11(' 
� с1н•. 1 :1 P:::1 fioтa· состоя.1а из раз­
:н'.1nо «Bcтvп.1('J1J1<'• . <:СК\'дьп­
тор l l 11a11  Ефи\1 он» . « li:'i :.iапис­
н ы х  к н и жС'к Е ф н \юва » .  •Зашtс!. 
;1ок.1адоп н .1t.>к1111ii  L:фимова• . 
«Сn нст-.: работ» . « Ро;1ос.11nвне» , 
« Б 116.1вографН)I» . «Ocofi(' l l llOCTI. 
Ut'IUC'Й Ефи мова »  - ncer·o око.1r: 
4 .�  псч .1нста. В 1975-l !liб гг., 

Большая семья собралась: сто семьдесят детей 
одного род11теля. Иные - сорокалетние, друг11е родились 
недавно. Мног11е яв11лись из заnасн11ка Третьяковской га­
лере11 .  Друг11е собратья взяты 113 nереnолненной людьми 

щн1 пnдготооке к псчапt .'1ИТС­
рат� p11nro 11аслсд11я И С .  Еф11-
чова. составитс.'1 11 - ..\. Б .  Maт­
Bt'eRa Jt Л.  И .  [фнмон вк.1ючи.1111 
н к 1 1 11г) Hna1 1a  Еф1в1 ова «Об 
•tCK) сствt� и худnжн нка ."\» (f\.\ .. 
« Советскнii ХУдnж11нк » . 1977) 
�1в11 ра \.:н·.1а Н з  � nо.\tя 1 1утшi ра · 
(н п ы  СН.\tо11онич - Еф11моnоii -
« Ро.J.ос.1овн<"» и «Ск у.1ыпор И ва н  
[фJt \IOO• - · с nn.!1poU11Ы\lll KO.\l­
\l('tlTi.1 flИЯ�tИ. В да1111юм сбор 11 11 кс 11гчатается 
(1(' 1  113.\H"ll<'HHli nтopoii разде.1: 
, 1 1 1)  6.1икова1111ыг 1\о.\1 .\tе11тnрин 
n. 11С'ч) 11е nпnтпrяются. 

11 ж11знью квартиры, 113 ее углов, со шкафов, с nолок и nо­
.1очек, сняты со стен ее. И все он11 составил11 хор, ансамбль. 
дружный,  сразу сnевшийся, могучий, ошелом11вш11й тех, 
кто 1 1р1 1сутствовал. Но через двадцать тр11 дня их развезл11 
rю их nрежн11м местам.  Осталось лишь как бы св11детель-
t тво аnлодисмснтов «с.1ушателей» - зрителей, бывших на 
этом «Концерте», - на юбилейной выставке скульnтур 
И. Еф11мова : тетрадь с заnисями вnечатлен11й. Она вся 
11сnиса11а вдо.1ь и noneper\, корешок набит до отказа встав­
камн .  Вот преобладающие тем ы :  «Мелким11 nоказа.щсr, 
гореспr, захоте.10сь ж11ть, жить, жить» (архитектор) .  
«Приш.1а уста.1ая, убитая, - ухожу бодрая» (уборщrща) 
«Хочется ж rпь 11 пюр11ть» (скульnтор) . «Освежающ11й 
ветер», «В11там 11нозное искусство» (искусствовед) . «Свет 
и теnло»; «Ж11знь до знакомства с творчеством Еф11мова -
одно, nосле знакомства - совсем иное, не в пр1 1мер луч-
шее» (поэт) . « Как хочется работать, когда nосмотришь 

так11с вещн. И как тут nрекрасно»; «Художник тот, кто 
не н меет оков. Ваша фантазия свободна» (художник) . 
«Подымается творческий дух и радость». «Смелость 
11 свежесть». «Когда соберутся вместе вещи слабой скульп­
туры, он11 делаются ужасны.  Вашн же во много еще улуч­
ш11лись» (скульnтор) . Кто-то зап 11сал : «Ого», сказал, вхо­
дя, Щусев» . . .  и т. д. 

Все эти слова - почему они сказан ы ?  Потому, что 
многне другие выставк11, увы, nриносят усталость, на не­
сколько дней вселяют даже что-то вроде отвращен11я к ис­
кусству. 

Раз его вещн стоят этого 11 вызывают жажду 
к жизн1 1 ,  к творчеству, nоnробую отдать себе отчет в том 
1 1  nоведать друг11м, как творит скульптор Иван Семенов11ч 
Ефнмов. 

За сорок од1 1н год совместной жизнн есть о чем 
сказать. Даже сл11шком тут много всего, нелегко оnер11ро­
вать так11м 1\о.11 1чеством э1111зодов. Но оглянуться с пером 
в руке на nройденную жюнь всякому следует. Нехорошо 
оставить все в сумбуре, предоставив разбираться, быть 
�южет, вкр11вь и вкось, другим.  Все равно, что ашебранче­
скую задачу, наnисанную на классной доске, стереть, не 
исправ 11 в  вкравшейся ош11бк11 . Ведь :Jвонок на nеремену 
еще нс nрозвене.1. 

Отказаться от задач11 даже не вязалось бы с мо11м 
обыкновением тrкв11д11ровать ералаш (nравда, лишь квар­
пrрный) , разводнть который Иван Семенович такой мастер. 
Ра:1611рать ежедневно завалы на столе, закрывать десяткн 
раз в день ящики письменного стола и комода с рукоп11-
сям11 .  Иван Семеновнч выдв11 нет ящик, но никогда не за­
двинет, спеша к исnользован11ю той бумаги, того каранда­
ша 11л11 акварельной краскн, которые там берет. Когда 
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вследствие этого ни к какой мебелн уже неJ1ьзя подойп1, 
а ему хочется работать, он перекроет выднннутое чертеж­
ной доской и на ней уже нарастит рисунки, разные тяже­
ловесные п ресс-папье, непременно красивые или, напротив, 
грубые, подобранные нм на улице, кускн чугуна, стальные 
болты и другие предметы в таком роде, а на полу тем 
временем он расположит рулоны ватмана ,  свою одежду, 
одно подле другого, портфель, книгу, которую он «откла­
дывает» такнм с11особом для чтения ,  и прочие вещи, необ­
ходимые ему в ближайшее время. Через несколько минут 
пребывания Ивана Семеновича в комнате в ней трудно 
двш·аться, нногда трудно проникнуть в нее. 

Я уже научилась безболезненно подхощпь ко вся ­
кому хаосу, имея опыт, что нет такового, который нельзя 
было бы «рассосать». Надо только раскладывать все на 
кучки однородных предметов. Неужели же отсту11 1пь пе­
ред анализом жизни? Ведь это будет единожды 11 навсег­
да - завидная уборка ! 

Так сделать же первый жест : взять пыльную 
тряпку, то бишь перо, и ,  не  раздумывая больше, положить 
ПРред собой стош;у бумаги. 

Комната, которую оцеш1ваю глазом, - это жизнь 
с 1 906 года, со времени приб.�ижения к Ивану Семеновичу 
Ефимову . 

.. .По узкому 1<ор11дору, слышно, скачет кто-то -
Сюч1юм, потому что нога бьет о ногу, - «дритен-дритен, 
пупсиль-мупсиль, - я знаю, как сделать дельфина,  я знаю, 
как сделать дельфина ! »  

И з  коридора выскаю1вает н е  юнош а :  седобородый,, 
высокий  человек. Могучнй торс - голый,  трусики (хотя 
зима ) ,  прямые, стройные ноги в рваных штиблетах .  Голу­
бые глаза сияют, льют пучки лучей, как утренняя  звезда 
перед восходом солнца на чистом небе. Ах, уж эти голубые 
глаза!  Сколько, за сорок один год, они фигурировалн 
в разговорах. Во-первых, дамы, всех возрастов, положений, 
характеров, до сих пор обсуждающие их, во-вторых, -
мужчины - целыми группами - не без зависти. Это еще 
не делало бы глаза Ивана Семеновича шаблонным сюже­
том для упоминания, если бы он и сам,  со слишком наив­
ным удовольствнем не восхищался ими при всякнх слу­
чаях, так же, как своей горбоносостью. Однако, говоря 
объективно, глаза действительно необыкновенны - боль­
шие, синие, 1 1  красиво н оса жены - глубоко, но рельефно 

Вбежав  в комнату, Ефимов со сдерживаемой то­
ропливостыо устраивает лист нлотной бумаги на неболь­
шом столе. Определенной л 1 1н 11ей, ш ироким размахом 
рисует дельфина с чрезвычайно снмпатнчной мордочкой, 
плывущего наиСI\ось вниз по шару, поддерживаемому рыб­
ками. Легко, гармонично, свежо. Линии, кажется, со сви­
стом проносятся через бумагу, рисунок без помарок, и 
очень определенна форма .  «Дельфин будет из К(Jваной меди. 
На стеклянном шаре. Шар ляжет свободно на тонкий поя ­
сок, держащийся на легких рыбках». 

Разве шар не перевернется при таком скоm,зящем 
положении дельфина? 

«Ну, в крайнем случае проложу замшу в пояске 
для треи11я. а в шар налью для тяжестн воды». 
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Л ведь реа.1ьная вода про11грает перед той, что 
1 1редставляется. Ясно представляется. Маленькие рыбк11  
шныряют 110 дну, нщут корм,  дельф1 1н 1 1 грает на  поверх-
11ост11" .  Тут чувство рыбы в воде, плавучесть. 

Иван Семенов11ч не .1юб11т думать. вернее сказать -
.1ен11тся думать, но решение дельф 11на, не только в смыс.1е 
ску.1ьптуры, а и фнз11ко-м атемат11ческ11 готово, цельно. 

Через нужное для работы в :11 атер11а.1с время 

ч:{ 1 1 . Сн мо1юю1t1 - l:ф1н10ва. Портрет 
И. Ефимnва ( Ф а в1 1 ) .  1 928 

ску.1ьптура выполнена 110 11срвонача.1ьному его замыс.1у 
без 11зменений (то.1ько рыбок пришлось сделать нс три. 
а четыре) . 

Вещь разбирается на три свободные, ничем нс 
с1 1аянные част11 ( что и бывает пр11 перевозках на выстав­
к1 1 ) : кованный из листа желтой меди дельфин  ( 1 10 см ) , 
стеклянный 11олый шар (40 см в диаметре) и легкий мед­
ный, на рыбках, поясок. на котором шар покоится .  Вода 
ш неr·о выт1вается, а потом прн экс11оз1 1ш11 1  вливается -
ведра два. У дачное решение. Безошибочный эквил116р. 
Ннту11ция скульптора, потому что автор далеко не мастер 
в математ11ке. Откуда, какими путями приходят подобные 
да еще без прецедента, замыслы? От сиян11я глаз? 

. . .  Зимнее поле в Останкине; унылое время суток, 
когда галки стаями устраиваются с1 1ать. В поле маячит 
фигура на  .1ыжах. Человек идет нс торопясь. что назы­
вается ,  гуляя в свое удовольствие. Вдали завиделась лыж­
нику ель. Он взглянул, задержался 11 снова пошел. раска-
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чиваясь, дальше, но еще медленнее. Потом остановился, 
начертил концом лыжной палки на снегу треугольник 
н в нем загзаг, на  зигзаге - черточки, точки. - «Вот она. 
группа «Занятие командных высот». Л учшего решения нет, 
я в этом уверен. Не делать же тяжеловесную, всем давно 
надоевшую в скульптуре форму - массивную глыбу лоша­
дей и всадников. Моя же будет легка, как та елка». И все 
сказаtю потому, что задуман, собственно, силуэт, скульп­
турный с1шуэт. И ничего не :;агораживается .  П розрачная 
ску.1ьитура. 

Уважая свuе первое решение, веря масштабу, по­
тому что он взят на безграничном по.1е, без подсказки 
проrюр1111 й  л11ста той или другой бумаги, Ефимов тут же 
смерил .1ыжной палкой свой снеговой рисунок и .  пр11дя 
дuмuй, раньше чем раздеться, чем очистrпь лыжи, нари­
сова.1 на бумаr·е, что было впервые намечено на снегу. 

Через несколько месяцев эта новая скульптура 
бы.1а на выставке в Доме Красной Арм11 11 .  Там ее воспро-
11звет1 в папье-маше. Но для себя мы от.1 1 1ли ее в бронзе. 
«Занятие командных высот» в1 1с 1п дома,  отступая от стены ,  
бросая на нее легкую тень. Тронешь - гудит, как колокол. 

От этой находки пuшел у Ивана Семеновича целый 
ряд ску.1ыпурных мыс.1ей «решетчатых». «Скульптурная 
граф11ка». как он назвал это 11зобретение. 

" .Сорок лет тому назад, коr·да я была в лечебн1 1це 
по СJ1учаю рождения нашего ребенка, Иван Семенов11ч, 
оставш11сь дома один, чувствовал себя муч1 1тельно. Когда 
же пр11шел в первый раз навестить меня, неожиданно 
бросил мне на подушку двух маленьких прелестных л 11с  
из  бумаги, веселых и живых. Л учше, чем ж1 1вых,  потом у  
что это было 1 1 х  во11.1ощение. «Почему-то это м н е  пришло 
JJ голову, - сказа.1 Иван Семенович. - У тебя родилось, 
11 у меня». 

Это бы.111 вырезанные 1 1з ватмана новым, остроум­
ным 11 простым способом ф1 1 1·урк11 , стоящие без пuдставки 
Превращен11е плоской бумаги в трехмерную игрушку. 
Впоследствии Ефимов сделал по этому 1 1р 1 1 н11 1 1 1 1у большое 
кол11чество зверей, н их в 1 9 1 0  году купило и шдало спе­
u11а.1ьное издательство в Штутгарте. 

Моя мать, которая в Герман 11 1 1  со11ровожда.1а 
Ивана Семеновича по издате.1ьствам (она хорошо зна.1а 
немецк1 1й язык) , с.1ышала, как один издате.1ь сказа.1 дру­
гом у  по те.1ефону:  «Сейчас к тебе пр11дет Ефимов - не 
выпусти его из рук». Издате.1ь обогати.1ся на этой новинке. 
сразу за 11рода.1 бо.1ьшое количество л 11стов в Америку. 
а когда от русского Кустарного м узея приеха.1 1 1  через год 
представите.1и на Всемирную Лейпцигскую ярмарку иг­
рушки. им сказа.1и :  «Сейчас мы вам покажем .1учшее в сезо-
11е» - н иринест1 «Ск.1адывающ11хся звереi'r» Ефимова. 

Изобретен этот способ вырезания в 1 907 году 
( 1 6  марта, я хорошо запомн1 1па эту дату) . а в 1 938 году 
Московское кооперативное издательство (Коиз) взяло 1 1х  
у нас для переиздания, но,  хотя r1poб11 1 .1L' отт11ск11 в семь 
красок быт1 весьма удачны, дело до 1 1оявлен 1 1я  в тираже. 
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по какому-то несчастному случаю в л�пограЦ;ии, не дош,10. 
Но принцип распространился. В настоящее время появля­
ются вырезания подобной системы в исполнении других 
художников, но несравненно более сложные. 

Бумажные звери Ефимова п редельно просты и вы­
развтельны. Они равны большой скульптуре. Внутренним 
оком нх  можно видеть в каком угодно большом масшта­
бе - они его выдержат. Они говорят о дерзаниях первых 
лет его работы, об остроте молодых впечатлений, о сме­
лости в нахождении характерных конструкций зверей. 
Ефимов был молод тогда, у него были еще темные волосы 
н русые борода 11 усы. 

Жизнь и нскусство ст1ваются, как улитка с рако­
виной, как раковина с улиткой. Лучше сказать, так долж­
но быть; по отношению же к игрушкам оно так и есть, и 
н игрушках самым здоровым образом потребляется и мен­
но то, что в них от искусства, на все «сто процентов». Не 
для неопределенной или случайной цели существуют эти 
произведенн я  искусства :  для участия в ежедневной жизни. 
Обязательна я  их нарядность говорит о безусловности 
истин. Тот или иной принцип игрушки «выскакивает» у Ефи· 
мова между прочими заботами художественной жизни. 
«Настоящая сказка, - rоворнт Ганс Андерсен, - постучит­
ся и скажет: я здесь». Когда Иван Семенович видит, что 
идея хороша, ум его начинает работать в этом направле­
нии уже с заданием не нарушать принципа. Воображение 
принимается тогда действовать так горячо и с таким внут­
ренним сознаннем законченности, что получается вроде 
одержимости идеей. Весь мир видится со стороны, напри­
мер, симметрии, когда мы изобрели вырезание «Близнецов», 
изданных во Франции. Однажды Иван Семенович отрезал 
десять сантиметров бумаги, согнул ее вдвое, вырезал стоя­
щего на задних ногах козлика и развернул, козликов стало 
два, они соединены лбами - дерутся. Показал мне, и м ы  
оба замерли, огорошенные нахождением, богатство кото­
рого предчувствовали. Плоский рисунок превратился в трех­
мерную группу.  

Первые козл11ю1, вырезанные совсем без контура 
(идеал в ырезаний) , стояли белые, легкие, не запятнанные 
ни каплей пота и крови, которые пришлось затратить Ефи­
мову впоследствни на  издание нх. 

Мы стали видеть все симметричным (во Франции 
действительно симметрии особенно много) . Аббат ведет 
двух совершенно одинаковых воспитанников. Вот двое 
садятся на бульварную скамью. Так и есть, симметрично 
сели, а посредине поставили сверток - «как раз по п унк­
тиру», говорили мы. Н а  рисунках Ивана Семеновича к бе­
лой кошке придет рыжая, на  месте которой пока оранже­
вое пятно; зеленую тря пицу у щенка будет после выреза­
ния тащить другой щенок. Белый кружок среди коричне­
вого поля окажется кончиком его хвоста или у него будет 
белое ухо? Как из рога изобилия посыпались сюжеты, 
около ста пар - школьники, лыжники, конькобежцы, вело­
сипедисты . . .  
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. . .  Далеко в море, за мелкой зыбью виднееп:я не110-
дв1 1жной черной линией плоская скала. На ней вертика.1ь­
ные черточкн, как кегт1, - бакланы. Ефимов вплавь стре­
м 1пся с берега туда. У меня часы. Через двадцать минут 
бакланы враз взлетели над камнем, значит увндели его 
близко. Действительно, на пустой скале появилась, ра:�мt· ­
ром с комара, фигура ,  которая начала перемещаться на  
камне.  Потом на нем  опять стало пусто, бак.1а 11 ы  свова 
расселнсь - Ефимов пустился в обратный путь. Я замет11.1а 
время. Однако н и  через двадцать м инут, нн  через по.1часа, 
ни через час ннкого кругом в море видно не было. Я уже 
заметалась по берегу и побежала к селению попробовап, 
позвать н а  помощь, как увидела вдали идущего по краю 
моря Ивана Семеновича. Течением его отнесло вбок. Он 
был весел, опутался, конечно, водоросля ми,  р ассказа.1 
о бакланах, о скале. Но, кроме того, он задумал сде.1ать . . .  
кошку для крупного фарфора. Кошку, готовую броснться 
на добычу. Я спросила - почему кошку? Он не знал. 

Осенью 1 933 году в Москве он 11  начал эту ску.1ы1-
туру. Она была полна дина мики, и так как работалаеь 
у открытого окна ,  а за  окном у иас большое дерево и на 
нем прыгают воробьи, казалось, хитрый котншка сейчас 
выскочит за ними в окно, так зорко он их ф11ю:11рова.1 . 
Потом, когда с появлением других работ увлечение нача­
той скульптурой прошло, Иван Семенович ее не только 
забросил, но и невзлюбил так, что морщился 11 стоиа.1 каж­
дый раз, когда вндел, что наша домработница, деревенская 
пожилая женщина, взяв ее под свое покровительство, к себе 
в кухню, мочила и покрывала ее тряпками.  В конце концов 
он примирился с этим и сделал вокруг нее с111 1раль-заго­
родку, - чтобы скульптура не «обвялилась», должно быть. 
с тайным желанием видеть на  ее месте, на  кухонном сто.1е. 
где мы обедаем, другую форму. (В таком виде она фнгу­
рирует на  нашем семейном снимке, который щелкнул экс­
промтом фотограф В. Лобода.)  Только на следующее лето, 
в 1 934 году Ефимов доделал «Кошку», отлил и отвез ее 
в Конаково для воспроизведения в фаянсе, как она 11 бы:�а 
задумана.  Таким образом, два года прошло между ее за­
рождением на  скале в море и окончательным воплощением. 
а произведение свежо, как первый порыв. 

Я перечисляю эпизоды творчества Ефимова на раз­
ных п утях, в разное время для того, чтобы сказать, что 
обычно не исканнями, не эскизными пробами создает Ефи­
мов свои скульптуры. Все решает творческое мгновенне -
как теперь, так и в молодости, налетающее сразу, без под­
готовки, как будто «кто подсказал». Здесь воочню явилось 
то, что раньше называлось наитием .  

Есть такой т и п  творцов - художников, писате.1ей, 
композиторов, но это их свойство литература обсужда.1а 
мало. Больше всех сказал тут Пушкин, когда писал стихо­
творение о глаголе Аполлона. 

Лермонтов написал сразу, без помарок и переде­
лок, «У врат обители», конечную часть стихов «На смерть 
поэта», да почти все свои вещи, возможно, за мннуту. не 
думая ни об этом сюжете, ни о музыке этого стиха.  Не 
думая . . .  Но какая-то работа шла. Где? В сердце? В голове? 
Во всей структуре человека? 
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Не знаю, конечно, да 11 кто же знает? Работа 
«сама собой» идет, хотя nоэт, скульnтор nеред этим, мо­
жет быть, болтал, занимал барышень 11ли отдавался воз­
духу nолей, ветру, бездумно ку11ался, лежал 11 смотрел 
в облака или ехал, сдавленный то.щой в трамвае. Не все 
ску.1ьnтуры Еф11мова роднл11сь таким скрытым от г.1аз 
образом.  Хотя характерны как раз они, но есть ряд работ. 
в которых nервоначальное. образовавшее их зерно легко 

�ц 1 1 . Симо1 1ович- Ефн:\юна . Мастерс1\ЗЯ И. С Ефимова на Мас"1ов1.;е 
День. 19:17 

усмотреть. Из них nр11веду «Леоnарда» (фаянс) . « Вепря» 
(дуб) , «Зебру» (фаянс) и «Медведицу» (дуб) . 

Так вот - о «Леопарде». В Риме Ефимов видел, 
как бронзовая волчнца на Капитолин кормит детей. Ефи­
мов, под влиянием этого сильного образа, вспомнившегося 
по какому-то случаю, спустя два десятка лет сделал рису­
нок: леопард с человечьим младенцем. 

Надо сказать, Ефимов часто по утрам ,  11ногда 110 
очень ранним утрам,  делает рисунки, как он их называ­
ет, - «НИ к чему». Какая-то м ысль заняла воображение, 
и рука п росится ее воплотить, не спрашивая художника -
зачем, для в ыставки - не для выставки, не для книжной 
иллюстрации, не по заказу. Так рисуют дети, играя в это 
время в свой рисунок. Иван Семенович делает это со всем 
художественным своим наnором, на больших листах, часто 
подцвечивает двумя ,  одним м ягким широким цветны м  ка­
рандашом, го.1убым и коричневым,  одной большой линией, 
обобщающей рисунок. Рисунки эти эффектны, но действи-
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тельно «Hll к чему» (слишком великн д.1я застекления, 
и я щики комода отяжелели nод 11х скоnлею1ями) . Однако 
они «Hll к чему» в близком nлане, ути.111тарном , а в общем, 
в творческой г лубннной жизни художника - очень «К че­
м у». Разрабатывается рука (как у виртуоза скр11nача ) ,  
расшевеливается душа, массируется, разыгрывается. В слу­
чае с «Леоnардом» Иван Се�1енович на .111сте рисунка 
сбоку наnисал : «Сде.1ать такую скульnтуру». А когда ста.1 
делать, ребенок отnал. Остался леоnард - довольный.  
гордый, самодовлеющий. Легко nредстав11ть с ним дете­
ныша, которы й  создал ему осязаемое его счастье. 

«Веnрь». Ефимов иллюстрировал басни Эзоnа 
в 11ереводе - nрекрасном - Демьяна Бедного. Это был 
заказ В. Бонч-Бруевича, сделанный еще в 1 92 1  году, в nо­
следствии не могший быть осуществленным. Господи, с ка­
ким художественным аnпетнтом делал эти графическ11е 
звериные с1 1мво.1ы к умным, могучим словам Эзопа Иван 
Семенович! Кажется ,  ничему и1 1когда после ои так не ра­
довался, как этой работе. В одном 11з альбомов ои зап11сал 
тогда сказанные ему неким умудренным в искусстве уче­
ным слова : «Коли бы Вы, Иван Семенович, за всю Вашу 
жизнь сделали лишь эту лисицу (басня «Лев, Лиса и 
Олень») ,  В ы  могли бы быть удовлетворен ы  Вашей дея ­
тельностью». В другой коротенькой басне поданный лако­
нично 11 сверхвыразительио кабан был скульптурен. Через 
восемь лет Ефимов воnлотил его в дубовом кряже, пред­
назначенном для м ясника, который он нашел на дровяном 
с1<ладе. 

Поза «Зебры »  родилась, когда Иван Семенович 
ил.1юстрировал в 1 927 году книжку А. Румшевич «Гафиз», 
изданную в 1 928 году. Там сказано, что лев зарычал и 
испугал зебру. Изобразив это, Ефимов увидел, что nоза 
скульптурна. В том же году «Зебра» воплотилась в фаянсе. 

Во Вхутемас, в бытность Ефимова там профессо­
ром, nр1 1везли из белорусских лесов дубовые кряжи для 
отоплен11я училища. В самом большом нз ю1х, метра в пол­
тора, с широким отростком на одном конце, Ефимов уви­
дел медведя, вытянувшего заднюю ногу. По nросьбе Ефи­
мова, nень был ему дан, н он стал рубить его так, чтобы 
в отросток вписалась нога сидящего медведя. Получился 
медведь милый, мудрый. Впрочем, Иван Семенович назы­
вает в каталогах эту скульптуру «Медведицей». 

Эта вещь - единственная у Ефимова, навеянная 
случайной природной формой. Медведь без пьедестала, 
плотно сидит прямо на полу на широком своем заду 
1 1  подперт еще вытянутой ногой с острыми крепкими ког­
тями. Сын со снохой не хотят, чтобы мы продавали «Мед­
ведя». Они считают его добры м  «духом дома». Темно-корич­
невый. благородно отполировавшийся от объятий и игры 
с ним и лазанья на него внучек наших, которые вдвое 
ниже его ростом, но считают его своей игрушкой, в тем ­
ной, узкой комнате, он всем «подставляет ножку». Ночью 
с его головы свисают детские лифчики с пристегнутыми 
к ним чулочками. Когда-то так же вешалась одежда сына 
на курносое р ыло «Вепря», когда этот последний еще не 
был «итальянсю1м nодданным», а стоял у нас nротив кро­
вап1. Казалось, он того и гляд11 яростно поддаст все эти 
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курточкн 11 штанншки к пото.1ку. Но «Медведь» держнт 
кучку бе.1ья на своем заты,11\е торжественно. 

В зарождении только что описанных мною работ 
Ефимова участвует графика или сама природа . Есть ра­
боты, где творческим зерном был кукольный театр. кото­
рый Ефимов прпстально ку.�ьтивнровал в течен11е бо.1ее 
двадцатн пяти .1ет - играя в нем, таская его на свопх 
плечах, режиссируя в нем, вырезая для него кукол. Так 
возникли эскиз памятника баснопнсцу Крылову, эс1<11з па­
мятника Шекспиру. Есть скульптуры у Ивана Семеновича. 
11роисходящие от его офортов : козел «Страсть». Первый 
раз - в дереве, размером шестьдесят см,  проданный с вы­
с1 ав1ш «Товарищества» в частные руки еще в 1 9 1 3  году, 
а с течением времени ириобретенный музеем Триеста. 
и второй в той же позе, бронзовый, огромный ( 1 60 см ) ,  
сделанный для санаторня «Красное знамя» и пропавшпй 
бесследно в октябре 1 942 года 113 мастерской литейщика. 

Есть скульптуры. происходящпе от литографии :  
«Бабы» (фарфор) - Иван  Семенович делал их  когда-то 
на больших листах в три цвета, на корнпапире. 

Когда-то считалось разбрасыванием, несерьезным 
то разнообразие побочны х  ответвлений, которые культнви­
рует Ефимов. 

Но разнообразие это указывает л1 1шь на емкость. 
широту его художественного диапазона, потому что в нныс 
периоды эти ветви сходятся, тот или другой из этих ручьев 
вливается в главное русло. Виды искусства у Ефимова 
переп.1етаются, входят одно в другое, взаи мно прорастают 
и вырастают одно из другого, видоизменяясь при смене 
материала. 

Размышляя, мы,  конечно, найдем далее, что в при­
веденных мною случаях офорт, иллюстрация, рисунок были 
только этапом в превращении м ысли в скульптуру. Настоя­
щим началом надо счнтать тот творческий момент. когда 
явился мотив данного офорта, литографии, рисунка. И тог­
да мы опять наталкиваемся не на «переработку», «иска­
ние», а на свободное выполнение ясно вдруг увиденного 
художником образа. 

Однако (и это самое существенное) появление 
образа, вероятно, не так-то .�егко и просто. « Наитию» 
предшествует, может быть, неведомо для самого автора . 
внутреннее подготовительное напряжение. Из года в год 
я присутствую при  том, что после нескольких месяцев 
светлых состояний Ивана Семеновича, рождений у него 
одной за другой новы х  форм, новых идей, «Наитий»;  пос.�е 
сверкания глаз, вдохновенной речи, твердой походкн, лег­
кого перехода от одного дела к другому, как правило, на­
ступает упадок сил. 

Все перестраивается в минуту. Глаза тухнут, 
уменьшаются, выцветают, грудь из расправленной делается 
впа.10й, ноги перестают держать, голос начинает звучать 
глухо, .11що сереет, руки принимаются дрожать. И с утра -
е:лезы, стремление убежать от своих м ыслей, раскаяние 
«В грехах». Он повторяет: «Погоди, да погоди же, сейчас, 
сrйчас!» Домработница уверена. что он «разговаривает 
с дьяволом». - «С кем ты говоришь?» - «Я сам себе это 
говорю». - Пс11х 1 1атры нахо.:�ят: это не nснхпз. Этп такпй 
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характер. Есл11 весел. то весел бесконечно. ес.11 1  мрачен. 
то мрачен до кон11а. 

Тяжелое состояние Ивана Семенщшча на е1·0 ра­
боте не отражается. Как только ир1 1коснетси он к г л1 1не. 
к начатой ску.� ыпуре. дрожь исчезает. форма рождается 
все такая же выпуклая, опреде.1енная 1 1  с 11.1ьная .  туше все 
так же прив.1екате.1ьно. То.�ько сам автор тогда недово.1ен 
насто.1ько. что ун11чтож11.1 бы вещь. ес.1 1 1  бы не повторять 
ему ежечасно и .  конечно. 11равд11 во. что она прекрасна. 
И действ11тельно. глядя на нее. скажешь. что это сделал 
т11тан. Между тем скулыпор в то время был внешне слаб. 
как 11аут1 1нка.  Так были созданы могучие горельефы на 
станш11 1  метро «Павелеuкая». некоторые рельефы в ком­
нате «Матери 1 1  ребенка» на Северном вокзале. « Груз1 1н­
ск1 1й танец». «Ве11рь» 1 1з дубовоп1 дерева. одна из  льв1щ -
«Зверь» (дерево) . Как будто руки 11 то. что 1 1м 11 вод1п. 
делал11 эп1 вещи «за него». 

Не так различаются между собой опщь 1 1  вода. 
по.1е и .1ес. как Еф11мов «веселый» 1 1  Ефимов «В тоске». 
Потому 1 1  трудно ш1сать о нем. О котором 11 1 1шешь? Эт11 
два че.1овека 11рот1 1вопо.1ожны друг другу во всем. Совме­
стная наша ж изнь отл11чается тем. что 1 1риход1пся ир1 1но­
равл11ваться к 0601 1м.  а между тем Еф11мову номер 1 1ервый 
(веселому) нрав11тся в ж1 1зн1 1  то, ч10 втором ) внушает 
отвращен11е. 

Хорошую одежду, которую он люб11т надеть. ес.1 1 1  
ему пред.1ожить ее во время его мрачнщ·о состоян1 1я .  -
он вскрикнет с ужасом. как ес.1 1 1  бы к еп> рту 1юднес.1 1 1  
бока.1 яда. Он наденет тогда рваные штиб.1еты. не ио.1е­
н 1 1тся разыскать носки со страшным1 1  за 11лата м1 1 .  а 11ред­
почт11тельнее - с дыра мн. брезентовый старый кожух. 
Напом11нан 11е о людях. которым11 он увлекался в веселое 
свое время. ко1·да он от всего в 11скреннем восх1 1щен 1 1 1 1 .  
застав11т его наморщ1пься 1 1  за мотать го.1овой. как от по­
стыдного воспом1 1нан1 1я .  П.1аны.  обещан1 1я меняются на 
обратные. 

Даже па1 1 11росы. (tlгары. которые он кур1п немного. 
но с удовольствием. начинают вдр)т внушать ему фшиче· 
ское отвращенне. Почерк меняется ;  то был крупный. уве­
ренный. а стал мелк1 1й-ме.1кий. 1 1  если н1 1какая  работа. 
н1шаю1е действ1 1те.1ьные трудност11 не страшат Ивана Се­
менов1 1ча «весе.1ого». то угнетенного все иугает. даже 
воображаемое. 

Ко мне он де.1ается необыкновенно вниматс.1ен. 
трогательно старается 1 1збав11ть меня от разных обуз 
1 1  нредупреждать желания. но. увы. это илохо ему удает­
ся - уж очень не 11дет оно к его сп1х1 1йной ш11роте. 

То.1ько к ир1 1роде отношен11е его неюменно. Это 
стержень. 1 1  такой со.1 1 1дный. который уравнонеш11вает эту 
с.1ожную комб11на111 1ю из двух раз.1 11 чных .1юдей. Работа -
скульптура. р 11сован11е. а также фю11ческа я работа - тоже 
не11зменно успоканвает «обоих» Ефимовых. Тут действует 
тот мотор. тот ж1 1нч1 1к, ген1 1й .  который очевидно дом 1 1н 1 1 -
рует над обои ми 1 1нд1 1в1 1дуальностями.  ЭТ()Т талант его. 
который столь с1 1лен в нем. что 1111 Ефнмов № 1 .  ин Ефнмов 
.... о 2 не М()гут ума.11пь его. А может быть. та.1ант-то 11 
устранвает себе роздых, меняя одни характер на другой . . .  
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Неско.1ько портретов я наш1сала то.�ько 110тому, 
что Иван Семенов1 1ч уговор1 1т с больш1 1м  трудом 11 напо­
ром кого-нибудь поз11ровать ему, а 11отом не 11дет на 
сеанс - 11ду я; 11 множество друг11 х  дел. на которые я спер­
ва досадую, а потом 1 1но�·да 1 1  благодарна бываю за н 1 1х .  
1ютому что само дело захватит. Зато 1 1  несколько моих 
художественных работ было оборвано, когда начавшаяся 
Рдруг безмерная широта предначертаний Ивана Семеио­
�;ича выиуждала и меня принять в них участие. С годами 
упадок духа Ивана Семеновича перестал отражаться на 
его работе. 

В 30-х годах я 1 1иса.ы своей племяннице: «Иван 
Семенов1 1 ч  совсем перемени.1ся :  раньше, ест1 полезное, ни 
за что не станет делать; лучше более трудное, да бесполез­
ное. А теперь - никогда не забрасывает того. что надо. 
Я когда-то сочинила и разрисовала ему вроде лубка по­
с.10в1щу, к его рождению - «Умел родиться - сумей и пе­
рерод1пься». Так оно и вышло. Просто невероятно». 

Мрачное настроен1 1е проходит, как и налетает, без 
в 11;1имой пр1 1ч 1 1ны. Сменяется вдруг на бодрость. Первы�1 
вестником этого всегда оказывается освобождающийся от 
не1юворотливости язык. Затем по мере раз1·овора розовеет 
: 11 1 110. грудь расправляется. Через несколько дней речь 
1 iваиа Семеновича в своем оживлении смахивает на излиш­
нее возбуждение. Мы все. домашние. единодушные в же­
. 1 ан1 1 1 1  беречь е1·0 снлы, придумали уходить из комнаты. 
чтобы остав.1ять его одного, дабы он 1юмоJ1чал. 110тому 
что он и на нас затрачивает уйму темперамента при раз­
говоре. Когда бывают 1 1рн этом посторонние, они все, как 
од1 1н ,  восхищены. Сейчас же смех, шум, громкие воз1·.1асы, 
горяч1 1й разговор. 

1 1 ван Семенов11ч пьянеет от .1юдей. Кто бы ни при­
ше.1. он радостно и шумно приветствует. горячо. с места 
в карьер начинает «занимать», говорить б.1естяще, не жа­
.1ея 1 1 1 1  времени. ни сил. На свою юбилейную выставку 
1 946 1·ода он зазывал с улицы мальч1 1шек. всех. кто понра­
ви.1ся ему в метро ( хотя посеппе.�ей все время бы.10 
достаточно) . В кт1нике, где я в то время .1ежа.�а, он уго­
вар1ша.� 1 1рийт11 на выставку 1<аждую встрет11вшуюся ему 
на .1естн 1 1 11е с 1 1мпап1чную с в1 1д} студентку. докторов 
1 1  сестер. всех нянюшек и уборщ1щ, пр 1 1чем на уговоры 
эт1 1х  1 1ос.1едн1 1х затрач11валось особенно много темперамен­
та. Он уверял, что делает это нз а.�ьтрунзма, 1ютому что 
выставка необыкновенна. 11 надо, чтобы ее в11дело побольше 
.1юдсй. Ему 11скренне жаль было тех. кто ее не видел. 

На самой выставке Иван Семенов1 1ч бросал дело­
вой раз1·овор с деловым1 1  людьм1 1 ,  чтобы бежать навстречу 
входящей знакомой. появ.1яющем уся ма.1ьчишке, который 
по этому случаю вымы.1 коленки 11 нос и еще пр1 1ве.1, с.1е­
.!1� я совету Ивана Семеновича .  свою бабушку. 

Н 11как не с.1едует думать. что Иван Семенов11ч пр1 1 -
надлеж1 1т к людям. которые равнодушны к своей судьбе. 
которые живут в своем «святом искусстве» 11 до внешнего 
мира им нет де.1а. Д.1я Ивана Семеновича прнзнание дру-
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гимн ценности его работы желанно. Er·o угнетает иезначн­
тельное количество его скульптур в выставочных залах 
Третьяковской галерен, в то время как в запаснике их де­
вять крупных. У него подымается горький сарказм по по­
воду того, что в Русском музее коr·да-то убрали из зала 
его «Ягненка». Ему хочется, чтобы его скульптуру в11дет1 
не только товарищн по искусству, но 1 1  общественность, 
чтобы она давала радость .1юдям не только на выставках, 
но 11 в архитектурном интерьере. в парке. Ефимов не умеет 
сдерживать бурлящий ключ своего темперамента, бьющий 
как в искусстве, так и в быту. В искусстве этот колосса.1ь­
ной силы источник делает его произведения понятным1 1 .  
современными и нужными, но в быту он вносrп некоторое 
недоумение. даже настороженность. Искрящ11йся водопад 
его веселья забавляет, но при этом самая доверчивость 
Ивана Семеновича, искренность его внушает в жизни, 
в большом плане, недоверие. И его 11скрометность. не знаю­
щая предела 1 1  удержу. до такой сте11ени не вяжется с е1-о 
1 1мпозантной внешностью. На ней одной. между прочим. 
иной построил бы по_1ожен11е. Серебряная борода. нос ви­
кинга". Внешность, которая так праздн11чно выделяется 
среди моря людей. что в метро, когда он спускается.  на 
встречном эскалаторе все, именно все, rюворачиваются ему 
вслед, как подсолнечники к солнцу. Архитектор Д. на 
лекц11и студентам пр1 1водил внешность Еф11мова как при­
мер спrльного человека .  Профессор А. А. Сидоров, встре­
тясь в МОССХе с Ефимовым,  воскликнул: «Какой Вы, 
Иван Семенович, красивый ! Смотреть наслаждение». На 
что Иван Семенов11ч ответ11л : «Я теперь значит и сивый, 
и красивый». 

Если первое свойство музы Еф11 мова - налетать 
ер-азу, то втора-п отличительная черта, которая бросается 
в глаза. - это его новаторство на разных 11утях творчества. 
Мног11е формы современного искусства иолучил11 свое 
начало в нем, 11 без него их не было бы. 

В первую очередь следует сказать о современном 
художественном фарфоре и фаянсе круиного размера. Надо 
отдать себе отчет в истоках и пр11чинах его возн 11кновения.  
и тогда не будут уже никого устраивать неоnреде,1енные 
выражен11я в статьях 110 11скусству :  «Еф11мов один 11з пер­
вых стал делать".». 

Во времена,  когда нач 1111ал свою деятельность Иван 
Семенович, к материа.1у было отношение весьма неразбор­
ttнвое. Появлявшаяся на выставках скульптура 6ы.1а в пш­
се и иначе не мысли.1ась. 

Когда в первое десяп1.1етие нашего века С. Т. Ко­
ненков начал выставлять дерево, это бы.10 насто.1ько ново­
стью, что даже не очень-то 11 осознава-1ось как новость. 
открыва ющая перспективу. О матер11а.1е как о г.1убоко 
значащем факторе формы ма.10 дума.111 .  Но Еф11мов с иер­
вых своих шагов почувствова.1 цену матер11ала. Это было 
врожденным его свойством. Еще юношей он отливает свой 
этюд лошад11 - очень законченный, очень 1 1роработанный 
этюд - в бронзе. Этюд лошади. про который, увидев его 
у итальянца л11тейщ11ка, скульптор П. Трубецкой сказал : 
«Никогда не видал лучше сработанноп>, чем это». ,\ мо­
нументальную фигуру русской крестьянки Ефимов сде.1ал 
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в фарфоре, нотому что цветность ее лент в косе, густая 
сннева п аневы входят для него существенной чертой в ее 
образ 1 1  нн в чем другом, как в фарфоре, скульптурно быть 
выражено не может. 

Однако чтобы автору заинтересоваться цветом 
наравне с формой, нужно быть живописцем столько же, 
сколы<U ску.1ьптором, а таким и был Ефимов. Ведь первые 
годы его художественной жизнн он состоял в армни живо­
п1 1с11ев :  работал три года у художника Мартынова, потом 
трн года - в студ1 1 1 1 ,  где преподавалн Серов и Коровин, 
он участвовал на выставках ( Передвижной, «Московского 
товарищества художников», 1 904-1 906) своими живопис­
ными работами. Портреты его масляными красками темпе­
ра ментны, может быть, даже слишком как-то м астеровиты 
для юношн .  Они в духе Цорна ,  но манера поострее, посуше. 
Пейзажи характеризуются множеством фигур, так что 
могут быть с таким же правом названы жанром на фоне 
пейзажа. Вернее - это картины со своеобразным равно­
действием пейзажа и живых существ. 

Наряду с упорной работой над живописью и ри­
сунком в мастерских, под руководством, он дома лепит 
«Дункан» (терракота ) ,  «Пантеру» (поливна я  майолика, 
с выставки в 1 906 г. приобретенная коллекционером Жу­
ковским) и др. Когда Иван Семенович окончательно пере­
шел на скульптуру ( 1 906) , это не убило в нем живописца. 
Жнвописец уже крепко стоял на своих ног,;х, глаз, полу­
ч1шш11й так м ного при корректурах  Серова ,  был изощрен, 
1юнта1п глаза ж11вописца с рукой скульптора был установ­
лен и быJ1 неотъемлем от самой творческой природы 
Ефнмова 

Иван Семенович сразу стал мыслить скульптуру 
в связи с тем, из чего эта скульптура .  Поэтому ввиду 
не11сч1 1слимого разнообразия сюжетов ему нужно и разно­
образие материалов :  бронза, дерево той или другой поро­
ды, фарфор (подглазурный и надглазурный) , стекло, тер­
ракота, медные листы (красные 11 желтые) , полосы кова­
ного железа, дажt папье-маше, даже просто плоскостной 
ватман. который загнется, сложится . . .  Образ уже в голове 
рождается вместе с фактурой. То, что хорошо в бронзе, 
было безвкусием в дереве или фарфоре. То, что хорошо 
в ватмане. совсем плохо в медном листе . .  А преодоление 
трудностей новой техники для Ефимова не составляет пре­
пятствия На это он не ленив, загорается вмиг, как порох. 
11 у него сильные руки, которые со страстью вцепляются 
в новый технический прием, и ознакомление происходит 
так быстро, точно он давно был этому обучен. И он любит 
черную работу. Когда Иван Семенович надумал «Баб» 
в фарфоре, он поехал в 1 9 1 2  году в Кузнецова, теперешнее 
Конаково, которое находится по соседству с Домоткановом_ 
1·де мы жили, 11 спросил директора завода : «Какой 1 1ре­
дС'лы1ый размер вашей продукции?» Ему ответили:  «Аршин 
с четвертью» (90 см) . Тогда он стал придерживаться этой 
нормы, не видя причины делать фарфор непременно ста­
гуэткой в 25 см, как было принято. В те времена в России 
последнюю сенсацию по части скульптуры из фарфора 
составлял « Поцелуй» Сомова. Этими «поцелуями» изоби­
;ювали и до Сомова западные рынки. 
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Круглый ф11гурный фарфор больших размеров 
делали Лука делла Роббиа 1 1  к 1па й11ы. А потом на столет11е 
отказались 1 1  перестали помышлять о фарфоре монумен­
тальном. Почему? Не11звестно. Может быть. rю той же 
1 1р11ч11не. которая оторвала было 11скусство от ядра ж11з11 1 1 .  
Но об этом 1 1  спраш11 вать можно .1 1 1шь после того. как 
кто-нибудь возобновит традиц11ю. сделает вопрос воз­
�южным и тем уже откроет горизонты. про.�ож11т но-
вый путь. 

Итак - стечение обстоятельств: свойство дарова­
н 11я Ефимова плюс 1 1нтенс11вность желания в1 1деть свт1х 
двух скульптурных крестьянок в б:�нстающем нарядном 
материале. выраз1пь нх красочность; убежденность в это\1 
желан11 11 ;  небоязнь нервых шагов; наконец - соседство 
фарфорового завода был11 1 1р1 1ч 1 1ной 11 11онерства. 

У Ефимова потекли «фарфоровые мысл 1 1» :  в 1 906 
году - барельефы «Умирающая лань», «Портрет JleJll l 
..1ерв11з»; в 1 907 году - барельеф «Андрей Белый», в 1 9 1 2  
1«�ду - «Ягненок». в 1 9 1 3  году - «Вода» ( женщина. об.11 1 -
вающаяся водой ) ,  в 1 9 1 4  году - «Та мбовская баба». «Та \1 -
бовская девка». «Ягненок» ошарашивает своей беззащ1п­
ностью, он только что роднлся. впервые встал на ногн 
1 1  не знает о ж нзни ничего. Он вызывает доброд� шную 
улыбку у всякого, кто его видит. 

Однако это далось не без труда. Это была трепет­
ная ску.1ьптура в фарфоре. Так что. конечно. когда Ефи мов 
привез «Ягненка» в гш1се в Кузнецово. директор завода 
авторитетно сказа.1 :  «Фарфор такой не делается.  Коряно. 
П ридется доработать, 1 1  тогда мы его Вам сделаем». ЕqJ11-
мов спокойно отвеп1л в таком духе. чтобы этому человеку 
было понятно: «Вы знаете покупателя на В11ш1 1  изделия,  -
я знаю rюкупателя на мо11 . Так уж сделайте. что мне 
нужно». Когда м ы  пр11еха.111 на завод во второй раз. тот же 
д 11ректор уже высказал. по-своему, соглас11е с трактовкой 
поверхности. Он сказал : «А знаете, хорошо 110.1уч11.1ось. 
ведь ягнята. я 11осмотре.1, весной точь-в-точь так11е». Он 
11онял и убедился. И действ11тельно. эта бугристость ягнен­
ка - счастливая. При свече илн прн луне он весь сверкает 
11 переливается, как снежное ноле. когда на него ветер 
надул кр11ста.1лы ннея, 1 1  оно 11р11 луне к1 1пит 11скрам11 -
го.1убым11 ,  желтым11 .  зелеными .  

Когда Иван  Семенов11ч .1е11 11.1 ягненка ( без натуры. 
в Москве, в мастерской Уч11.111ща ж11во1111с11 в бытность там 
студентом по скулыпуре) ,  носле общнх занятий оставаясь 
в классах, вошла как-то раз студентка уч11л11ща Марня 
,Jервиз (будущая художн1ща 11 жена В. А. Фаворско1·0) 
Она, увидев ягненка, стала умолять Ефимова оставить его 
таким,  как11м он был в тот момент. Иван Семенов11ч 1 1ме.1 
намерение де.1ать более законченно. но в конце концов 
согласился с ее доводами. состоящ11м11 в том. что большая 
nлотность фактуры 11 твердость форм уничтожат в нем 
младенца и то особенное. необыкновенное. что в нем трепе­
тало. Так его 11 отл11л11, даже часть железного штыря кар­
каса осталась у него 11а шее неприкрытой гт1ноii. 11 н11ког­
да пос.1е Иван Семенов11ч не 1южале.1 о том. что Марня 
В.1адимировна Фаворская.  чуткий 11 кр11т11ческ1 1  мыс.1ящ11й 
че.1овек, вырвала, так сказать. у него 1 1з-под рук эту ра-
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боту 11 останов11ла на точке, которую он не сч11тал ф1 1 11 аль­
ной. Следующ11е за «Ягненком» вещ11 был11 в другом роде. 

«Зебра» ( 1 927) тревожно оз11рается 11 1 1р 1шадает 
на переднее ко.1ено. 11оза, сж1 1мающая ее те,10 в один 
11 .10тный б.1ок. дающая совсем 11ную 11рогра мму. установку. 
чем 11режн1 1е са.1онные фарфоры, безделушк11, гордящ11еся 
L'Во 1 1м 1 1  тонк1 1ми нога м1 1 ,  па.1ьчика м1 1  и кружева м11 платьев 
11астушк11 .  В «Зебре» остроумно решено заполнен11е 1 1устот 
между телом 11 землей:  в духе народного русского фар­
фора. 1 1грушек, 1 1здел1 1й крестьянсю1х художников. 

То же - в «Лани с .1аненком» ( 1 929) : простран­
ство между передн1 1м 1 1  1 1  задн 1 1м 11 нога м11  запо.1нено бугром 
с раст11те.1ьностью и -lаненком, пр11сосавш11мся к матер11 .  

Гладкая плотная «Кун11uа» ( 1 934) скачет по снеж-
1 �ому сугробу. Что. как не фа рфор, передаст снежный суг 
роб в скульптуре? Снежный сугроб существует же в мире, 
1 1очему не изображать его? В фарфоре сугроб нс натура­
:111зм .  Это то.1кование образа . Куница держится на нем 
хвостом и передними .1апами .  Заднне на сантиметр выше. 
Hii с�  гробе вдавленные следы. 

Надо описать первое появлсн11е Еф11 мова в Kyзнe­
llO Bl' в 1 906 году, когда он задумал там работать и хотел 
ознаком 11ться с заводом, узнать, возьмут ли от него заказ -
нс на серв1 1з из неск1JJ1ьк11х дюжин тарелок 11 тарелочек. 
с� повой м 11ски 1 1  соусн 11ков. как там пр1 1вык.1 11 .  а неско.1ько 
эюемп.1яров совсем 1 1ной. небыва.1ой для завода продукш11 1 .  

,\'\.ы rюеха.111 на  поезде в Тверь - первая остановка 
от Чу11р1 1яновк11 ( полустанок в 7 верстах от Jомотканов а ) .  
Вечером сел� 1 н а  1 1ароход, 1 1  на  рассвете нас высад11:111 н а  
1 1 устой бере1· в виду Кузнецова. Мы дождал11сь, .1ежа на 
неске. носьмн часов 1 1  1 1ошл11 на завод. С собой д.1я начала 
де.1а 1 lван Семенов11ч захват11л два баре.1ьефа - «Ум11раю­
щую :rань» 11 «Портрет Ле.111 ..lерв11з», сде.1анные 1 1м то.1ь­
ко что. Резу.1ьтат поездки оказа.1ся 1 10.1ож11те:1ьным. Пос.1е 
11ервы.\ протестов 11 уд11влен1 1я д11ректор сог.1ас11.1ся, пр1 1-
чем цену  н а:щачил сходную - 110 четыре руб,1я за штуку 
«Л ани» и по 11 ять рублей за портрет. Лань серо-черно-бе­
.1ая  на зеленом фоне-бугре. Портрет весь бе.1ый, с uветамн  
по торuу. Нам разреш11.1 1 1  выбрать узор цветков 1 1  пове.1 1 1  
1rоказать uex,  где девушк1 1  раскраш1 1ва.11 1  посуду. Что за 
.�егкость к11сп1, пышность 11 свободную узорчатость цветков 
\I Ы ув1ще.11 1 !  «Ну-ка. ну-ка. василек бухарск1 1м маком 
1 1 1 1ш1 1 ! »  Вод�шш11й нас мастер так подзадор11ва:1 1 1 1 1сар11ху. 

Мы узнал11 .  что каждые два дня завод от11равляет 
l!а ржу, груженную посудой. в Среднюю Азию. а там требо­
ва:н�сь фантаст11ческ11е розаны. «бухарск11й мак» (цветок 
со \1Ножеством тончайш11х го.1убых тыч1 1нок 1 1 розовых 
.1епестков. 1·армон1 1чно распо.1агавш11хся на поверхност11 
1\руг.1ых чайн11ков) .  Все это было необыкновенно 11 ново -
это было открыт11ем для нас в искусстве, открыт11ем в на ­
родном творчестве, так что, 1<0rда м ы  вечером 11лыл11 
в :юдке обратно к п ароходу, мы был11 переполнены пла­
на м1 1 .  м ыс.1ям1 1 ,  перспективами, все они ро11.111сь. расплыва­
.111сь. ман1 1 .1п  1 1  не дава.1псь. как нагроможден11я м ноже­
ства ка.1ейдоскопов. А карманы бы.11 1 наб1 1ты черепкамп 
по,уды с розанами,  с бухарским маком, которые мы ната­
ска,111 из куч б11того брака. 
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Когда на другое утро мы шлн с Ч уnрняновкн до­
мой в Домотканово через лес, казалось, целая вечность 
прошла после того, как мь; выезжалн на завод. Можно 
было удивляться энергии Ивана Семеновича,  который всю 
дорогу дурачился, весело болтал, дразнил двух плем яннн­
ков,  ездивших с нами .  Он разулся и заставил м альчнков 
разуться, хотя их родители не одобряли хождения босн ­
ком ;  потом, видя пунктуальную не  по годам аккуратность 
одного из м альчиков, он забросил его башмаки на высо­
кую елку, потом собрал и потащнл 01·ромную вязанку 
сухих ветвей, чтобы сделать дома гигантский костер 
в честь нашего открытия. 

Балагурство балагурством, а монументальнан  
скульптура из  фарфора получила свое дальнейшее развн­
тие.  Ефимов, разработавшись в фарфоре, так ярко пока­
зал новое, что зажег творчество других. Это новое под­
хватилось, и счастливо подхватилось, превратилось в дв1 1 -
жен1 1е:  кроме Конакова, стали делать крупные вещн Ду­
лево, Гжель. Только Ломоносовский завод придержнвается 
в смысле фигурного фарфора статуэток Туда течение не 
распространилось. В 1 934 году уже целая бригада худож­
ников из Москвы, получив задание р аботать над фигур­
ным фарфором и над усовершенствованием посуды, посе­
лилась летом в Конакове: В .  Фаворский, С. Лебедева. 
И .  Ефимов, И.  Фрих-Хар, А Зеленский, И .  Ч айков, М.  Хо­
лодная и другие. Скульптор А. Сотников обосноваJ1ся 
в Дулеве, чтобы искать новые и новые возможности фор­
мы Скульптор С. Орлов в Конакове получил отдельную 
м астерскую для своих изысков в фаянсе. 

Интерес к фарфору, фаянсу получил прочные права.  
Всякий автор во всех областях искусства исполь­

зует свон творческие находки, определяющие его инд1 1в 1 1 -
дуальную тему, его почерк. Но обычно это находки, с ко­
торыми другим нечего делать, и последуй кто и м  - по.� у­
чится лишь перенятый прием. 

Ефимова характеризуют находки, от новнзны 
и значительности которых, при всей их простоте, оше"1ом­
ляющей простоте, дух захватывает. И всякий, увндя та кую 
вещь впервые, почувствует, что светлее как-то стало кру­
гом, и скажет: «да ведь это так просто! Почему же рань­
ше этого не было?» Правда, иные из находок Ефимова 
оказываются слишком трудно осуществимыми при совре­
менном уровне техники, непрактнчны - они и умирают 
быстро, не использованные даже им, другие же начннают 
жить. Кроме крупного фарфора, о котором толы<0 что 
была речь, таким открытием была «сквозная скулыпура». 

Вероятно, нет такого нового изобретення ,  про ко­
торое нельзя было бы сказать, что оно не существовало 
когда-то раньше, когда-то давно. Многое «совершенно 
новое» - это вариант прежнего. но варнант, соответствую­
щий духу времени. И это уже очень много, это состав"1яет 
оп<рытие, 1 1  возможность сделать это открытне дана не 
всякому, тут должна быть комбинация творческих снл 
и характера. В свой кругозор художник должен вобрать 
все - 1 1  достижения прошлого, и запросы временн. Конеч­
но, он не думает о них и фактичес1<11 на ннх не базируется .  
он  творнт заново. но  онн  у него в nлот11 и крови. Прошлое 
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служит после него проверкой : а-а-а .  что-то подобное было, 
тем лучше, значит это что-то нужное. 

Итаl\, «сквозная скульптура» Ефимова, его 
«рСШ�Тl\И». 

Был в XVI 1 веке расцвет русской фигурной решет­
ки. Ковали кузнецы в простых кузнях .  Виноградные 
гроздья, лозы с ус11ками, завитки акантовых листьев. За­
слуга Ефимова в том,  что он увидел, с творческим жаром 
увидел огромные возможности в этом древнем националь­
ном нскусстве, влнл новую жизнь в умершую, почти ис­
чезнувшую отрасль. превратившуюся в застывшее, ремес­
ленное производство. 

Была сквозная скульптура на Скандинавс1<0м по­
луострове, характеризующая шведские национальные 
памятникн, но все это было в несколько ином плане, чем 
у Ефимова. Ефимов м ысленным оком увидел этот жанр 
в свойственном ему, этому жанру, «а мплуа», со свойствен­
ным одному этому амплуа содержанием : динамичность, 
рассказ, рьяность момента. «Занятие командных высот», 
«Охота на лосей» и «Любовь оленей», арка на Ярослав­
ском вокзале в Москве с изображением охоты на медведи 

Это несколько иначе, чем кованые решетки, - это 
отлитые из бронзы скульптурные рельефы, видные на фоне 
воздуха как силуэт, так сказать, налепы,  бляхи. а не по­
лосы, как «Олень» ( 1 933) из кованого бруска железа 
в 2 кв. см. «Олень» - это почти только контур, это скуJ1ьп­
тура из линии. Но в нем все сказано: милая головка, глаз. 
собранная поза скакуна. Это фонтан.  В парке он был бы 
прозрачен, не загораживал бы своим пятном пейзаж. Он 
так же легок, как были бы двигающиеся вокруг него струи. 
каплн воды.  Таков же фонтан «Рыба». Изгибающиеся 
и счастливо найденные ритмы полос железа под ней делают 
каким-то образом глубину воды. 

Несколько в стороне в «сквозной скульптуре» стоят 
«Рыбы в сетях» ( 1 937) . Из хромированной медной про­
волоки сделана сеть, не буквальная сеть, а графически 
претворенная.  Кроме того, она изогнута так, что сама 
крепко держится на  пьедестале. На ней укреплены разные 
фарфоровые рыбы. Больша я  стерлядь (70 см) , толстая 
розова я  рыба, две голубые тоненькие и целая стайка ма­
леньких. На сети местам и  прикреплены стальные шари1ш -
не то п узыри воздуха, не то графически организующие 
точки. Сеть стояла поперек выставочного зала, но не ме­
шала экспозици и :  сквозная.  Зрители - скульпторы. живо­
п ис1(ы, графики, искусствоведы - весьма оценили вещь. 

Нужны были сверхчеловеческая убежденность, чет­
кое внутреннее зрение Ефимова, чтобы заранее знать, что 
результатом всех трудов, пота и кров11 будет не просто 
металлическая сеть с рыбами, а нарядная, сверкающая 
серебром, фарфором графика, легкое праздничное видение 

Через несколько лет принцип сквозной скульптуры 
«вошел в моду» - его применили, и удачно, на Сельско­
хо.зя йственной выставке 1 939 года.  

Остановлюсь подробнее на двух вещах Ефимова 
со сквозным рельефом из бронзы - памятнике Ч апаеву 
11 памятнике Крылову. На памятник Чапаеву в 1 937 году 
был объявлен J((JНKypc, в котором участвовали четыре 
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московских скульптора. Заказч11к11 , осмотревш11е выстаR­
.1енные эскизы, реш11.1 1t :  «Все памят11 1 1к 1 1  од11наковые. вот 
этот особенный. мы хот11м этот». И указа.111 на эск11з Еф1 1 -
:о.юва. Так 11 было решено. 1 1  заказ оста.�ся за Еф1 1мовым.  
Но прошло неско.1ько времен11, 11 Rce это от Еф11 мова уш.10. 
Эскиз остался у нас. 

Чапаев .1еп1т вперед на СRоем прекрасном коне. 
Он ведь име.1 обыкновение всегда быть в r1ереди отряда. 
Иван Семенович познакомиж·я и 110то!\1 б.1 1 1зко соше.1ся 
с его сыном, Аркадием Васи.1Ьевичем ( тоже военны м ) . Он 
много рассказывал об отце, и образ, данный Ефимовым,  ему 
очень нравился.  Он страстно отста ивал эскиз в период. когда 
� же после конкурса началась критика с разных сторон. 

Конь в галопе опира.1t· я  11а задние ног11 . .].1я 110.:�­
держания переда Ефимов сдела.1 к.1убы дыма от разрыRа 
1·ранаты. которая бьет, не задевая коня .  Од11ако раньше. 
чем закончить эскиз, он убрал дым - 11обоя.1ся. что это 
вызовет критику: никогда не 11Зображался дым в скуль1 1 -
туре. Он сде.1ал двух .1ежащ11х раненых. которых нога 
коня с.1егка касается. Потом убра.1 и 11х 1 1  сде.1а.1 части 
разбитого оруд11я .  Потом сдела.1 куст нз мед1 1 .  В кон11е 
концов сня,1 1 1  это 1 1 вернулся к первому решен 11ю. к ра:1-
рыву гранаты. но конь совсем не касается нога ми зем:111. 
он весь в полете. 

Поста мент под конем Иван Семенович не хоте.1 
де.1ать массивным, «грузным комодом». как он г0Rори:1. 
Вертикальные стенки. держащ11е ова.1 пьедеста.1а.  соста­
в11л11сь 1в стволов деревьеR и ф11гур соратников Чапаева" 
сделанные ба рельефно (очень небольшой Rыпу1<лост1 1 ) . но 
без фона. У зр11теля .  обходяще1·0 иа мятник. создается 1111с­
чат.�ение. что красноармей11ы на 11ьедсста.1е дв11жутся.  
11робираясь через .1ес. 

Это бы.10 в 1 938 1·од� .  а в 1 940 Иван Семенов11ч 
задума.1 сделать другой памятник со скво.�ным релс.ефт1. 
1 1амятн11к баснопис11у И. ,\. Кры.1ову. 

Ефимов .1юби.1 Кры,1ова 3 1 .  Он сроднился с его об-
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.111ком еще за время своей деяте.1ьност11 н наше\! Театре 
куко,1. где ему ириходи.1ось импровиз11ровать за него - · 

в духе Крылова, в духе крыловского врсмен1 1 .  Ведь дст11 
(да 11 взросJ1ые) так люб11ли эту куклу 11 се выход 1,1. что 

зачастую нест1сь возгласы. вопросы из зрительного за.1а. 
1 1а которые надо было немед.1енно реаг11ровать. Еф11мов 
сде,1ал сам этот «памятн11к Кры.10ву» д.1я театра. как 011 
называ.1 куклу, сде.1а.� с серьезностью 1 1  прон11кновен1 1см. 
с как11м делают портрет в скульптуре. В нашем театре он 
был в разлетайке стар11нного зеленого кашемира. с бар­
хатным воротн 11ком 1 1  брыжа ми. Но этот 1 1 амятн11к те11срь 
умер. поскольку мы бо.1ьше не выступаем с театром. 11 :о.1сч­
тою Еф11мова сдела.1ось создать бо.1ее вечную вещь - 11а­
:о.tятн11к на п.10щад11 города. 1·де род11лся Кры.1ов. Он 
11редлож11л свою мысль в Комитете 110 делам 11скусств. 
11 там отнеслись к этому в общем t·очувственно. 

Еф11мов задумал памятник так. чтобы он отража.1 
пышное 1 1скусство крыловского времен1 1 .  Участие басен 
он считал необходимым,  но не в н11де шаблонных рельефов 
на ностамевте. Ему  хотелось 11одать 11х более действен110. 
яр1<0 1 1  д11на мично. Весь па мятн11к в 11ла 11с представлял 



дуr·у большого диаметра, но отрезки дуги небольшие. Бас­
нописец идет задумчиво, оrшраясь на трость. Это состояние 
е1·0 сосредоточеиности и творческого углубления в себя 
дается в выражении склоненного .11 1 11а и в пальцах, кото­
рые. так и кажется, раздумчиво шеве.1ятся на по.1усогну­
той руке. П ьедеста.1 под грузной фигурой си.юшной. 
просто и нзящно решенный архитектурно. он продо.1жается 
в обе стороны полудугами. поддержанны�1 1 1  сквозными 

95. Н Симо11ович - Ефи>t<н1а 11 11. Ефююв. 
Кук.1а •Кры.1ов> . 1 9 1:!  

«окнами» редьефов с изображением басен. ио два с каждой 
стороны. Ефимов - мастер решеток, мастер зверей. Редье­
фы басен - «Вороненок», «Лев в старости», «Волк и жу­
равль» и «Квартет», которые он сделал особенно четк1 1м1 1 ,  
видны с какого угодно расстояния 11 с обе11х сторон. На 
одной из дуг, сверху, хотя на расстояни1 1 ,  но все же осеняя 
Кры.1ова, возвышается ску.1ьптурный дуб. плоский ( рельеф 
без фона ) ,  11 возде не1·0 тростинка - пятан баснн памят­
н1 1ка - «дуб 1 1  трость». 

251 



Н ,Т ( 1t:-Ol f H l 1 1DHЧ 1 ф!i MOH:t 
J;н11н:t о1 худож 1 1 1 1 1� .1 

Готовый эскиз Ефимов лередал в Комитет ло де­
лам искусств, но л амятник был отклонен : поскольку з а  
Ефимовым установилась с давних лор релутация анима­
листа, ламятники от него роковы м  образом ускользают. 
Жаль. Его лроекты дышат новизной, ненадуманной деко­
ративностью. 

Досадуя на отказ, Иван Семенович. несмотря на 
мои советы не делать этого, сломал лостамент, вылолнен­
ный так тщательно, изящно п роложенный по карнизам 
медными линейками (ему лонадобился воск для новой 
вещи ) .  Фигура Крылова сохранилась у нас, та1< же как 
рельефы басен. Однако без лостамента, без общей конст­
рукции все это лишилось пышности, лревратилось в отруб­
ленные члены живого когда-то тела. 

Но неужели Ефимов только анималист? В среде 
товарищей ло скульлтуре его лочитают как отважного 
бойца в той армии, где ценятся достижения искусства ,  
несущие свет и жизнь. Рубрика «анималиста» тесна для 
Ефимова. Она приблизительна, а в терминах надо быть 
точным.  Зверей Ефимов любит изображать лотому, что 
в них больше всего простора для осуществления его худо­
жественных идей. Мир животны х  обладает больши м  раз­
нообразием форм, чем люди. Северный олень. лось, лань, 
козы ."  Бульдог, гончая ,  овчарка. Это в среде одной породы. 
а если взять их все, с удивительными промежуточными 
формами, как тапир, гиппопотам - родственники лошади, 
тюлень - млеколитающее". На одной из страниц альбома  
Ефимов залисал : «После мощной, великолелной лопапш 
жирафы яснее осознаешь свою слабую лопатку» 

На другой :  «Рисую череп гориллы, увенчан огром­
ным гребнем - служит для прикрепления  жевательных 
мышц. Объясняет легкость и благородство черела чело­
века». 

В каком материале безошибочно передать гладкую. 
«надутую», в полном смысле «обтекаемую» форму дель­
фина, как  не в упругой кованой меди? Многообразием 
жизни вызывается многообразие форм творческ11х решений 
Далек от истины будет тот, кто назовет это формализмом. 
стремлением втиснуть сюжет в заданную форму. В опере 
существуют партии тенора, баритона, п артии сопрано. ко­
лоратурного солрано. Композитор рассчитывает на все 
виды голосовых и оркестровых возможностей. 

Если просмотреть каталог скульптурны х  работ 
Ефимова,, там насчитывается столько же «тем человека», 
как и «тем зверя».  В рисунках же неизмеримо бо"�ьше 
людей, чем животных. 

В темах с людьми  Ефимов не так ровен, как в про­
изведениях о животных. Но у него бывают изображения 
человека настолько незаурядные. с черта ми, настолько 
глубоко подмеченными и крепко выраженными, что их 
невольно выделишь из массы обычных портретов в выгод­
ную сторону. Портретные наброски карандашом, рисунки 
с натурщиц; двухфигурные композиции на больших листах 
бумаги - все это рисунки мастера, имеющего лицо, имею­
щего власть над рисунком.  Даже если бы у него не было 
монументальных скульптурных воплощений людей герои­
ческого времени Отечественной войны, выполненных н м  
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на станц11 11 метрополитена «Павелецкая» в 1 942-1 943 го­
дах (летчик, гранатометчик, танкист, артиллерист, рабо­
чие) , а были бы только рисунки людей, его и тогда нельзя 
было бы вместить в клеточку «анималиста». Фигуры полны 
динам1ши, внутреннего напряжения,  даже если стоят непо­
движно. Внутренняя энергия человека - вот отличительная 
черта образов, воплощенных Ефимовым. Глядя на них, ду­
м аешь· откуда взялась в них эта сила? И отвечаешь себе: -
вот куда переJ1илась его собственная энергия, вот отчего 
он сам опустошается после большой работы. Он пере-
лил всего себя до отказа ,  сам не сознавая этого. в свое 
про11зведен11е. 

Говорит ли термин «анималист» о том, что худож­
н11к должен был пройти специальную дисциплину? Нет, он 
говор11т скорее о каком-то ограничении. « Пейзажист» -
терм1 1н сравнительно высшего порядка, не принижающий, 
потому что пейзаж - это цельная область, тогда как ани­
малисту подчинена лишь область 11зображения животных. 
Это, следовательно, 11с1<лючает изображение человека, тогда 
как никому не придет в голову отвергнуть пейзаж потому, 
что там кто-то идет по дорожке. 

Во Вхутемасе Ефимов двенадцать лет подряд пре­
подавал на скульптурном факультете не анималистику, 
а 1 1скусство скульптуры .  

Откуда же  взялись рамки  анималиста 1 1  кому они 
нужны? 

Художественная крнтика, не 1 1нтересовавшаяся по 
существу изображением животных, ограничивалась фра­
замн ·  «Наши анималисты Ватагин и Ефимов . . .  ». В некото­
рых случаях какой-нибудь смельчак напишет: «Ефимов 
11 Ватагнн . .  ». А тут еще один из искусствоведов ошибся 
u выборе слов, пустил в ход по отношению к Ивану Семе­
новичу слово «Выдумщик», на котором легко отыграться 
всякому, кто вздумает. без достаточных знаний, писать 
о Ефимове. Термин этот, не совсем -то художественный, мень­
ше всего, в частности, может быть применен к Ефимову, 
который никогда не «выдумывал». «Рыжего» у ковра, про­
стого фокусника в наши времена не назовут «выдумщика­
ми».  О них пишут как-нибудь более затейливо - «талант­
:швый и мпровизатор, артист, обладающий точностью, чи­
стотой исполнения и остротой замысла . . .  ». Ефимов, «И зву­
ков, и смятения полн», 1<ак противоположен он «выдум­
щику», когда он творит. 

Вернусь к прерванной теме новаторства. В Третья-
1\Овской галерее выставлена «Рыба» Ефимова (кованая 
медь и стекло) .  Это одна из многих его работ, сделанных 
из медного листа. Кованая медь в том виде, как ее пони­
мает 11 толкует Ефимов. - это бесспорное новаторство 
Тут опять он - создатель жанра, у которого мало после­
дователей. 

Были сасан11дск11е щиты, курильницы, блюда, 
бляхн На Кавкюе куют из меди кувшины, кофейники 
Иван Семеиовнч сделал больших дельфинов ( 1 ,бОХ l ,35, 
Речной вокзал в Хнмках) , сделал «Ловчего сокола» на 
руке сокольничего. « Ястреба летящего», под которы м  
сп1 1раль ш1 1 рокого размаха, за меняющая е м у  пьедестал, 
дает мысль о !<ругах парящего в воздухе х1 1щн 111<а Все 
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эти скJжеты требовала матер11аJ1а .1егкоп1, но твердого 
Нн ю чего другого, действ11теJ1ьно. не сделаешь такого 
ястреба. 

Новаторством и удив11те.1ьн ым на 11ервый взг.1ид 
фактом в ж 11зн1 1  Еф11 мова было то, что он как 11 рофессио­
н<:.1-актер «ходил с петрушкой» по Москве и по Союзу 
в течение двадцап1 r1япr J1ет иодряд, с 1 9 1 8  по 1 944 год. 
в то время когда он уже был 1 1Звестным скулыпором. 

Иван Семенович заня,1ся театром ку1;0.1 потому. что 
был непосредственно увлечен этнм  видом народного зре­
.111ща. Театр «движущейся скульптуры». новая форма из­
ваяния с факт11ческ11м  дв11жен11ем ( разве установлено кем ­
.шбо. когда-л11бо. что r1амятн11к должен быть неподв1 1ж­
ным? ) . Увлекло его 1 1  а.1ьтру11l· п1 ческое же.1ан1 1е нест11 
театр в массы. в глух11е углы, где не было в то время н1 1 -
как1 1х  зрелищ. Учесть следует 1 1  веяние времен и :  револю­
ционное желан1 1е дать упавшему виду народного театра 
кукол его настоящие возможносп1 У Ефимова оказа.1 1�сь 
хорош11е голосовые данные 11 .1егко загорающа иси п1бка и 
натура артиста (он :�амечате.1ьно 1 1мировизпрует. когда 
ряд1пся ) .  

Новаторством была сама мысль 1 1грать тператур­
ный материал «верховымн куклами» - петрушка ми.  

Новаторством в международном масштабе быт1 те 
с11стемы кукол. которые 11Зобретены 11 пущены нами в 0611-
ход театров. Новые спстемы движен1 1й сде.1а.1 1 1  доступным 
д.1я петрушки иной.  высшпй. не то.1ько пародийный реиер­
туар. Театр с куклам1 1  Ивана Семенов11ча. все1·да четк11 ми. 
острым1 1  ( никогда не карнкатурнымн ) ,  начав с басен. доше.1 
до шексп ировского «Макбета». До 1 922 года это был ед1 1н­
ственный кукольный театр с л �пературным репертуаром. 
Еф11мов-актер дал Еф11мову-скульптору еще б6.1ьшую сво­
О(lду в распоряжении композицией. хорошую шко.1у знания 
пс11хо.1огических законов дв1 1жен11я. пониман1 1я 1 1х  выра­
з1 1те.1ьности. значен1 1я .  У кукол отсутствует м 1 1м 11ка.  дей­
ствие подается движениями нх тела. рук. ног. Театр тре­
бует осмысления скупо отобранных. зато на1 1выраз11тель­
нейш11х поз. Ефнмов-скульптор отвык в театре довольство­
в<�ться «1\акой-нибуд�» приблизителыю годной пс�зой. он 
берет такую, которую н11 с чем другим не спутаешь. ничему 
другому не припишешь. которую ничем не заменишь. 
IЗ скульптуре такова его «Зоя Кос:110демьянская». Еф11 мов 
сделал ее после 11ервоп> 11Звестия о ней в газетах. Когда 
он представил уже отлитую фигуру во Всекохудожнш; .  
бы.1а опубликована фотографня Зон .  найденная в сумке 
у немецкого офицера. Зоя стояла перед казнью. 11 что же? 
Это была та самая rюза, которую да.1 ей Ефимов. В Третья­
ковской галерее за мепrт1 это. 11 кто-то. развернув газету. 
fi('Ск.1икну.1 :  «да ведь это скульптура Ефимова !»  Так же 
смело, остро. со спокойной r·ордостью выставлено плечо. Об 
углубленной мысли. дающей забвение собственного тела, 
говорит постановка ступней. 1 1альцам и  несколько вовнутрь. 
Такая постановка у одного 11з « Граждан города Кале» 
Родена. 

Со временн театра куко.1 Еф11мов пр1юбре.1 уверен ­
ность перед бо.1ьшим1 1  аудиториямп и частенько теперь 
с удовольств 11ем выступает 11еред художественной мо.10-



дежью 11 товар11щам11  на темы ш:кусства. Зачастую ведь 
ему 11еред спектаклем 11р11ходилось де.nать вступление, 
чтобы занять зрителей на время расстановки ш1 1рмы, есл11 
не было занавеса .  11 11 1 1когда он не говор11л затверженного. 
Он 11осп1г постепенно тайну им 11ров11зац111 1 11 в.1аден1 1я 
ау;�.11тор11ей. Из моего пр1 1крыт11я - ш11рмы - я с.1ыша.1а 
то дружный смех. то т1 1ш11ну вн11ман1 1я .  вrщела в щелку 
б.1естящие глаза 1 1  улыбк11 возбужденного вн1 1ман1 1я .  Друж­
ны м1 1 ,  благодарным11  а 11лод11смента м11 встречают и прово­
жают еги теперь товар11щ11-художн11к11 после его докладов, 
.1екu1 1й .  

«Ж11вur11 1сь вся Нины Яковле11ны.  скулыrтура 
моя», - всегда говор 11т Иван Семенов11ч входящему в нашу 
кварт1 1ру. Я давно за мет11ла, что живоп11сь обегут глазам1 1  
довольно быстро, а скульптура задерж11вает каждого на­
.:�.ошо. Прозрачные краски фарфора, лежащ11е яркими пят­
нами на б.1 11стающем нространстве. оставленном ч11стым 
на  каждой 113 ф1 1гур;  сверкание медных нзваяний, четкость 
1 1  ясность 11х форм по11ятны всякому и всякому м 11лы. Бро­
сается в глаза стоящ11й на письменном столе всадник 
в стеганом кафтане русского воина древних времен на 
сытой своей л.ошад11. Пухлая стежка - это сюжет ску.1ы1-
турный,  1 1  любовно разобрал ее по строчкам 1 1  изгиба м 
1 lван Семенович. Он с 11дел на разработке этой ску.1ьптуры 
чуть не все лето. Всадн 11к, однако. заключает те11ерь неко­
торый укор совест11. нотому  что остался в п.1астиш1не. Не 
ус11ел доделать его Иван Семенович на керам1.1ческом за­
воде в Гжели. хотя езд11J1 туда еженедельно на четыре, на  
пять дней в течен11е почт11 двух лет. Не  успел настоять на 
обж11ге его - разбросался на мелк11е вещ11 ( вазу с головой 
сат11ра 11 другие) ,  на устройство нашего с11ектак.1я на за­
воде. увлекся своей 11опу.1ярностью среди работниц. отт11с­
к; �вающих глину.  загружающих печь. поющих, гуторящих. 
весело отзывающихся на его бьющую через край ж изнера­
достность. 

В Гжели Иван Семенович довел тогда до конttа 
«Лося» (рельеф) 11 два ре.1ьефа «Слово о 1юлку Игореве». 
Но как же 11спорп1.1 их завод! Как небрежно выполн11л! 
И Иван Семенов11ч знай похвал11вал. когда быва.1 в Гже.11 1 ,  
1 1х работу. заваливал гомерическим и  комплиментам и  в го­
меричесю1х кол11чествах. Он был в веселой своей полосе. 
опьянен воздухом полей, за 11ахом деревн11 .  снегом , лыжами.  
весенн1 1м 11 тоrюлям11 ,  которые групп11руются та м около де­
ревенского мост11ка. новым11  знако!'.1ствам1 1 ,  работн 11кам11 
завода 11 был от всего в восх11щен1 1 1 1 .  Приезжая в Москву. 
ему хоте.1ось сказать 1 10 телефону кому-н11будь 1 1з товар1 1 -
щей :  « Поезжай  в Гжель. Это царство небесное. только еще 
лучше, потому, что плюс работа». Это было в 1 943. 1 944 
1 1  1 945 годах. А про11знесите слово « Гжель» теперь. в 1 947 -

.111uo его изобразит последнюю степень отчаян1 1я и рук11 
тотчас примутся дрожать. Это оттого, что в «Лосе» отдель­
ные части большого рельефа не сходятся, одн 1 1  куски то.1-
ще друг11х, на многих не хватает отверст11й д.1я скреп. 
Чтобы выстав11ть эту вещь, 1 1р1 1шлось с нечеловеческим11  
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уси.1иями подп11ливать присланную терракоту и даже при­
колачивать все в месте к доске. Большой творческой зна­
чимости скульптура, новая в смысле формы ,  гармоничная 
в своей узорчатости, за недостатком требовательности 
Ефимова по части хозяйственной снижена". 

Полированиая крышка комода не видна. Она уста­
новлена мелкими скульптурами Ефимова. Иные из них 
в фарфоре, иные еще ждут, когда заводы 11ереведут их из 
пласт11л1 1на в фарфор : «Калмычка», «Морской лев» и др.  

К телефону прикреплена синяя подг лазурная 
птичка. 

Рисунки. Они не только в четырех ящиках боль­
шого прадедовского комода -жакоб с волнообразным фа­
садом. с медными кольцами и колонками, но заняли угол 
за письменным столом, где на полу пристроил11сь «Жира­
фа» и «Страус». Рулоиы эскизов для картоиов Северного 
вокзала затиснулись между этим и  скульптурами. 

Манера рисовать Ефимова такова :  он не водит 
по бумаге, ища, когда найдет то, что задумал; он прово­
дит без сомнений и страхов одну линию; то она твердая.  
то нежная, и она создает форму - крепкую и содержа­
тельную. Если бы он выставлял только рисунки, он соста­
вил бы себе имя как график. Но у него имя скульптора, 
и рисунки отправляются по большей части во второй ящик 
комода и лежат там. Чтобы их показать пришедшему. 
надо потрудиться :  снять предметы, накопившиеся посте­
пенно сверху - альбомы, записочки, тетради. Вот и рисун­
ки. Некоторые из них был11 в свое время на персональной 
выставке Ефимова. Из современников, по крайней мере 
по манере и .1егкости возиикновею1я крепкой формы,  ря­
дом с ним  кто? Он учился рисунку у Родена и Серова.  Это 
относ1пся к рисункам с натуры. То, что Еф11мов делает 
без натуры, по мысли, его посетившей, - я не 3Наю никого. 
кто еще так вел11чаво, так легко ком11онует. Тут я говорю 
о качестве рисунка, а не о содержании. Так же как в 
скульптуре Ефимова иногда важно то, насколько она 
ску.1ьптурна, насколько воздействует своеобразно. содер­
жательно, возвеличивая дух. Но, конечно, в каждом про­
изведении должна иметься и другая сторона, другой план .  
более житейский - это то, в чем вылилось искусство, к че­
му приложилось. И вот в этом плане двухфигурные ком­
позиц11онные рисунки Ефимова, к сожаленню. сомн11тедьны.  
Но н1 1где свобода композшши и красота штриха не дают 
так знать себя, как в этих рисунках. Тут линия льется. 
вьется, каждая точка ударяет и живет. Льется узорность 
просторно, гармонично, весело, легко, как на ложках. на 
деревянной и глиняной посуде старорусских кустарей. 
И в то же время всегда узнаешь, что это Ефимов. Вкус 
н культура чувствуются здесь особенно. Такие иллюстра­
ции его, как к книжке «Мена», «Кот, козел да баран». 
«Заплетися плетень» (неизданная ) ,  открытки «Русские 
люди» (неизданные ) ,  «Пекарская скульптура» - останутся 
выразителями сути русской графики. 

Списки работ по разным видам искусства - это 
нечто вроде комплексных поl\азаний термометра, гигро­
метра, измерителя ветра. Дается объективная возможность 
видеть «погоду» проше11.ш11х .1ет Вг.1ядываемся в списки 
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11 вндим :  скульптура Ефимова начннается с 1 897 года, со 
школьных  его лет. Тут потребность творчества только 
начинает пробиваться, давать знать о себе. Произведений 
!'.lало, но ведь вещи подростка - это особенные вещи. Ав­
тор еще не знает и даже не подозревает своей специаль­
ности. «Стоит ли мне заниматься искусством?» - вот вечно 
юный вопрос, с которым,  под аккомпанемент громко сту­
чащего сердца, обращаются юноши к популярному в их 

�•·) 1 1 .  Си!'.tо11nвнч-Ефн�1ова. И ... 1люстрация к повести 
Л. С. Пушкн1 1а  « Гробовщик• . 1935 

времен11 художнику. Иван Семенов11ч обрап1_1ся к Виктору 
.'\\ихай.1овичу Васнецову и по.1уч11л прав11.1ьный ответ: «Все 
завис11т от того, сколько хватит .1юбви к де.1у». Всякий 
«Водовоз», «Слепой над пропастью» ( почти всегда первые 
опыты - «С содержанием») создаются школьником только 
по неудержимому стрем.1ению оформить свою мечту. свое 
наб.1юдение. свою идею. Они сращены с автором крепко 
и при том факте, что карандаш доступнее п.1асти.1 11на, осо­
беиио в такой старозаветной семье. в которой рос Иван 
Се:-.�енович, ясно показывают, что скульптура тянула 
1; себе раньше. 

В последующие годы по данным списка она стано­
в1пся на ноги все крепче, несмотря на то что Ефимов соби­
рается посвятить себя ж11воп11си. посещает студию худож­
ника Мартынова, а затем Серова и Коровина. 

В то время существовала. доживая свои последние 
дни, керамическая мастерская С. И. Ма монтова в Бутыр-
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ках, сооруженная по пр1 1меру его бывшей мастерской, где 
работал11 крестьяне-кустар11, в его именин Абрамцево. Иван 
Семенович толкну.1Ся к Савве Ивановичу с просьбой пора­
ботать у него, на что Мамонтов дал сог.1асие. Возможность 
самому довест11 свою работу до конца в материале бы.1а 
тем попутным ветром, который счастливо вдруг подул, 
предопреде.1яя п.1авание, напо.1няя паруса,  двинул судно 
11 да.1 ему разбег. Годы 1 905 и 1 906 богаты м айоликой, 

ч; Н С н м оновнч-Ефи,1ова . И.1.11юстра ция нз а.1ьбо,1а 
сил} этов на сюжеты произвел.е11н1"1 А С. Пушкина 
Эnн гра ,1 '1 Ы .  193.; 

1 1  если в 1 906 году Иван Семенович твердо реши.1 отдаться 
скульптуре, брос11в живопись, которая шла успешно. по­
ступить в Училище живописи. ваяния и зодчества на 
скульптурное отделение. то весьма вероятно, что на это 
решение повлияла работа в Абрамцевской мастерской. 
В этой мастерской когда-то делали свои керамические 
опыты Врубель и Серов. На наружной стене старого са­
райчика еще недавно можно было видеть м айоликовую 
доску Серова и врубелевского «демона». Последними 
питомцами Мамонтова были И .  С. Ефимов и Н. И. Сорох­
тин, этот забытый теперь ремесленник-керамист с сердцем 
художника. 

Для Ефимова идут затем студенческие годы в Уч11-
лище живописи, ваяния и зодчества с ежедневными класс­
ными этюдами натурщиков и натурщиц, которые Иван Се­
менович делает с полной отдачей. Для собственного твор­
чества времени мало, лишь лето, но там, где находишься, 
трудно и меть формовщика и гипс. Своих русских крестья­
нок Иван Семенович отлил сам, в глуши Тамбовской гу­
бернии. набрав гипсу в липецких аптеках. 

258 



Не густы скульптурой и годы 1 909 и 1 9 1 0. Они 
прошли во Франции, где Иван Семенович больше рисовал 
11 смотрел, чем лепнл.  

Только с возвращением в Россию, с 1 9 1 1 года, на­
чинаются настоящ11е творческие годы Ефнмова. Список 
ску.1ьптуры расцветает. К этим годам относятся также 
автолитографии Ефимова. 

Рождение автолитограф1 1 11 связывается вообще 

ч� 1 1 . С1н1011овн ч- Ефнмова. Иллюстрация из а�r� ьбома 
c�t.1} этов на сюжеты произведений А. С .  Пушкина 
Кп11цов,а .  1 935 

с наличием места для работы, оборудования. В то время 
печатались наши, 1 9 1 4  года,  - листы для вырезания. Пе­
чатались в литографии Р. В. Бахмана. Роберт Васильевич, 
знаток литографии, суровый в деле старик, но добродуш­
ный и уютный в жизни, разрешил Ивану Семеновичу рабо­
тать у него, и Ефимов успел сделать тут своих русских кре­
стьянок, оттиснуть их в нескольких пробных экземплярах. 

Годами военной службы были для Ефимова 1 9 1 6  
1 1  1 9 1 7. Поэтому в списке искусства эти годы отсутствуют. 

С 1 9 1 8  года начинается профессорство Ефимова 
во Вхутемасе. Кроме того, на  этот и ближайшие годы па­
дают наибольшая  нагрузка по театру и ряд больших гра­
фических работ. 

«Пекарская ску.1ьптура», которая в списке зани­
мает одну строчку, - это исследовательский труд несколь­
к�1 х  месяцев. У Ивана Семеновича спрашивали бывало: 
« Где вы  увидели такие славные вещи?» Он ответит: «Эх, 
ты. ходншь каждый день по Мясницкой и ничего не ви­
дишь. Большая  пекарня на углу. Олени, лебеди из теста. 
Смотри :  в круг все вписаны. Сковорода, на которой они 
пекутся, определяет форм у. А сдобное тесто в свою меру 
вздуется ,  создает полные формы.  Мастера талантливы. 
Я всегда с ними знакомлюсь. Интересные люди. Специа-
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.1исты. Не вижу, почему не считать эти изделия скульпту­
рой, раз тут скульптурный р асчет и безошибочные резуль­
таты. Народное искусство. Попробуй сделай:  не выйдет. 
И у меня не выйдет. 

Я назвал «Пекарская скульптура». Только эта 
скульптура,  употребляясь, потребляется каждый раз, исче­
зает . . .  Молодцы, кто бережет традиции, берет из рук 
в руки». Также было у Ефимова с пряниками. Выискивать, 
собирать, рисовать. 

Обширную графическую работу этих лет составили 
иллюстрации к моей книге «Записки петрушечника», вы­
шедшей в 1 925 году. Книга эта была также через десять 
.1ет выпущена за рубежом.  Американский издате:1ь плени.1-
ся, кроме содержания,  графической новизной «Записок», 
оформленных Ефимовым. Оформление оказало влияние на  
ряд  последующих книг  этого издательства : в них  стали 
пересыпать главы и некоторые части текста мелкими ри­
суночками, относящимися к тексту, очень лаконичными, 
почти символами предметов. Некоторые, наиболее острые 
рисунки Ефимов а  из этой книп1 до сего дня фигурируют 
в а мериканских пер1юдических журналах по кукольному 
театру. 

С 1 927 года скульптура заб11рает всю рабочую 
силу Ефимова, другие отрасли уже не оспаривают его 
времени. Только раздел графики - силуэты - сопутствует, 
даже расширяется 1 1  расцветает. 

Тут надо сказать об одной черте Ивана Семенови­
ча. Видеть сны, очень цельно скомпонованные. очень с.1nж­
ные, - это вторая натура Ивана Семеновича.  

Сны его, даже когда он находится в своей пассив­
ной полосе (тогда даже более) , конкретны, динамичны, 
радужны. Иногда это замыслы скульптуры. иногда целые 
театральные постановки. Я не думаю ни уд11в 1пь этой чер­
той, ни что-.1ибо доказывать. 11 думаю, что многие об.1а­
дают тем же, может быть, только не в такой степени. Одн у  
и:: наших пьес в Театре кукол. веселую. с о  с.1ожной кол­
лизией, которую мы пятнадцать лет подряд играли с не­
изменным успехом. - « Гномы». - Иван Семенович уви ­
дел во сне. 

Однажды, 11роснувш11сь, он с удовлетворением в го­
.1осе сказал, что ид.�юстрировал во сне Лермонтова и что 
это были силуэты. И прибавил: «Ошибся :  надо бы.�о и.1.1ю­
стрировать Пушкина. К Лермонтову силуэты не подходят». 
Кистью он стал тотчас рисовать на пушкинские темы :  
«Пир во время чумы», « Пиковую да му», «Ка менного гостя>>, 
«Руса.�ку», «Утоп.1енника» и другие Действительно, си­
.1уэт - это воп,1ощен 11е динамики, геронческой пышности. 
требовательной сдержанности. Это к.1асс11ка XVI I I  - на­
чала X I X  века. Словом, это жанр, возможный для и.1.1ю­
стрирования Пушкина. 

Иван Семенович сказал : «Теперь нам с тобой ра­
боты на  всю жизнь хватит». Мы вместе сдела.11 1  альбом 
автолитографий. 

Когда началась подготовка к юбилею П ушкина 
( 1 00 .1ет со дня смерти ) .  комиссия пушкиноведов не раз 
n росматрива,1а наш альбом, состоявший нз сорока пятн 
.111стов, но до выпуска в свет дело нс дошло. 
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Силуэты эти в два цвета - черный и серый. Для 
данного жанра двухцветность законна, поскольку тени  
могут быть одновременно одни черными, другие серыми. 
Не законным д.1я силуэта я считаю прорезание его тела 
насквозь белыми воротничками, пуговицами, клетками ма­
терии  и пр .  

Силуэт - это пятно, в котором имеется контур, 
даже т1шь наружная часть контура, математическая линия. 

99 н. С1t :'\ННI ОВИ Ч - Ефи мова . и"1люстрация к ntt и re 
« З а п иски петрушеч 1 1 и к а »  192;'j 

Она должна быть сугубо точной, но точность не значит 
здесь сухость и жесткость, которые в наше время стали от­
личительной чертой многих силуэтов. В свои классические 
времена силуэты были мягкие, живые, широко выра жен­
ные. Это предмет, видимый контражур, но в котором ри­
сунок должен обязательно отойти от натурализма, чтобы 
быть понятным. 

У нас с Иваном Семеновичем было любимое де­
тище - театр силуэтов, и мы усердно пропагандировали 
этот жанр. В 1 9 1 8- 1 9 1 9  годах силуэтные спектакли стави­
.1ись в Государственном детском театре, потом время от 
времени теневой театр возникал у нас в виде эстрады. 
Театр имел успех, но мы не сумели практически поставить 
его на ноги, поэтому отношение к силуэту у Ефимова, бу­
д� чи живым и горячим, смешано с болезненным чувством. 
Неудача с силуэтам и  к произведениям Пушкина не поме­
шала Ефимову сделать в том же году иллюстрации к бас­
ням Крылова. Он сделал двенадцать басен черным каран­
дашом негро в несколько дней в Кисловодске, сидя в пар­
ке. Первой была басня «Волк на псарне», за которой пос­
,1едовали «Петух и жемчужное зерно», «Лев и ко:11ар», 
«Лев и мышь» и др. Некоторые из них фигурировали н а  
юбилейной выставке Крылова, устроенной в МОССХе 
в 1 944 году. 
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Когда задумали юбилейное издание басен, иллю­
страции заказали разным художникам ,  по большей части 
карикатуристам (хотя басни и карикатура в некоторых 
отношениях не сходные две вещи, даже противоположные) . 
Иллюстрации же Ефимова не были помещены, хотя они 
весьма созвучны крыловским басням. 

В годы Отечественной войны и последующие спи­
сок скульптуры делается необыкновенно богатым назва­
ниями. Тут начинают преобладать декоративные вещи, 
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32 
На это:\1 рукопись обрывается. 
С и :\1онович-Ефи мова 11е ycn e.1 a 
закончить ее. 

иногда все еще вкрапливается скульптура д.�я театра. Т•.> 
есть скульптура с фактическим движением, над которой 
Ефимов любит потрудиться". 32• 
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Ку.1 ьтурное значен 1 1 е  куко.1ьного театра 

«За писки петрушечника» .  
Глава V 
Гл ава V I  

Основа с1 1.1уэта к а к  фор м ы  

Образ  П етрушки 

Кукольн ый театр художников 

Н есколько с.1ов о кук.1а х  



Культурное значен ие кукол ьного театра 1 

.lето" 1 920 г. Ефюювы жи.1и 
Новый куко.1ьный театр есть продукт нашей рев•:>· 

.1юц11онной эпохи :  ведь многое, что счита.1ось прежде б".1ь­
шим - оказал.ось м а.1енькнм.  а что сч 11та.1ось поче�tу-т • ' 
ма.1енькнм. на что смотрели свысока. сде.1алось бо.1ьш 1 1ч  

в "'l ипецке, где выступали с о  
своИ\1 куко.1ьны\1 театром. Си­
чонович-Ефи мова ПО:\tестила 
П\'б.1ик\'е\1\'Ю здесь статью в 
,1

-
еспю{i rа Зете «Красная дерев-

11я• (.\о 48. 9 ию.1я 1920 г . ) .  
Прнмипшный «Петрушка», которого мы в11де.1н п•  · 

ярмаркам, дачам 11 дворам  и которого не косну.11кь еше 

2 

до сих пор художественные артистические силы, оказа.1ся 
способным к высокой культуре, может выражать тонкне 
драматические душевные движения и давать не одн у  то.1ь­
ко буффонаду. но н драму, исполнять класснческий лите­
ратурный репертуар, откликаться на темы текущей вокруг 
его жизни, которую он изображает с изяществом своего 
своеобразного стиля .  

В Западной Европе всегда смотрели на  куко.1ьный 
театр как на  серьезное искусство. и его  любит весь народ о г 
мала до велика. Первоначальный «Фауст» был написан для 
театра марионеток 2, Метерлинк писа.1 для него свои пьесы. 

Лt\ариnнетки - театрал ьные 
куклы, приводимые в движение 
r:укловодом при помощи нитей. 
проволоки или палок, скрытых 
от зрителей. Петрушки - куклы, 
надетые непосредственно на 
руки кукловода. О «Фаусте» 

По сравнению с современным, перегруженны�1 
рациями театром, в тяжеловесной сложности постаново1\ 
которого задыхается н не может иногда развернуться ж н ­
вой и вольный талант - он является счастливым про.1ети · 
рием, который раскидывает свою трехаршинную сцену 
везде, не н уждаясь даже в подмостках. Куко.1ьный  теа тр 
отвечает современному устремлению к упрощен 1 1 10 н 1 1ере­

С \1 .  кn:<.1 \1. 95 к разделу «Из 
переписки» 

даче самого только главного путем лаконичного и яркого 
символа. 

Новый кукольный театр отвечает и другому требо­
ванию или, вернее, мечте современности : не будучи обре­
менен м ногоч11с.1ениым персоналом, он гибок и легко в нуж­
ный момент переходнт на импровизацию от реплик пуб­
.1ики, и потому этот театр пригоден для народных масс, 
которые издавна с.1авятся свонм остроум11ем 11 неожндан­
ной. меткой выраз11тельностью с.1ова. 

Еше одно есть свойство. де.�ающее его достойным 
трудной эпох11 стро11тельства. - это его веселый, бодрый 
дух. который сообщается публике и дает ей минуты арти­
стического вдохновения и здорового веселья. 

Действующим и  силами  этого театра яв.1яются .11 1шь 
жест 1 1  го,1ос, нет никакой м ишуры «постановочноспt», 
и в этом зак.1ючается воспитате.1ьное его значение для масс 

Куклы, сделанные талант.1ивой рукой х удожника, 
всем своим существом предназначены изображать то, что 
изображают, и впечатление от их игры цельно и ярко; по­
этому очарованию их  поддаются не только дети, которые 
сами хорошие художник11 ,  и чутки к правдивости в искус­
стве, но и взрос.�ые, стесненные предубеждением люди. 
если вкус их еще не совсем испорчен шаблоном или если 
он достаточно развит. Наш русский обыватель привык 
предполагать под словом «кукла» что-то незначительное, 
но это старый предрассудок: деревянная или глиняна я 
кукла талантливого кустаря как произведение нскусства 
часто неизмеримо выше бронзового памятника. 

В искусстве значительность не зависит от ве.11 1ч1 1ны. 
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« З а писки петрушеч ни ка» � 
Гл а ва V 

И зображен и я  животных в театре 

Посвящаю детям, сейчас еще 
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не родивищмся, которые вырастут, 
не увидев наших спектаклей. 

J\ 1 1 н r<..1 С 10101юв ич-Ефнмовоl1 
1• З а n вски петрушечника» (М.-Л" 
Г l l З .  1 925),  из которой в дан-
110\1 сборнике публикуются две 
г.1а вы « . . .  и по cet1 день сохра­
н н Рт �вою ценность, оставаясь 
к ра с 1юречивым документом зна­
ч н н'.1ы1е11шего эта па в истории 
С()Вt"ТСКОГО кукО.l'JЬНОГО искусст­
ва• ( 113 к н и ги Н. И. Смирновой 
« С1)ветскш1 куко.1ьныl1 театр. 
1 � 1 �- 1932 rr. • . М" Изд-во А Н  
СССР. 1 963, с.  1 93 ) .  П ятая и 
шестая r.1авы из книги с:Заnис-
r.. 11 петрушечника» публикуются 
с нt.'кuнф ы м и  сокращен и я м и .  
По.н1 ый текст в к н . :  Н .  Симо­
нович- Ефимова «Записки петру-
111t>ч 1 1ика и статьи о театре ку­
, , ", .  .1 , «Искусство• , 1980. 

; 
..1 н е 1 1 1 11сово ..').е1'kтво - праздне-
1..·тоi..1 и Древней Греции в честь 
()or<t д•юниса Из культового 
J1..•ii1..·тн'1, nосвященного Диони­
l' � .  с жертвоприношением коз-
1;.1 но н 1 нкла трагедия (по-гре-

чt·скн «nеснь козла :. ) .  

Трагед1 1я" .  Днонисово действо 4 - принима.1 уча­
стне козе.1." Есть у животных основания иметь свои бо.1ь­
ш 11е, хорошне ро.1 1 1  в театре. 

Но не дается эта область театру людей. Не потому 
только, что физические свойства не способствуют; изобра­
жается символ зверя, не нужна пунктуальность. Нужен 
намек. Но, кроме того, нужны красота и уважение к зверю; 
и вот нх-то у артистов и нет. Как ни ройся в памяти, хоро­
ш 11е  юображен1 1я  ж 11вотных только и былн, что раз в «Си­
ней ппще» иа сцене Художественного театра, когда игра.11 1  
Собаку и Кота Москвин и Лужский. Эти самоотверженно, 
сгмостоятельно созданные Собака и Кот составляют ис-
ключение, подтверждающее правило, что только ку1<лам 
доступно играть зверей. В моем рассуждении я ,  как видите, 
1 1редполагаю посы.1ки, что вижу п рактикующих в куко.1ьных 
театрах бо.1ее художников, чем артистов, а также и то, что 
художниками область животных более изучена и он11 не 
чураются ее и что куклы - создание художников [".] 

В повседневной театральной жизни артисты изо­
бражают зверей уродами. Как будто звери встреча.пись им  
во всю их жизнь не иначе. как в виде мертвых набитых 

ч�  че.1, каковые стояли где-нибудь на парадной лестнице без-
вкусного дома, каковые теперь доживают век в душной, 
н<Jкурениой какой-нибудь пивной. Обглоданные молью, со 
старой папироской, засунутой 1<аким-нибудь «шутником» 
в обломанные когти (до морды шутник не мог дотянуться ) ,  
закостенелые, страшные в своей жалкости чучела эти явля­
ют зрелище, как раз обратное тому, чье название носят. 

Полусгнивший труп кошки, брошенный при дороге, 
переставший быть пушистым, сделавшийся, напротив, 
с длинными намокшими конечностями, в жизни пугает нас, 
но на с.цене к таким образам мы привыкли". Мы смотрим, 
смотрим на них во все глаза и даже иногда милостиво 
улыбаемся".  

Сейчас я объясню примером:  
Ставится «Кот в сапогах» при роковой помощн 

театра.1ьного бутафора (ил1 1  гримера?) . На личико арт11-
стю1, которая до.1жна играть Кота, накдеиваются тонень­
кие к концам человечьи усики, делающие его образцом 
пошлости. Руки затянуты от плеч до конца пальцев поче­
му-то в защитного цвета коленкор, и эти ее конечности ка­
жутся обезьянно-длинными; движения их, конечно, угло­
ваты. Хвост, в виде колбасы из коленкора, безжизненно 
волочится по полу, измятые бугорки на голове нереш1 1 -
те.1Ьной формы,  маленького размера, изображают кошачьи 
уши". А ведь у кошки уши сравнительно очень большие 



J 1 SI С 1 t \1 о н 1 1ю1 ч - Еф't'1nва 
) ; 1ш1 с h и  xy.J.oж 1 1 1 1 t1. ;:1 
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и всегда стоят кверху, и отнюдь не мясистые . . .  Лучи усов 
расходятся наружу ... Все это и делает кота - котом. 

А ведь кота человеку изобразить еще легче, чем 
какого-нибудь иного зверя . . .  

На какой несообразно низкой ступени художествен­
ного развития надо стоять, чтобы спокойно подсовывать 
детям этот поистине дьявольский образ, вместо граuиоз­
ного, пленительного образа пушистого доброго кота? Таков 

1 1 11 1  В .  Фаворскн11 .  Обложка к к н и ге 
«Зunискн петрушечника » .  1 925 

н .  " ·  с и м о н о  в и ч 
- Е ф И  О В А 

к и  

rocYA,.APCT В Е  HIXJ@ft 
И3AAT EJl•C'ii'ШI@ 

м ос к • �  
м: с м: 
иv 

Вероятно. автор Н>Ворит 
же и «Конек- Горбунок» 5 на сцене Большого театра. 1\0.1-
басовидный, бессильно волочащнйся, часто с.юманныii по­
середине хвост (обязательная принадлежность всех тсат­
ра.1ьных животных) тащится и за ним, так же. как 1 1  за 
тигром в «Маугл11» 6 на сцене Детского театра ( 1 92 1 ,  1 922 1 

() ба.1ете «Ко11ек- Горбу11ок» 

6 
«.\\а уг.1н• ( п ьеса В. М. Во.1ь-
1�:с11ште1i 11а по :\1отива м повести 
Р. Киn.1ш1га)  бы.1а nостав.1е1 1а  
в 1 920 г.  в Гос. детско" театре. Это равнос11.1ьно тому, что, играя энергичного че­

.1овека, «сорвиголову», все время держать бы голову ск.10-
ненной и говорить сонным голосом .  Хвост тигра, как 11 вся-



кого ж ивотного, не есть ненужный ему бессильный прида­

ток : он хлещет и м  в гневе по бокам,  пошевеливает кончи-
ком при напряженном внимании,  он плавает в воздух�. 
когда кошка эта довольна . . .  и никогда хвост животного не 
волочится (кроме пресмыкающихся и ,  в очень редких слу­
чаях,  мышей ) _  Тем менее он имеет право волочиться при 
символическом 11зображен1 1 1 1  зверя.  Хоть бы догадался ка ­
кой-нибудь (знаменитый или незнаменитый) человеческий 
режиссер привязать его (сделав ему твердый проволочный 
остов) туго-натуго к телу артиста, а не к наружной его 
одежде. Авось, хвост этот тогда держал бы себя более 
подобающим для элегантных, энергичных животных обра­
зом, не тащился бы по полу, как кишка от дохлятины., 
хуже, чем от клячи пикадора на бое быков. 

Это далеко не пустяки,  не мелочность, не излишнее 
требование реалиста, как иной для спокойствия подумает; 

не мелочью сочли бы, однако, если бы Кармен, Джильду, 
Маргариту - играли щербатой, в синяках, косолапою ... 

Непонятные атрофии чувства бывают у людей 
в театре. Правда, зрелища таких гротесков приуготовляют­
ся почти всегда для потребления детей. 

Их приучают к тому, чтобы смотреть на сцене 
уродства и не содрагаться. 

В понимании животных вкус актеров очень отстал 
от такового же художников. Еще недавно в театрах, в ко­
торых все было «по-богатому», брали на сцену живых 
лошадей, не замечая, что один вид этих невинных ж ивот­
ных перекувыркивал всю 110становку. Теперь не так наивны 
( а  может быть, просто «нужда заставляет»?) ,  делают жи­
вотных «условными».  Но это тоже всегда уроды. Артисты 
считают, что это будто бы «простая форма». Но она ника­
кая. Она просто слабая, дрянная, вялая, ничем не вызван­
ная .  никак уж не «простая» (лань в «Сакунтале», овечки 
в «Ящике с игрушками») 1_ 

Как далеко ушли отсюда, например, 
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игрушки, с ге-�с.н.:� 1 1т<1.iа» - 1 1ы.�са l(алидасы, 
l ll�peвo::r. К Ба�1ь:�.10 1 1та, постав­
· ' " " "  А Я. Таировым в 1 9 1 4  г. 
R J\a :\H.'Pl lO�I театре, художник 
П В Куз1 1сцов •Ящик с игруш­
к ;� :�.11-t » - пантомима н а  музыку 
К Дебюсси, nоставлена А. Я - Таи-
1ю в ы '1 н 19 17  г. н Ка'1ерном те-

ниальным своим упрощением вдохновенным :  деревянные 
птички, легкие волшебно, сделанные тремя мудрыми среза­
ми крестьянского ножа; простая, дивная форма !  (Музей 
игрушек ) . 

Обличие и повадку волка, медведя, кота, птицы -
атр''· ,y_1n;i; 1 1 11к Б. Фердинандов. художник (у которого есть на то дар) может передать 

в кукле, и эти звери не имеют основания не быть теат-
ральными.  

Если любишь животных, обладаешь впечатлитель­
ностью и добросовестностью, то можно сыграть такими 
куклам и  нечто, все-таки достойное животных, которых 
изображаешь, достойное и человека,  который изображает. 
Это будет не чета так называемым «мышам» «Щелкунчи­
ка» 8 (в Детском театре) , превратившим жутких мышей 

" llle.11.; \ 1 1 ч 111\» - п�..еса В Соко­
.1nва 1 1 ;1 :\tотнва:\t сказки Э. Гоф­
\ 1а 1 1а Шла в Гос. детсh:ом 

Гофмана в отвратительных существ, которым нет названия,  
в инсценировку такой странички «журнала для юношест­
ва», где стараниями натуралистов составлялся по изящно­
му скелету гигантского ящера -диплодока будто бы вид это-н�а тrе в 1 922 r. 

го зверя, когда он жил. Вероятно, нету в мире картинок 
безобразнее этих. Материализация дурной фантазии чело­
века, никогда не видавшего животных художественным 
оком. Л учше сказать,  материализация отсутствия фантазии. 



1 1  \l l. H \ll1l lORHЧ Eф 1t \I L JD11 
З ;tfJШ'h lf �\',()Жtl l l t\ З  

Как будто «ужасное» и «отвратительное» для ху­
дожника может быть синонимом! 

Гадко. Всем гадко; и детям, и взрослым, которые 
стараются в этих сценах с «крысами» у г о  в а р и в а т  ь 
детей смотреть на сцену. А зачем? 

У старых русских петрушечников, от которых, ко­
гда я иду (как от классиков этого дела) ,  я спокойна, что 
01 правляюсь по верному пути. - у кукольников эти живот­
н ые всегда были. 

Но они были в зачаточном почему-то виде; не как 
тема пьесы. В словесном народном творчестве, в русской 
сказке, их место больше. Петрушка приторговывает у цы­
гана лошадь и уезжает на ней. 

Как эффект финала - полу-собака, полу-рок утас­
кивает Петрушку со сцены за нос. 

Бывал еще дракон, который, полный фантасмаго­
рических чар, съедал Петрушку. (А  после Петрушка 
оживал.) 

В парижских Theatres Guignol [Театр Гиньоль. -
франц.] 9, которых там немало на постоянных местах в двух 
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�иньоль _ ю�я персонажа фран· 
П<1рках и которые я частенько там посеща.1а, когда сын 

цузского кукольного театра, соз· был крошечным,  животные совсем не находят себе �1еста 
данного Лионским кукольником Тем лучше, меньше уродливых призраков, с кото-
Лораном Мурге ( 1 745- 1844 ) .  Со-
ответствует русскому петрушке рыми бороться .  
Его  ю1енем во  Франции стали Мы ввели в кукольный театр, во-первых,  :\\е.�ве.�н 
��'(:��:т�

с�н
кJь���::�

ь�
е
а����-- Медведя в трех видах :  

бие - •Театр петрушек• в Рос- В сказочном (русская сказка «Медведь 11 ,.Jевочка ) .  
сии ) .  В реальном (ученый медведь) ;  

И в условно-басенном («Пустынник и Медведь», 
«Трудолюбивый медведь») . 

Медведь - родоначальник нашего театра. Вождь 
племени. Символ момента перехода с рельсов неподвиж­
ности на  п ути литературы :  ведь это он навел меня на 
мысль играть басни . .Я обязана ему по крайней мере мо­
нографией, что у меня давно на  совести и что сейчас и по­
дошло время исполнить по мере моих сил. 

С начала двадцатого века развелась на  земле одна 
новая порода медведей - плюшевый медведь - кук.1а. 

Эта порода - милые зверьки, с топорным,  но теп­
лым телом, простодушным лицом, бесстрастным характе­
ром. Они совсем не похожи на обыкновенных живых мед­
ведей, имя  которых носят, но это все равно. Преклоняясь 
перед ликом настоящего медведя с его замечательными 
формами, я не отрицаю права на  существование и этой, 
немецкого изобретения, породы. Она нужна детям, умиро­
творяет их, оплодотворяет каким-то путем их фантазию. 

Вначале они были коричневые и ближе к форме 
медведя, но потом желтоватый оттенок иного коричневого 
плюша положил начало в России ярко-желтому потомству, 
от которого теперь пошла особь зеленая, с крошечными 
ушами, с длинным тонким телом (кустари в Сергиеве) . 

Они совсем ушли от своего первообраза, лесного 
медведя, и, должно быть, хорошо сделали. Приспособив­
шись к условиям жизни с детьми. они получили право 
создать свой мирок. 

Этот, сделавшийся домашним, плюшевый Мишка 
весь день проводит в объятиях нежного младенца или 



в кровати, укрытый одеялами.  Он часто хворает; то у него 
завязаны зубы, то нога . Иной, впрочем, сутками не слезает 
с сед.1а, избочен11вш11сь на лошади, зорко выглядывая од­
ним глазом из-под мохнатой шапки, когда кругом идет 
стрельба кубиками.  Иногда он гуляет по бульвару, уткнув­
шнсь носом в грудь маленького человечка в большой шубе, 
так же пасс11вно, как тот в свою очередь, по-видимому, 
пассивно влеком нянькой, мыс.1и которой тоже где-то да­
.1еко . . .  так и продвигается это трио, полное загадочности, 
каждый из троих сам по себе, но созданные друг для дру­
га. Нет, медвежонок, более похожий на настоящего, и не 
суйся в этот сплотившийся уже мир!  

Но как ни мил удачливый этот куклоподобный 
медведь в руках младенца, он был бы ужасен на сцене 
театра !  

Тут  нужна другая порода. 
А я боюсь, человечество, уверовавшее, что «плю­

шевые медведи хорошие», заселит ими кукольный театр, 
скажет - «ваш медведь, Ефимовы, не похож на медведя: 
нот ведь какие бывают медведи!» - и торжествующе пока­
жет плюшевого. 

И вот я уже в боевой готовности. Сторожевой пес 
во мне загремел цепью [ . . .  ] 

Я уже вижу самодовольных, тощих, грубых, жел­
тых, зеленых «Мишек», нграющ11х басни (какая глупая. 
ничего не выражающая ста.1а у инх вдруг физиономия) , 
слышу, как из первых рядов доносится наивный голосок: 
«Мама, это кто? обезьянка?» Все это я вижу, слышу, хотя 
ничего этого никогда еще не было. 

Этого еще не было, но все-таки это составляет 
1 1р 1 1чину того, что с чувством воина, выскакивающего cu 
з.10-дур манной головой на бруствер душить врукопашную 
бесчнсленных врагов, я особенно энергично, неумолимо 
отчетливо подымаю снизу вверх на сцену моего большого 
медведя, в тот миг, когда партнер мой говорит: «Н встре­
п1.1ся с медведем носом к носу». 

Нельзя решать в общей форме вопроса о сравн1 1 -
те.1ьных качествах воп.1ощення медведей. каким1 1  они ходят 
no природе; я могу сказать тут то.�ько об этом с.�учае, и 
как художник : и наш медведь, вероятно, выдуманный, ус­
ловный, может быть, не менее ус.�овный, чем «плюшевый», 
но для меня это порода, которую я благос.�овляю п.�одить­
ся и м ножиться на театре петрушек, и желаю ей основать 
породу, столь же крепкую в театре, как плюшевые основа ­
.1и в детской спальне. 

Правда, у плюшевых бы.�о для начала одно бес­
спорное пре1 1мущество д.�я карьеры - заграничный яр.1ы­
чок на одном ухе. отсутств11е какового у нашего опять-так11 
�,;;полняет тревогой мое родите.1ьское авторское сердце. 

Когда де.�о касается того, в чем публика не компе­
тентна, внешние знаки отличня, конечно, и меют преимуще­
ства над внутренними. 

Отличнтельные признаки нашего, ефимовского, 
�1едведя : он сде.�ан нз меха (котик или кролик, или скунс ) , 

а не 11з плюша 10. 
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В • 1 .;. 1 1 1 1ii 11з г.1 а n  «За писок пет· 
r �  1 11t.• 4 1 1 11t\a» С11мо1ювич- Ефимо­
ва так пш11ст об �том медведе 
'·' h: о 1·да я iадумала делать но­
uо1 1.1 чедвС'..1.И д.1 я « Русской сказ-

ком 
У него большие, очень большие, может быть, с.111ш­

большие уши, « Н О  это так надо». 
Вытянутая ннжняя губа корытцем. 



! 1 \1 1 11.\t1 1 1 , 1n11ч ЕЦ. н1 \lt11111 
1 a rr нc" 11 xy;tro1.; 1 1 н h t.1 
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кн» , зима была далеко, еще что­
то до тех пор будет, - я отрежу 
меху от твое1"1 (И. С. Ефимова] 
ш убы с ш ить медведя. 
Мех м я гкий; 1 1ежн ыii, из него 
мож1ю лепить художественное 
лроизведе1ше, ка�..: нз скульп­
турного "атериа.1а. ( Куплен был 
когда-то в Берлине под назва­
нием '1орско1I кот. ) Бы"1 у нас 
целы1u1 мешок раз11ого '1еха -

Очень толстый, отдельно даже нашитый зад. J' нl'ro 
маленькие белые или голубые глазки, сидящие бт1зко од11 1 1  
от другого и наивное выражение лица. 

и чер1юго кролиl\а,  и какого-то 
еще сивого, от чьей-то шубы -
1ю это бы�10 все не то. по сво1l­

ству шерсти, и м ы  стали делать 
медведя из этого котика, отре­
зая от шубы по '1ере н адобно­
сти, nото11.1у что за первым мед­
ведем последонал второй, мед­
вежтюк. так 1 1< Jзываемый «Уче-
1 1 ы й  Медведь» . 1\оторый выхо­
дит с Негrю" показывать раз­
ные «ШТУl\И » . 
А Ефимов следующую зиму,  ко­
торая все-таки настала, прохо­
дил в шубе с одной только по­
ловиноil меховой» ( «З а писки 
петрушечника » ,  с. 1 1 1 ) .  

Задних ног у него нету, потому  что о н  до.1жен 
одеваться на руку, но это со сцены незаметно. 

Одни и тот же медведь может быть, смотря 110 
обстоятельствам,  грузным,  может быть и легким, может 
быть страшным, может быть м илым. На бал зверей 011 
приходит в шелковом шлафроке с кистям и  и чудесно тан­
цует вприсядку, польку, вальс и русскую; кисти уситшаю г 
впечатление движений. Он может подмять человека, и тот 
утонет в его мягкой шерсти, мягком, широком теле. Это 
н<tш « Большой Медведь»; у «Маленького», «Ученого .1\-\ед­

ведя» лапы короче и приспособлены держать крепко 11 
вертеть арапа за платье в воздухе. Когда он это делаl'т. 
публика начинает от смеха вопить и аплодировать [ .  ] 

Встретит ли обоих этих Медведей театральныii ш1р 
равнодушием ( что равносильно рогатине) 1 1  усилия нашн 
в них умрут, не оставив другого потомства, как то.1ько 
воспоминания в сердце сотен тысяч детей, видевших нх в" 

дни славы ( я  говорю о временах, когда они будут давно 
съедены молью, а сегодняшний день станет давно про-
шедшим ) .  или . . .  

Но лучше не рисовать (чтобы не сглазить) картниы 
благополучия. 

Большую роль у нас также играет Волк, играю­
щий басни. Это личность замечательная по своим движе­
ниям, которые ему доступны, едким и выразительным.  

Это лучшая наша кукла. Мы ее  делали три  года. 
Не все время делали! Но между началом и концом 

прошло три года, что наложило печать на это произведе­
н 11е. Это некая скульптура. Когда он на сцене, зрительный 
зал следит за ннм, затаив дыхание, тишнна прерывается 
взрывами аплодисментов и восклицаннй . . .  

Есть еще два волка с деревянными головами, по­
меньше, игравшие в сказке «Мерин» Ал. Толстого. 

Лисица, одетая в кофточку и юбку, сродни зверя м  
Гранвиля, играющая басню «Лисица и виноград» и тан­
цующая на балу с журавлем. У нее огненно-оранжевый 
хвост и тонкая лисья мордочка. 

Есть лиса -мужчина, в сапогах, в гусарском мундире. 
Журавль (тоже одетый) . Он педант. Он вытаскнва­

ет кость из пасти Волка не торопясь, почти не волнуясь. 
Он изящный:  в синем фраке, с белым хохолком на макуш­
ке и живыми, черными глазками .  

Две курицы, сделанные по принципу рукавицы : 
сгиб четырех пальцев, примкнутых в месте, - дает энергич­
ный сгиб шее. Это мое разрешение задачи передать курн­
ную повадку. 

Петух. Большой, шелестящнй белыми бумажнымн 
перьями. 

Кот, волшебный кот Бабы-яги,  который «все видит 
и все бабушке сказывает». Он плоский и умеет выгибать 
спину, садиться, п рыгать. 

Свинья. 

Козел. 

Серый  заяц-гимназист. 



Два бе.%1х зайчика, за которыми мужик гоняется 
1 1  н11 одного никак не nоймает. 

Птица-балерина. Она стоит на одной ноге, которая 
есть nросто nродолжение nалкн, за которую я держу ее 
и верчу быстро. Руки-крылья. так же как и белые ее юбоч­
ки, разлетаются, когда она быстро вертится на одном 
носке. Она очень эффектна. Подобного устройства в театре 
nетрушек, насколько я знаю, до нас не было. 

Барбос и Жужу [."] Недавно я увидела в Третья­
ковской галерее Жужутку, нарисованную Серовым. Я оста­
новилась nеред этим листком, как nронизанная. У него 
она ярче. Она избалованнее, nикантнее. Но за такую мне 
nрншлось бы говорить-шеnелявить, немного так, точно нету 
верхнего нёба. Так11е собачонки хриnят носом, у них вечно 
что-то nерекатывается в носоглотке. Она не совсем болон­
ка, скорее кингчарльз, а Крылов сказал «болонка». Да, так 
1 1  есть, nридется еще nоработать и nодумать над этой басней. 

Другие художники-анималисты nрилагают свои до­
стижения к иллюстрац11 1 1  книги - мы nриложилн их к Ку­
кольному театру. 

Вот и все. 
Что за «вот и все»? 
Не знаю. должно быть, это мой вздох. Мне жаль 

расставаться с такой темой. Когда nоявятся на кукольной 
сцене «чучела» мелких животных в натуральную величину, 
в которых не будет ни изюминки, ни радости, - о, как я 
nожалею тогда, что не сказала больше! Наnример, о том, 
ч го отбор художников и тренировка артистов требуются 
тут не в nример большие, чем жизнь, nо-видимому, nредъ­
яв 1п в ближайшем будущем, nотому что не установлена 
традиция художественного воnлощения зверя в этом театре. 

Мать nосылает в жизнь выросшего сына.  Она и 
nосылает nотому что нельзя не nосылать, и мерещатся ей 
ужасы, и она будет уnрекать себя при каждом неблаго­
приятном случае, что не выработала в нем того, другого 
иммунитета. 

Исnугалась, что дала столько очков вnеред худож­
нику nеред артистом? В то время как знаю отлично, что 
художники дают силы лучшие штихелю, карандашу, бума­
ге ,  офортной доске, литографскому камню, грунтованному 
холсту (около 500 лет числящимся в качестве сnутников 
«высших искусств» ) , а когда случается тем же художникам 
поработать для кукольного театра ( с  кусками меха., кожи, 
дерева, столярным клеем, м атериями ) ,  они заботятся толь­
ко, чтобы мобилизовать «себя похуже». 

Исключение: темный «Бизон» (скульnтура из дере­
ва Ефимова. Третьяковская галерея) nрет куда-то на фоне 
(сиреневом)  картин Врубеля, и с такой же nолнотой зву­
чания художественных мотивов сделаны этим скульnтором 
11 маленькне куклы, которые nредставительствуют в избах,, 
в г.1уш11 .  вертятся 11еред народом. стучат головамн о nол 
своей сцены, трясутся в телеге [ . . .  ] 
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« З аписки петрушеч н ика» 1 1  

Гл ава V I  

« Кроме того,  и чер н а я ,  н е  потому ,  что о тенях 
(тени, во-пер вых, на снегу от солн ца голубые) , 
а потом у, что зл а я» 

Постоя нный кукол ьный театр 
Театр теней.  Нескол ько ценных слов о тенях в при роде. 
Об искусстве силуэта . Тени в театре. Обрамление 
экран а. З ан а вес. Темы постановок теневых. Отношение 
детей к теневому театру. Русское усовершенствование 
театра теней .  

1 1  
Публик уется с небо.1 Ьш и м и  
сокраще11 иями шестая глава 
книги Симовович-Ефимовой 
«Записки петрушечник а ::. . 
Теневой театр и вообще искус­
ство силуэта привлекали Симо­
нович-Ефимову с давних пор. 
Силуэты для постановок детям 
В А_ Серова ( 1 904- 1907 ) ;  раздел 
о теневом театре в к н и ге А.  С. 
Симонович «Детский сад• ( 1 907 ) ;  
спектакли те11 евого театра н а  
вечерах художников в П ариже 
( 1 909- 1 9 1 1 )  и Москве ( 1 9 12-
1 9 1 6 ) ;  работа художником в 'юс­
ковском театре-кабаре «Летучая 
м ышь» и постановка двух сце­
нок ( 1 9 1 6- 1 9 1 7 ) ;  В 1 9 1 8- 1 9 1 9  ГГ­
орга низаЦИЯ вместе с И .  С.  Ефи­
мовым теневого театра в Дет­
ском театре Моссовета ; иллю­
страции к произведениям А. с_ 
П ушкина,  И. А.  Крылова; созда­
ние ряда силуэтов-портретов дея­
телей искусства; статьи о силуэ­
те и теневом театре - таков пе·  
речень сделанного ею в этой 
области. В 1946 г. Симонович­
Ефимова начала писать книгу 
«Театр Теней» . По поводу ув­
лечения Симонович-Ефимовой 
теневым театром можно приве­
сти слсдv ющее свидетельство 
ску.1ьптора А А Мануилова· 
«В до"с В. Л .  Серова я быва.1 
очень часто. так к а к  бы"1 дру ­
ГО'-1 его сына Юры ( впоследст­
вии артиста Второго МХАТа, 
1 1ыне nокоi'шого) Мы одно вре­
.-. я ,  вероятно. около 1 904-1907 
годов, ув"1екались теневым те­
атром. Вырезали из картона 
фигурки и н а  мокрой просты-
не (то есть туго натянутой) ве­
черами показывали взрослым 
и детям эти тени. Вскоре в эту 
затею включилась Нина Я ков­
левн а ,  затем Иван Семенович, 
тогда еще живописец. П ото!\1: 
и Серов сделал несколько фи-

Ку кол ьный театр и дети 

Эта хроника одной из отраслей кукольного театра 
была бы не полна,  если бы я не упомянула об одном ег• 1 

моменте - о восьми месяцах существования с п е ц  11 а .1 ь ­
н о г о, п о  с т  о я н н о г  о, на средства МОНО основа 1 1 1ю­
го, ис1\лючительно «К у к о л  ь н о г  о театра». 

Это был п е р  в ы й д е т  с к и й театр в .�\осквс. 
основанный летом 1 9 1 8  года, открытый в 01пябре того же· 
года в Ма моновском пер., д. 1 0_ 

Мысль этого театра принадлежа,1а Н. И. Сан. 1\• J ­

торая  подобрала компанию художников для ее осуществ­
ления.  Мы взяли на себя устройство в нем, кроме 11етр� -
шек, еще театра теней, потому  что, если я чувствую себя 
паладином петрушек с 1 9 1 6  года, то теневой театр по.10-
нил меня гораздо раньше. Теневые спектакли, устранваl·­
мые с 1 905 года то здесь, то там для удовольствия своего 
и знакомых, были, очевидно, моими этюдами к этой р а ­

боте. Кто видел эти спектакли, вспоминает о них ,  1\al\ 
о чем-то совсем необыкновенном, что, им кажется. онн в 1 1 -
дели даже не теперь, а когда-то в детстве, в какой -то .1Р'  -

гой ж изни. 
Не всякому за свою, быть может, и долгую ж нзнь. 

случилось в полной мере отдать себе отчет в красоте и 
поистине таинственном очаровании падающей тени.  отi\ра ­
сываемой солнцем ; в обобщенности е е  формы. четкостн. 
определенности и спокойствш1 ее. 

гур для театра Впос�1едствии 
Ни11а Я ковлевна и Иван Сс'1е-
110вич сдел али целую серию 
рису11ков-си.1уэтпв. н а писали 
ПОЯСllСllИЯ к н и м  о том . к а к  
пользоваться тен ями,  и издали 
в 1907 году это в монографии 
А С. Симшювич «Детски1u1 сад» . 
Пом1 1ю,  к а к  мы сидели за сто­
лом у Серовых, когда nри1 1есл11 
эти отпечата 1 1 1 1ые рисун ки;  та:о.1 
был и силуэт великолепного ло­
ся.  Это был рису11О1\ Вале1пи11� 

Александровича [ 1  о Л\ l..' 1 1 а .  < > 1 1. 
га Федорпвна.  11 оче :-.t �  ·то cnpo 
си.1 а .  1 •су жс.r1и ·:н о  011 1 1 а р 11со 
вал та1..:пго "1оси. н Серов. к а 1.; 
всегда с подковы рко ii . отвt•т11 . 1  
«А разве т ы  l l C  :Hl<.1.'1<1, Ч Т О  \.1 
умею риспвап> ) »  ( И1 стtч �о 1  р1.1 .\1 
:-.1 ы высту r1лс1 1и ii 11;;1 Bl'чepl'. по 
свящс 1 1 1ю м творчеству 1 1 а ро_1 
наго худож н и к а  РСФСР 1 1  С 
Ефнмовn н х удож111щы 1 1 .  11 С н  
\IОllОВИЧ-Ефи мonn1I в ;\.\( > C C \ t  
6 я н в а р я  J 9;)9 г . )  
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Из разнока.1 11берной группы дюдей, едущ11х в сан­
ках, 1 1з широких эт11х санок, 1 1з тонк1 1х оглобель 11 везущей 
все это лошади солнце пишет рядом на снегу плотную по 
р1 1сунку, прозрачную по ж1 1во11 11си, четкую, смедо сконст­
ру11рованную группу в два юмерен 1 1я . .Jугу оно насунет 
совсем на .1ошадь 11 вовсе не на шею, а спаяет со спиной, 
с задом,  а всем ясно. что это :rуга, хотя от нее остается 
всего-то двухвершковый кусочек. 

Конструкт11визм 

П ронизав сво11:\1 11 .1учащ1 гдубок11е. зави.1ястые, 
:\! асс1 1вные ворота городско1·0 дома, оно своей честной р� -
кой р 11сует на асфадьте сбоку 11скос1 1вшуюся, простую ф1 1 -
гуру,  нисколько не похожую на н 11х ,  но,  однако же, всем 
ясно говорящую, что это ворота. Еще бодее это ворота, чем 
сам этот, скорей всего. вонюч11й въезд в современный дом. 
Так же солнце р 11сова:ю в этот час ворота рыцарского 
:Jамка ,  тысячу .1ет назад. 1 1  вот. душа наша успока11вается, 
когда мы.  шагая по пане.1 1 1 .  наступаем на эт11 благородные 
чертежи теней. Солнечная тень сжата. стянута основным11 
законами света, основной правдой матер11и.  

Тени втягивают сюда пространство; они прикреп­
.1яют уздами мир к земле. Это явные кон11ы соднечных 
рельсов, протянутых через пустоту. Направдение 11х -
тень - ворота - солнце! 

Язык этого живоnис11а не 1 1змени.�ся со времени 
всех наших п раотцов. 

Солнце р11сует на стенах - как ве.1ичайш11е япон­
ск11е реалисты; на земле - как блестящ11й футурист; на 
rюлу, среди столов и венск11х сту.1ьев - как вычурный бес­
предметник. 

Но то.1ько од11 н  Андерсен, который вдохновля.1ся 
от м1 1ра, от цветов. от .1уча со.1нца, от .�есного хо.1ма, от 
буз11нного чая. от своего вел11кого сердца, не спросивш11сь 
1111 у кого, увидел тень воочию. И испугался ее. И только 
слегка и один раз коснулся ее своими волшебным 11, легк1 1 -
ми перстами.  Только коснулся - однако ничего не убавил 
от ее загадочности и с1 1лы. (Сказка «Тень».) 

А художники та к не смогл и  

У них падающая тень - это жалкая, лохматая 
тря11 1ща, не самодов.1еющее убранство на зем.1е. не форма.  

Работающ11е ;�.1я театра теней не стоял11 тоже на 
высоте этой сп1х 1 1 1 1 .  ( Кроме Р1 1вьера, который в 11де.1 ее, 
в 1 1рочем, в таком ук.1оне, которому я .1 1 1чно не сочувствую. 
Те11ь - существо бо.1ее закованное в .1аты, чем у него . )  

Так называемые «знамен1 1тые» тени парижско1·0 
«Chat noir» [«Черный кот». - франц.] 12 и других европей-
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1 2  
C l1at 111 1 i r»  · с�ртнстнческое 

r ... 1 1-1,1JH' 1 l t'>�i ) .  в кпторnм худож-
1 1 1 1, 11 <1рп1ст Бt.• 1 1 ж а :'\1е11  Ж а 11 
\ н рн Р 11ны·р 11оti.а:\ы ва.1 театр 

ских театри1юв не поднима.1ись, после Ривьера . выше п.10хоi·1 
карикатуры 11 базарной 1 1 .1люстрации (Caran d 'Ache 11 др.) . 

Художн 11ки. дававшие силуэты . очевидно. не сж>т­
ре.1 1 1  на н1 1х как на серьезное, бо.1ьшое 1 1скусство, как на 



Н. 51 С н \1 1 1 1 1оннч- Ефи\tnuа 
Заш1скн худо ж 1 1 и к n  

особую дисциплину, требующую специального внимания.  
Художественная мизерность этих силуэтиков обыкновенно 
скрашивается для пуб.1ики самим очарованием тени ,  и 
предрассудок, что силуэт должен состоять, в ущерб общей 
форме, из множества мельчайших подробностей, бантиков . 
. 1истиков, корешков, крахмального воротничка и тому rю­
добного, царствует и сейчас в полной мере повсюду. 

Понятие о силуэте как о массе, переданной цельной 

10 1  1- 1 .  Сн мо1 1ович- Ефн мова . В. А.  Фаворс к и ii .  1920 

линией, не завоева.�о еще себе по.10жения.  так же как 1 1  

простая, казалось бы, для художника мысль - изобра­
жать необязательно расправленный, сухой профиль, а ра­
курсы, силуэт которых замечательно красив. 

Теперь: посмотрите хороший силуэт, нарисованный 
на бумаге, - одно впечатление. Посмотрите вырезанный -
это иное, более сильное. Посмотрите вырезанный этот си­
луэт сквозь бумагу ( против света ) ,  и это впечатление, по 
силе, убьет все предыдущие. 

274 



f t:' l f 1 1 �) JOA\ll l l f.  11\ 

Тень спаялась с белым фоном особым образом, 
тот же рисунок налился какой-то «прибавочной» красотой, 
количество и качество которой не поддается анализу [".] 

Тен ь - это идеальн ая двухмер н ая графи ка 

У этого графического явления (тени) есть один 
недостаток - его с.�ишком большая значительность [ ... ] 
Свое крапанье «художники» время от времени догадываются 
прикрыть этим даровым прибавочным очарованием тени .  

На запущенном каком-нибудь «осминнике» * 

Четверть десятины (при'1 .  С. -Е).  

очень плодородного чернозема разрослись густо сорные 
травы. Но не земля же в этом виновата! Посейте что­
Н11 будь путное [ . . .  ] 

Силуэтное искусство скомпрометировано отсутст­
вием установленных вовремя дисциплин. Так же как и 
о кукольном театре, считается воз можным писать о нем 
всякому и ничего не знающем у  о нем. 

Внешние правила, соблюдаемые м ною, выведенные 
«для себя», может быть, помогут несколько осмотреться 
в темных традициях этого вырождающегося искусства. 

Вот эти правила : 
Линия,  ограничивающая силуэт, должна идти без 

отрыва в целой фигуре. Оторвать и начать другую под 
каким-нибудь углом можно, только если силуэт в этом 
месте изображает кажущееся пересечение двух масс, в на­
туре разделенных в глубину пространством .  

Резкий угол может быть нужен еще в какой-нибудь 
части силуэта, там,  где надо произвести впечатление силь­
ного, быстрого движения. Углами нельзя злоупотреблять, 
а между тем это делают все, кто не может или у кого не 
хватает сил на подъем, провести ножом или ножницами 
одну плавную (но ограничивающую плотно) линию, гиб­
кую, различно изгибающуюся и тугую. 

Отдельные фигуры, составляющие группу, не долж­
ны отделяться резкими углами. Рассматривать всю груп­
пу, как сугроб. 

Обыкновенно 11з трусливой осторожности выгры­
зают, выкрашивают силуэт маленькими дозами,  составляя 
контур нз множества жестких извилистостей. Дугу разби­
вают на прямые не потому, что принципиально, сознатель­
но нужны прямые, а потому. что о линии не подумали. 

Скучная, бестолковая, утомительная форма .  
Это - если силуэт режут. Если рисуют, то  получа­

ется нечто еще худшее: «никакой» контур, забывая, что, 
в то время как во всякой иной графике значащи многие 
свойства контура (толщина линии, чернота ее, чередование 
нажимов и пр. ) , в силуэте есть только одна половина 
линии контура ( наружная, край черного пят.на) , следова­
тс:дьно, контур тут беден свойствами и остающиеся в его 
распоряжении качества - направление, решительность 
н чистота - вот все, что он может иметь. 

Как же не быть внимательным к этому аскету? 
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Дырявить силуэт насквозь белыми островками 
(воротничок, манжеты, глаза, пуговицы и пр . )  есть худо­
жественная бессмыслица. 

Если, грандиозные своим китайским великолением, 
Сиамские силуэты 13  прорезаны лабиринтом тонких линий,  
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1 3  
С11а;..1ск11с ( я ванские) силуэты -
n.-1оские театральные куклы. В ы ­
резаются нз цветной проз р а ч ­
н о й  n. о ж и ,  и меют с л о ж н ы й  к о н ­
т у р  и прореэноii орнамент н а  
с а  ;..10;..1 теле к у к л ы .  Показыва­
ются к а к  сиJ1уэты и н а  просвет. 
Расnростра 1 1r 1 1 ное н а родное зре­
.1ище в Юго-Восточно1i Азии 

э1 о не может служить основанием для того. чтобы на'' те­
перь делать у себя нечто будто бы подобное. Изображен­
ные там фигуры божеств возведены в узор, и чередова1 1 1 1е 
плотного с белыми прорезами основано не на  предметн11й 
раскраске, а на пространственной гармонии, может бытп. 
и на ритуальной символике. Кроме того, они были не 
черные, а цветные (промасленная,  прокрашенная буйво-
.1ова кожа) . 

Но в современном силуэтном портрете, изобража­
ющем какого-нибудь господина ,  сидящего за столом или 
за роялем, со случайным расположением вещей вокруг, 
натурализм предметной «раскраски» белых манжет, крах­
мальной груди требует такого же натуралистического 
отношения и к черным пространства м ;  мы видим тогда 
черные руки (негр? ) ,  потому что в белых манжетах ;  черное 
ли110 (по форме не негрское) , заключенное в белый ворот­
н ичок; эстетический смысл утерян. Взамен полагается нра-
воучительное: «так делается в силуэтах». 

А с каких пор и кем делается? 
Неужели в характеристике современных людей 

современных силуэтистов - главное - воротничок и ман­
жеты? Только их и считают нужным подчеркнуть? Даже 
недюжинные художники разрешают себе быть мелкими 
в силуэтах, быть толы<о чьими-то новторителями 

Похоже, что место силуэта среди других искусств 
в нашем понятии соседствует с особым родом письменно­
сти - гимназическими сочинениями, где вся удача полага­
ется в сходстве с чем-то совсем, совсем и окончательно 
средни м :  чужая общая мысль, засаженная в соединитель­
ную ткань холодных не по годам рассуждений, по возмож­
ности водянистых и обязательно тоже чужих. Пусть про­
рвется одна искренняя  мысль или чувство из глубины «ту­
манного» отроческого сердца - ей на полях сейчас же бу­
дет сопутствовать вопросительны й  знак синим каранда­
шом; и чем поверхностнее будет рассуждение, но чем «гла­
же» (своеобразной, бесцельной гладкостью) ,  тем больше 
будет соответствовать оно какому-то ндеалу, неизвестно 
когда, как и у кого сложившемуся 

Когда в теневом театре силуэт движется по светя ­
щемуся фону, сила художественного воздействня его на  
1рителей громадна. Получается напитанный светом четы­
рехугольник, в котором, беспрерывно двнгаясь. располага­
ются темные массы вписывающихся в него фигур Не ка­
жется, чтобы эти, строгие по форме, выкованные фигуры 
были плоскими :  не переставая быть графикой, онн положи­
тельно имеют какую-то глубину, теплоту вещей, они только 
повернуты к зрителю наиболее интересной стороной. 

В театре теней природа видится без мишуры дру­
гих театральных зретrщ Жн:шь берется со стороны ее кра­
соты линий. цельности масс. 

Душа зрителя, усталая от тщезрення в театре ма­
терий ,  сукон, бархатов, красок, пудры 11 э.1е1пр11чес1шх 



лампочек, может отдыхать в течение этого часа теневого 
представ.1ен11 я :  она не увидит ничего такого, что прода· 
ется в магазинах на  фунты и аршины. Зритель погружает· 
ся  в мнр света 1 1  теней, не бесплотных и расплывчатых, 
как, может быть. думал обыватель, а напротив, очень опре· 
деленных. ярких и таких все же знакомых! 

В душе оживает убитый было мир совсем особой 

IU2. 1 1 .  Си,юоювич- Ефн,юва. И. С. Ефн'1ов. 1922 

фантазии, находящийся в состоянии вечной войны с духом 
суетности и суетливости нашей ж изни. 

Режиссер и меет тут дело с формами, созданными 
искусством ,  а не с житейскими телами, более или менее 
по.1ными индивидуальной неподходящести. 

Большой обдуманности требует обрамление тене­
вого экрана.  

Тем.  которые относятся к теневому театру легко­
м ысленно, первым де.10м приходит почему-то в го.10ву 
делать портал 113 черного бархата. «Строго» и «благород· 
110» - думают. вероятно. их «некукольные» головы. Однако 
это больше все1·0 похоже на похороны теневого театра по 
первому разряду. 

Теневой театр не мрачный, - наоборот, нет ничего 
более радостного на земле! Даже занавес нельзя допус­
ппь из самого легкого шелка : всякая м атерия, будь это 
сама паутина ,  уже тяжела,  а этим самым не созвучит 
театру теней. Тени - зрелище двух измерений; занавес 
не и меет права быть трех. 
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Для перемены сцен можно пользоваться только или 
тушением света за сценой, или другим родом светового 
занавеса - из цветных просвечивающих п ятен. 

Портал теневого театра должен переносить зрите.1я 
из реальности улицы, откуда он только что пришел, и зала, 
где он находится, окруженный людьми, в мир теней, в ко-
в которы й  он сейчас погрузится. 

Я долго, непрерывно думала над разгадкой этой 
задачи. В трамвае, где чаще всего, меня по крайней мере, 
в тесноте посещают мысли, которые умнее тебя, закрыва­
ешь глаза, мимо которых, все равно, чувствуешь, несутся 
в темной ночи огни, лужи, к.1очья деревьев, небес, черные 
крыши, опять огни". ветер напирает на лицо, так что мож­
но куснуть его, - закрываешь пдотно глаза и спрашиваешь 
себя, и про себя, и шепотом, и громко - «портал теней". 
какой до.1жен быть порта.1 для теней?» Уверенность, что 
удовлетворяющий ответ получится, оправдывается :  я до­
гадалась сделать вокруг экрана во всю стену тени, то_1ько 
тени, падающие от некоей веселой, зовущей, увлекающей 
друг друга вереницы людей, будто бы недалеко тут где-то 
пробегающей. 

Тени людей составят одно сп.1ошное целое с тенями 
.1истьев, частей музыкальных инструментов. Все это густо­
голубое, и только голубое, чтобы не спорило с черными 
тенями,  которые должны будут появиться на экране, вре­
занном в эту штуку. 

Исполня я  портал на стене в натуре, я попросила 
позировать товарищей по кукольному театру. Это были 
гигантские голубые портреты их теней. Портрет тени го­
ворит о человеке не меньше, чем портрет с него самого. 

Портал был красив *. 

Акварельный этот эскиз был на  
выставке •Товарищества» (прим.  С.-Е. ) .  
И оригинален. Группа расстелилась по стене теп­

.1ой стенной живописью. 
А спектакли? Интересны ли они были детям? Не 

приспособился ли уже их вкус к натурализму к11немато-
1·рафа, и зацепляла ли детей эта, неско.1ько скупая ,  строгая 
красота? 

Да. Больше, чем мы даже мечтали. Приходи.1ось 
повторять иные теневые пьесы по два раза, прибав.1ять их  
сверх программы.  Понятно, что войдешь в мир теней, не хо­
чется с ним расставаться. Очевидно, и дети также чувствуют. 

Грубо [".] ошибались те, кто говорил нам, что «СО-

1Jременным детям нужен то.1ько кинематограф». 
Спокойные теневые картины оказались им по вку­

су. А ведь это было в 1 9 1 8- 1 9 1 9  годах, в те времена, 
когда детская публика еще была дикой, опасной, сме.1ой 
публикой : - во-первых, еще ие прошедшей через театра.1ь­
ную дисциплину, а во-вторых - время бы.10 другое [" . ]  
Это были не те дети, которые входят теперь чинно парами 
в зал. Они врывались, перектrкались через весь зал,  счита­
.111 доблестью прыгать по креслам рваными башмаками, 
с1 � чали все враз ногами,  потому что нм было холодно, 
выражали громко мнение, останавливали исполнение, ес.1 1 1  
нм было скучно (в  концерте) . 
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Но чем отчаяннее бы.1а эта пуб.11 1ка. тем больше 
она притихала и раскрывала удивленно глаза и рты на 
с 11ектаклях теней. Этот театр бьш им внутренно нужен, 
безусловно! 

Театр д.1я детей вовсе не до.1жен быть ско.1ком 
с театра взрос.1ых. 

Дети - это стойк1 1й народ, которы й  соб.1юдает сво11 
законы, общие 11м всем во времени и на пространстве всех 
земель. У них нет моды в искусстве, как у взрослых. Дети 
и кукольный театр созвучны в этом. Точно так же ведь и 
куко.1ьный театр ие есть пародия на театр .1юдей: он имеет 
спои законы, более прочные, чем этот пос.1едний. 

Л юди пр11дут когда-нибудь к кук.1е вп.1отную, но 
так как дети, - пока они дети. - все художники доброка­
чественные, 1 1м  так 1 1  подобает 11дти впереди всех. 

Зачем же 11х заставляют тащиться в вопросах 
театра в хвосте у взрослых? 

Силуэтов, выпиленных из фанеры по нашим, Ефи­
мовых, рисункам 1 1  монт11рованных нами самим1 1 ,  было в Ма­
�юновском театре око.�о ста. Некоторые были в полтора­
два аршина. ( Экран был огромный.)  

В диапазоне театра теней: лир11ка,  пейзаж, живот­
ные, жизнь улиuы. жизнь деревни, моря, леса, поля, «про­
токол» какого-нибудь мес.та или времени. 

Если место знакомо, мило, дорого. если с ним свя­
заны воспом11нания - такие вещ11  необычайно интересны, 
будят м ыс.1ь, изобретательность и фантазию. 

Идеал пьес теней и пьес петрушек как раз противо­
по.1ожеи. Пьеса петрушек - вся - ощут11мое действие, ме­
няющее состоян1 1е предмета. 

Для теней - картины 11 картины. Как можно мень­
ше именно такого действенного действ1 1я . .]ействие воз­
�южно почти то.1ько в смыс.1е передв11жен11я. Найти сюжет 
.:�.1я теней тоже дово.1ьно трудно. 

Пять 11з нижеиереч11с.1енных постановок ш.11 1 .  две 
rюс.1едние бы.111 готовы к постановке: 

Русская сказка «Мена» ( с11.1уэты Ефимова, м узыка 
Е .  Михайловой) .  
Мас.1ениuа в деревне * (силуэты :11011 ) .  

Си.1уэты к этой и nос.1едующи:\1 
nостановl\а:'.1 - :\Н1Н ( при�1 .  С -Е ) .  

Приключение н а  утще Пар11жа ( жизнь Парижа) 
« Nature morte». 
«Мужичок с ноготок» (отрывок 11з Н. А. Некрасова) .  
Пушкин в деревне. 
«Красная Шапочка» ( по заказу Н.  И. Cau) . 
Такая масса «сыгранных» силуэтов, конечно, есть 

продукт до.1гого труда и не могла яв11ться откуда-то вдруг; 
i еневой театр - театр сравнительно очень дешевый, но он 
должен быть сделан первокачественно ( по рисунку) и тре­
бует внимательного, умелого труда (по технике исполнения) . 

Потому я себе легко представляю, что десятки те­
невых театров начнутся и не доведутся до дела [" . ]  

История теневого театра в Мамоновском пер. ин­
тересна тем, что это есть 11стори я  дела вышедшего, удав­
шегося ;  трагический конеu его поучите.1еи. 
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Давно хоте.1ось мне создать возможность снлvэта�• 
скользить легко 11 бесшумно, обгонять один другого, за­
держиваться без толчка в любом месте, чтобы один чело­
век мог справлятся с больш11м количеством фигур. 

Осуществ11ть эту мысль помог один воспитате.1ь 
в Ко.1они1 1  ма.10.1етн1 1х преступн11ков Тверского уезда. 

Когда-то давно (в 1 906 и 1 907 годах)  я занима.1ась. 
«llЗ любви к искусству». в этом заведении рисованием 
с детьми, и теперь, вероятно. судьба попомнила м не это, 
потому что, когда я обрат11лась в мастерскую колонии с за­
казом выпитпь нз фанеры неско.%ко силуэтов (для поста-
1ювки у Балиева в «Летуче!� мыши». 1 9 1 6- 1 9 1 7) .  воспита­
тель (его зва.1 1 1  Иван Васильевич, фамил1 1 11 же я не помню) 
так увлекся этой работой. что взялся обдумать устройство 
спец11ального станка для показыван1 1я силуэтов. 

Иван Вас11.1ьевич обладал техническим образован1 1 -
ем и был энтузиастом детей. Ему захотелось устроить те­
невой театр 1 1  д.1я своих «преступн11ков», поэтому он при­
ня.1ся за де.10 с ув.1ечею1ем. 

Им бы.10 сде.1ано несколько проектов станка в чер­
тежах; мы обсуждали их. упроща.1 1 1 .  пробовали и в конце 
кuнцов приш.1и к хорош11м резу.1ьтатам. Станок бы.1 нам 1 1  
rrшен и исполнен воспитанниками. 

В шесть арш11н дл1 1ны. но rюртатнвный. потому что 
складной. 

[ ... ] Когда в пос.1едн1 1й  раз я подъезжа.1а на санках 
по мартовскому снегу к окруженному ослепительно-белымн 
полями этому заведенню. дочка Ивана Васильевича, высу­
нувшись в форточку на весеннее солнышко. крикнула мне 
тонким голоском:  «Вы к папе? А он умер. его уже в поне­
дельник  схорон1 1тr.  Он велел 11ередать вам вещи». 

в этой КОЛОНllН ВЫПl lЛllЛИ всю постановку «Пар1 1 -
жа», фигур 60; последннй с 11.1уэт (это немного странно) 
11зобража.1 русскую похоронную процессию. которую я 
давно собиралась сде.1ать в тенях. (Сюжет городсю1х похо­
рон мне казался декоративным.)  Но тут я невзлюбила это 
свое произведение (оно 1 1 сейчас у меня вон стоит, засунуто 
за шкаф) и брала последнюю работу бедного Ивана Ва­
сильевича из его комнаты с неизъяснимым чувством вины. 
А он так основате.тьно устрон.1 дв11жен 11е ног .10шадям .  вы­
пию1л детали катафалка [ . . .  ] 

Эта похоронная процессия опять-таки не безвкус­
ный эффект - это госпожа Жизнь подчеркивает положе­
н не: она ведь любит развлекаться таким образом. 

С тех пор сделано было три станка по чертежам 
этого полулегендарного человека. 1 1  д.1я краткости я всегда 
называла это нахожденне своим. но это неверно. Мое тут 
только задан11е. постановка задач. - а решение пр11над.1е­
ж1 1т другому. 

А изобретение это удачное. 11  не маленькое в об.1а-
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1 4  
В 19:3.1 г. Симонович· Ефимова 
пn.1учила в Бюро 11ооизны Ко� 
.\1 1tтета nn изобретате�1ьству при 
Совете Труда и Обороны СССР 
а вторское свидете.�ьство н а  нзо­
брете11ие .'lf• 42453 11а  •разбор· 
ныii ре�1ьсnвыii ста11ок д.r�я те­
невого театра • .  в котором да 11n 
описание ста нка и способа ра­
бnты с ннм в театре. 

сп1 теневого театра 14. Оно меняет постановку этого де.1а 
с1 щественно. Благодаря ему я с одним толыю ма.1ь•1 1 t l\ < > :-t ­
помощником могла легко показывать 11е.1ый час на Эl\ра нl' 
в аршин бо.1ьш11е теневые постановки со множество\! < > 1 -
ромных фигур единовременно на экране. ( Без станка 1 1 \  
может быть на сцене три-четыре одновременно. а у н;�с 
хоть сорок.) 
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Фигуры скользят через всю сцену, не сталкива­
ются. не сцепляются, не шумят. Все эти три ста11ка вместо 
uценки и распространения обрели [ ... ] муку и гибель, - все 
три в театрах - родственной. казалось бы, ст�1х 1 1 1 1 .  Первый 
в одном театре пошел на дрова, из второго, в другом, на­
деланы табуретки, хотя материал станка несравненно бо­
лее «квалифицирован», чем этого требуют табуретки. Тре­
тнй. сделанный намн давно 11 на котором мы играли не 
�1енее ста раз, погиб уже в «Детском театре» (апре.1ь 1 9 1 9) ,  
и это было катастрофой для кукольного дела, потому что 
его разорили вместе со ясем «кукольным театром», то 
есть театром петрушек и марионеток (в этом пос.1еднб1 
кук.1ы бы.111 резаны из дерева художником В. А. Фавор­
с 1шм)  и с голубым моим порталом. Портал, по приказа­
нию администратора, неожиданно, в один день, был изло­
ман театральными рабочими  на куски, а остальное -
сотня силуэтов, 11з которых каждый - целый мир, - губи­
.1ось постепенно, но очень жестоким и недостойным произ­
ведения искусства образом. 

Так люди, средние люди, отмщают. когда могут, 
кук.1е ее успехн у детей [ . . .  ] 

Все-таки до сих пор нмпонируют каким-то образом 
.1юдям неисчислимость затрат, громоздкость размеров, 
внешняя мншурная помпа. количественная величина труп-
11ы. Ннчего это1·0 как в петрушках. так и в тенях нет; там 
есть талант, огромная любовь и внутренняя сила для ус­
воення дисциплин. Но это, к сожалению, не есть для 
[взрос.1ых] людей зрет1ще. явно импозантное. Дети в этом 
отношенни выше взрос.1ых - они дорожат сутью. 

Погиб настоящнй детский, очень благородный. 
очень сравнитеJ1ьно высокого искусства театр, дав за во­
семь трудных з1 1мн1 1х месяцев около ста теневых. ста пет­
рушечных 11  неско.1ько менее того спектак.1ей марионеток. 

Был - и нету даже следа. 
А всего-то и надо было для сохранения - несколь­

ко ящиков. 
Правда, петрушки (вынос.1ивые дет11 улицы) пр11-

ня.1 11сь себе с нами кочевать по частным приглашениям.  но 
тr·ни ,  оставшись без помещения, до сих пор не оправились 
от удара и не возобновлены нами. 

Не надо находиться в сот1дной из со.1идных, вели­
ко.1епной чаще пурпурового и золотого зрнтельного зала 
Большого театра, чтобы сделалось страшно (как мне там 
де.1ается)  за бедный, беднейшнй кукольный театр! Какими. 
в самом деле. немногнми стеблями он питаем. Как с.ч·чай-
1 ю  существование этих нескольких на всей земле стеблей ( . . .  ] 

Теневой театр. не смехотворный, каким его почему­
то выряднли в Евроr1е 11 каковым он попал и в русские ка­
баре, а прекрасный. как ему подобает быть и каким в не­
которой мере он бы.� у нас. помогает ребенку видеть в жиз­
ни. выбирать из нее такие впечатления (художественные) , 
на которые в трудную. может быть, роковую для него ми­
нуту он сможет опереться [ . . .  ] 

Дети - художники доброкачественные. и театр д.1я 
них должен твориться из иных элементов, чем театр, зани­
мающий блуждающий вкус взрослых. Они прирожденные 
артисты.  спеuиа.111сты этого дела. Все они играют ( с  кук-
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.1ой, в .1ошадк11, с прут11ком, с обрывком .1ыка, с .�ужей во 
дворе) ,  из почти что н 11чего де.1ают все; что же взрослые 
позорят себя перед ними на сцене. где из гигантского ар­
сенала костюмов, бутафории  и специа.1ьных сооружений  
сотворяют они". почти что ничто? А детск11е г.�аза видят 
.1учше нашего, дети впечатляются ярче, бе:тадежнее, муч 11 -
те.1ьнее нашего. 

Беззаконно, безлюбо точно - рожден11е 1 1 ьес. Мах-

1 щ  1 1 . Симонович·Ефимова. 
l l 11 1 1a  Я ковлев11а и силуэт И. П ущи1 1а .  l \J:\11 

нув рукой на суть эт11х вещей. вые:�жают на готовых до­
сп1жен1 1ях всех театров - эффектных массовых с11енах, ба­
.1етных номерах • .  

:282 

Лишь к «Сн11ей пт11це» . которая первые ро.1 и nрн11ад.1ежат Светn-
всяческн хороша .  все это не от- ВЫ\1 Эффекта\t, Веща\1, С.1ова\1 . 
носится. Но противоречи я  тут нет а .1юдя\1 . .  конеч110 . .  1юди та\1 про 
ведь в 11ei\ \tеста так называе\IЫХ сто \tехан нз\!Ы, подстав.1е1 1 1 1ые 
11еодушевле11 1 1ых пред\lетов и лю- д.1я удобства под оста.1ы1ые nn11 -
дel1 на сцене вза имно \lеняются: .1ощения ( при\1 .  С.·Е. ) .  
Ос.1епить, удивить детей нетрудно. Зачем только? 
Тот не согласнтся нн с чем этим, кто не думает, что 

11скусство (всем, а детям в особенности) нужно только та­
кое. которое само вырастает, нарастает как необходимое 
условие жнзнн около художникn, артиста. Когда же артист 
пристегивается к делу существующему. как раб некоему 
властелнну, тут всегда будут культ11в1 1роваться одни внеш­
ние достижения, как бы раб ни  был усерден. а сути искус­
(ТВа - единственной воспитывающей. говорящей о серьез-
1 1ых задачах - никогда тут не будет [ . . .  ] 



Н11когда не 11скуш1шь перед детьми ошибки закры­
тия «ПОСТОЯННОГО кукольного теа1 ра», потому что нет боль­
ше нашего теневого театра. 

Никогда не залечатся во мне раны,  полученные 
в кровавой, отчаянной, проигранной нами восьмимесячной 
беспрерывной борьбе в Мамоновском театре, в борьбе 
с Пошлостью и Рутиной за интересы Детей, Теней и Петру­
шек, и я хотела бы, на  манер жуткого доктора из 1 00 1  но­
чи. отравившего с помощью кн1 1г 1 1  ненавистного султана 
после своей смерти, склеить ядом страницы этой глав ы  для 
тех своих товарищей по искусству, которые третировали 
наш театр, как quantite negligeaЫe [незначительная нели­
чина. - франц.] , также и для тех, кто захочет теперь уст­
роить теневой театр без больших художественных средств, 
устроить только потому, что путь страницам и  этими ему 
ведь проторяется. 
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Основа силуэта к а к  фор м ы  1 5  
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1 .-1 
2 >  :t�1«1 fip>1 1 9:!2 1 в Клубе ху­
;1ож 1 1 1 1 1..;0R (Москва . Beтnw 1 1 ы ii 
ря.� ) состоялся доклад Си мо110-
tн�ч - Еф н :"-.1 овnii «Основа силуэта 
как форм ы» . Тезисы доклада 
n) б.1икуются. Оппонентами 
..1ок.1адчика были приглашены 

Сейчас 11скусство силуэта не живое искусство, оно 
ие живет, как друг11е отрасли изобразительного искусства. 
Оно беспризорно. 

В .\ Фаворски11 и М. Т. Мар­
н•.111н Дnn.1 ад и.1.г� юстрировал­
rя с 1 1 .1\· :на :-.1 и (ста 11кnвы м н  1t  
н•;_1тра:1 ы 1 ы :-.1 11 ) .  j\�\атериалов об­
е� Ж.1Р1111 я :tо1..;.1ад<1 1 1С' сохра11н-
1ос1. 

\ 1) 
В \ \' 1 1 1  веке д.1я nо,1уче1 1ия  .1tЖ� \H'llT<1.1Ы IOГO портрета ПО�'IЬ 

юн.:1 .н1сь  1 1 р11способле1 1 ием. nо­
:ню.1 ивши:-.1 нарисовать точ 1 1 ы 1i 
r1роф11.1 ь 1 1 ы i'1 сил уэт человек а .  
�-4то 61,1:ю крес.1n с прозра ч н ы м  
·'1к r а 1 1 о ч .  1 \  кnторо;..1 у  портрети­
Р! t.'\1 ыii щ1нсло11ялся лицом, и 
тен1, t.'ГО 0Uвод�1лась с npoтивo-
1 10.10;1\ 1ioii стоrюн ы . Таким cno-

1.·1нlo\1 1 10.111,1ова .11 ись даже кри­
ч 1 1 1 1 <1 .1 11 сты Заnад1юll Европы 

. .\ 1 1 а.1 1 1з  силуэта 

Вина в этом предыдущей эпохи; был предрассудок, 
что силуэт слащав, а он суров и, по существу, отвечает 
современности. В XVI I I  веке было к нему живое отноше­
ние - он был поддержан бытовой необходимостью: силуэт 
был документом 16• 

В X I X  веке - силуэт уже не «серьезное» искусство, 
его иогубила самая красивость способа. Сч1 1та,1 1 1  - «а !  все 
сойдет». Тогда силуэт умирал, умер. 

Но он будет жить! 
Современность силуэта в том, что в нем : 

1 - Героика;  горизонт в нем низко, как в памятнике. 
� - Обобщенность действия; отсутствуют лишние аксессуа­
ры, мешающие основной теме. 
3 - Лаконичность ; выделен не фигуры, разговnр ведется 
нредмета ми речи - это Лозунг. 

Мое определение силуэта : «масса, переданная н а  
плоскосп1 одноцветным пятном. Это идеальная графика»_ 

Контур - есть то,1ько направлен 1 1е линии, «куда?» 
Это танец л� 1нии. 

Аскетизм - но в «бедносп1» r11,1уэта его сила, каж­
;J.аи точка значнтельна .  Осторожно с каждым «выступом» 
11а силуэте! 

Синтез образа, в одной фигуре возможна соед11не-
1 1щ' нескольких поворотов, ракурсов. 

Лучший пример силуэта - тень от солнца. Это гра­
ф11ка Природы. Снлуэт не драные клочки, как бывает 
в иллюстрациях, нет - он в латах. 
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Линия в си.1уэте бежит без отрыву;  но есть с.1учаи. 
когда отрыв и острый уго.1 имеют место. 

Распределение массивов силуэта. как в ску.1ьптурс, 
в нем равновесие масс значимо. 

Обобщенная обус.1ов.1енность композиции неско.1ь­
ких фигур на с1 1луэте. 

Профиль .111 е 11 .1уэт? Не всегда. 
П.1осок .1 1 1  си.1уэт? Нет, это не п.1оская 11.10скость. 

не апп.1икаш1я, не срез и не разрез. Это «чечев1 1 11а», .1инза. 
Нарисованный с 11 .1уэт - наибо.1ее п.1осю1й. Выре­

занный силуэт. видимый иа просвет, - наиболее с 11 .1 ьн ыi'1 ;  
создает мир, пространство, вrю.1не реа,1ьный, те11.1ый  и 
живой. Отсюда найденное в далекой древности идеа.1ьнос 
зрелище (почш трюк) - Театр теней. 

Этот Театр самый древний, самый отв.1еченный.  
Театр графики. В нем Объем становится Плоскостью -
тень от плоского предмета такая же, как и от круглого. 

Я ванские «силуэты» - в сущности не силуэты, так 
как прорезаны - это живопись светом. 

В силуэте (станковом и театральном) надо быть 
принципиально сурово требовательным. Отгородиться от 
всего, что не силуэт. Прорезанные глаза, пуговицы, ворот­
нички - это грубый натуралюм, разрушающий культур­
ность этого искусства, самую его сущность. 

Силуэт - это тело, с1·0 нельзя дырявить. 
Могут быть «белые» силуэты - место, которое за­

нимал предмет в пространстве в прошедшее время (решет­
ка в инее) . 

Искусство с1 1 .1уэта ож11вает теперь благодаря выре­
занию. Вырезанные си.1уэты .1у11ше на просвет не то.1ько 
как масса, как фигура. но и как линия. Нарисованный си­
луэт - это как следы от ног на снегу. а вырезанный - это 
бег коньков. 

В какой отрасли искусства н ужда в вырезанно�t 
си.1уэте? В Театре! 

Театр теней в высшем смыс.1е - массовы�. у него 
сравнительно легкое передвижение. 

У Театра теней сеть будущее. как у зре.1ища Эк­
ранного. 

Uель доклада - нс дать проникнуть в искусство 
си.1уэта, в Театр теней непJдному материа.1у. Бы.10 бы до­
садно. ес.1и бы они за 110.1 1 1и.1 1 �rь то.1ько карикатурой (есть 
к тому ск.1онность) . 

Препятствия д.1я расцвета Театра теней :  ма.10 
рисовальщиков среди художников. еще меньше си.1уэп1стов 
среди рисовальщиков. Поэтому Театр теней должен стать 
делом художников. 

Надо приходить к этому Театру с ключом, а нс 
с воровской отмычкой, которая есть только порча материа.1а. 

Театр силуэтов, как и Кукольный, - театр не акте­
ра, а художника, это новая область, о которой нужна креп­
кая забота художественной орга1низации.  
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Обр аз Петр у ш ки 1 7  

1 � 
П � (1,1 1 1 1\ � Ртся Т<"кст оыстуn"1е­
шн 1 С 11 ,101юв1 1ч -Ефи \tовоli на со­
нt.�ща11 1111  \IOCl\ORCl\ИX KYKOЛbll И ·  
h H B  н \1<1l' 1 9.J I  г" 1 1а  которо\1 об­
\.�, it\.1<1 .1t..� и .  сrн:·�·1.11 других воnро-
1..·11н. 1 1  п1паж к у к.1ы Петрушки.  

Почему мы собра.11 1сь на совещан11е об уместност11 
Петрушк11 в нашем советском репертуаре? 

1 �  

Потому что Петрушка был взят 1 1од сомнен11е как 
«нереа.1ьный образ». Он почти 1 1  1 1счез 1 1з об11хода куко.1ь­
н1 1ков. 11 теперь яв11.1ась мысль о пересмотре этого 
положен1 1я.  

Я н 1 1когда не сомневалась в реа.1ьностн Петруш1ш 
как персонажа Театра кукол 18• Надо только поставить его 

П L·т р у 1 1 1 к а  1 .1 а в 1 1 ы 1·� и с а м ы n  
на настоящее место, давать роли, не чуждые ему. 

Это традиционный Хозяин Кукольного Театра, хо­
зя1 1н своеобразный. И он же - конферансье. Особенность 
его та. что он до.1жен быть блестяще представ.1ен 1 1л1 1  
совсем не существовать. 

1 1 1 1 1 1 �  .1 н р 1 1 ы ii  ПС'рсnнаж русского 
нар11;� 1 1 1 1го куколыюго театра, 
нiiЯ 'l i lH'.1Ьl lЫl1 УЧИСТllИК KO\IHЧe­
t"Kll.\ н rатирич<"СК1tх сценок. 
Т t:<trp П <"труш к н 1пвесте11 в Poc­
t" lfll t" \ \. 1 1  1н•к а .  Его образ (форма .1 1 1ца,  костюм) обязывает. Обя-

занным.  следовате.1ьно. оказывается 1 1  автор текста и 11с-
1ю.1н1 1тель - актер-куко.1ьник. Образ. создавш11йся векам1 1 .  
1 1ублике понятен. дет11 воспр11н 1 1мают его как надо, он им 
каким-то образом понятен и дорог. 

Но репертуар должен быть точно сделан «по мер­
ко>. Это не значит не современен ( традиционен) - напро­
п1в - очень современен. очень с:е1·одняшн1 1й .  Лучше всего 
это в1 1дно на пр1 1мере некоторых современных пьес. 

А без Петрушк11 разве можно постав11ть хорошо? 
Н е  1юстав 11шь, потому что будет не весело. 

Интересно сопоетав11ть Петрушку с «пара.ме.1ы1ы­
м 1 1»  ему старинным1 1  балаганными персонажами - Колом­
биной, П ьеро. Арлекином. Эти ж11вут лишь в пьесах своего 
времени :  у Гоцци и в современных пьесах 11з их времен11 .  
в опере «Паяцы» он11 все ж11вые. Но для нашего репертуа­
ра они не годятся. Их не поймут. Я думаю, что это зав1 1сит 
от двух причин : во-первых - он11  11стрепались на маскара­
дах, опош:шт1сь, 011усте.1 1 1  1 1  умер.� 1 1 ;  во-вторых - характе­
\НIСТИJ(а их не идет современности : :11е.1анхо.1ик Пьеро. «безум­
ltо» в.1юбленная инженю Коломбина. архизлодей Ар.1екин -
заче!I! они нам в репертуаре? 

Петрушка - не то. 
Он еще не успел истре11аться, и он 110 характеру не 

:1лодей. Он старается быть полезным, старается - но толь­
ко часто на 11вно. своеобразно. У нас в литературе нет тако­
го объективного застрельщика-обывателя, гуманного «ста­
рате.1я», но с оттенком 1 1рон1 1 1 1 ,  с оттенком задорной этакой 
маш1 1нки внутри .  Похожа [ро.1ь Петрушк1 1]  на ро.1ь Кота 
в «Коте в сапогах». 

Я не сомневаюсь. что Петрушка . раз уж подняжя 
вопрос о его уместности, выйдет сегодня с «положнтельны­
�•и показателями», но это несет и опасность - истрепыва-
1 1ис. Нужен такт 1111сателя. актера. 

Каждая неподходящая фраза, неподходящая инто­
нация - это путание типа, нанесение «белого пятна» на 
яркую, задорную фюионом1 1ю Петрушк11 - превратит с те­
чсн11е:11 времен11 ее в с11.1ошную белую уны.1ую маску Пьеро. 

В чем такт писателя? Писать надо, так сказать. 
с куклой на руке. Фактическ11 1 1л 1 1  мысленно. 
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В чем такт актера? (Однажды А. Я .  Федотов ска­
зал о Петрушке - «Он еще не найден, он еще дамский»; 
может быть, это был камешек в мой огород? Ну что же -
отчасти верно.) За Петрушку лучше говорить женщине или 
мужчине с высоким, веселым голосом. Низкий, сочный -
было бы страшно. 

Присвоен Петрушке п ищик 19. Это было хорошо. Но 
для современного ре11ертуара нельзя. Не только ПОТОМ � . П ищик - лрнсnосnбле1 1ие,  через 

которое народ�1ые кукольники 
говорили в Театре петрушки.  
Две скрепленные небол ьшие 
жестяные пластинки с натяну­
той между ними тесьмой кла­
лись н а  язы1< .  Зву1.;: голоса ста ­
новился ВЫСОl\ И М ,  СВИСТЯЩИМ, 
вибрирующи м .  1 10 слова - мало-

что малопонятна речь через пищик" но просто глуповато 

ПШIЯТl l Ы М И .  

Е П. Херсонская сказала как-то речь в защиту пищ11ка · 

через пищик. Это было умно и очень остроумно. Но не все 
обладают талантом и настойчивостью Херсонской, и все 
же для современного репертуара он чересчур часто вы:�ы -
вает смех, не всегда уместный.  

Типаж Петрушки:  длинный нос, горб. 
С<!мосохранение, как у ростановского Бержерака. И он хо­
рошо виден издали. 

Горб. На него особенно много нападок. Было даже, 
в 1 927 году, если не ошибаюсь, совещание кукольников на 
эту тему. С периферии был прислан интересный доклад по 
вопросу о горбе Петрушки. Московские кукольники на со­
в«щаfше пришли со своими Петрушкам и  на руках. н все 
Gыли разные. Но с горбом был лишь у меня. Я считаю, что 
горб это не уродство, это принадлежность одежды. Я его 
и нашиваю сверху, как мас1шровку руки кукольника. Хуже 
будет некрасивая «заячья» спина в рубахе. Это тоже са мо­
сохранение и заполняет простр;шство Профиль! Петруш­
ка - профильная кукла. 

Итак :  для многих постановок, особенно военных,  
Петрушка весьма полезен. как заводила - веселый, озор­
ной, бесспорный и законный.  Петрушка хорош, когда надо 
быть серьезным с острой иронией. 

Дело такта постановщика не злоупотребить этой 
чертой. Всякое злоупотребление в искусстве - это неспра­
ведливое истрепывание хорошей идеи, и влечет оно ряд 
неверных выводов и заблуждений для следующих за намн 
во времени. 

1 94 1  

Нос - это �1·u 

Кукол ьны й театр худож н и ков 20 

20 
Статья на n и са �1 а .  вероятно, 
в 1946 или 1947 г .  и пред1 1аз·  
н ачалась дл я секции кукольных 
театров ВТО (не публиковалась) 
В этой секции Си монови ч-Ефи­
мова не раз ныстуnала с док­
ладами и сообщен и я м и .  

Кукольны й  театр, такой, в основном, как он у меня 
есть сейчас, создался в 1 9 1 7  году, и это было нача.1ом Но­
вого Советского Театра Кукол. 

В другое время, думаю. он не мог бы и создаться. 
Исторический момент - социальная Революция отрази.�ась 
на мне так, что я сразу отошла от своей главной. 

мя, специальности - живописи к театру. К искусству, более 
понятному массам, на которое смотрят более жадными 
глазами. 

К этому желанию непосредственного горячего слия ­
ния в искусстве с народом присоединилась революционная  
мысль - освободить скульптуру от навязанной ей  роли 
нL·подвижности, освободить и театральных кукол (петру-

в то врr-



2 1  

шек) от жалкой роли, в которую они попали - изобра ­
жать в теченне веков один и тот же примитивный репер­
туар, изображать его куклами «упадочными». Оценив 
в этих кукла х основное - великое остроумие устройства и 
выкованную театральную традицию, я решила выявить те 
скрытые вшможности воздействия, которые могут появить­
ся, если подойтн к ним с более культурными силами, чем 
это обычно до тех пор происходило. 

Несмотря на презрительное в те времена отноше­
ние к этому виду народного развлечения, не считавшегося 
даже театром, я принялась «вдруг», как  казалось окружа­
ющим, «ни  с того, ни с сего», делать опыты у себя дома 
с куклами «гиньоль». полученными за  25 лет до того с фран­
цузского базара 2 1 .  Опыты заключались в нахождении же-
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О "'' t\.1 a x .  «по�1 v ч е 1 1 1 1 ых . .  с ба­
�ар�»  - сч кo\1 i\t t:IO к разделу 

'' \ нт11fJ1ю1-рафнческие за писки» . 

стов 1\укол, что-либо действительно выражающих, в рас-
ширении всзможиостей их, в изменении их конструкции ,  
R подборе добротного rепертуара для найденных жестов. 

Пробы играть басни Крылова увенчались успехом :  
снерва средн узкого круга сельской школы, где моя мать 
нреподавала в то время, затем, очень скоро, среди москов-
ской публикн,  взрослой (в  большннстве - художники) , а 
впоследствин - детской, живо отозвавшейся на этот новый, 
г11бк11й театральный жанр.  

Среди самых бурных волн революции театр стал 
выходить на шнрокую общественную арену. Базарные 
французские куклы с менились другими, сделанными скульп ­
тором Иваном Ефимовым. 

Неожиданно для самой себя, я уже играла на 
1\Онцертных эстрадах Москвы. на народных праздниках и 
1·уляниях,  на открытии в помещении какого-нибудь доре­
Rолюционного трактира - новой библиотеки, нового клуба. 
1 1 грала бытовые сцены на злободневную тему того време­
ни, несколько басен Крылова, «Как яблочко румян» Беран ­
же и «Петрушку» - мною сочиненную в духе народного 
юмора, более, впрочем .  французского, чем русского. В этом 
сказалось на мне творчество французского народного теат­
µа. Именно кочевые театры во Франции, которые я видела 
около Пиренейскнх гор еще в 1 9 1 0  году, дали мне идею 
творческого кукольного театра художника. 

Правда, еще в детстве, когда мне было 1 2- 1 4  лет, 
я разучивала пьесы народного петрушечного театра, напе­
чатанные в лубочных изданиях, и представляла «Петруш­
ку» на  зимних каникулах для забавы деревенских ребяти­
шек в ш коле. Но тогда я делала это без привлечения чеrо­
нибудь нового, реального, просто имитировала русских 
народных кукольников, а играла теми  же самыми базар­
ными французскими куклами, которые послужили мне 
в 1 9 1 7  году, когда мне было уже сорок лет. Они были при­
сланы моей старшей сестрой из Франции, в подарок ма­
ленькнм племянница м, которые никак, нигде и никогда их 
не использовали. 

Первой пьесой, разученной мною тогда, была клас­
с1 1чес1<ая по своему древнему происхождению история с по­
купкой Петрушкой у Цыгана лошади, с убиением Городо­
вого, Капрала, Лекаря .  Петрушке принадлежала роль без­
надежного хулигана.  После выученной пьесы следовали 
импровизнрованные мной сценки тоже с докторами и дра-
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кой, за что пос.1е спектакля мама выговаривала мне, ввнду 
непедагогичностн 1 1  рискованности этнх импровизаций 
(в  публике присутствовал всемн почитаемый доктор) .  Но 
деревенские ребяп1ш к 11 быт� бесконечно дово.%ны, 11х си­
яющ11е г.1аза, возбужденные у.1ыбк11 подн 11мат1 мои актер­
ские данные и, вероятно, зарождали у меня, неясную еще 
дпя меня самой, м ысль о силе Кукол, о возможной пер­
спективе в этом театре. 

Сказать, что это нача.10 нашего театра бы.10 «чисто 
случайным», все же, вероятно. не.1ьзя. То, что сестра моя 
Маша (это «девушка, освещенная сол1щем», портрет ко­
торой, написанный В. А. Серовым, уже давно в Третья­
ковской галерее) прислала детям в подарок петрушек. а 
не какую-нибудь роскошную французскую кук.1у с закры­
вающимися глазами - только имеет вид случайност1 1 .  Ес.11 1 
разобраться в этом, то окажется. что в нашей семье, по 
восходящей линин, 11скусство 11зобраз1пе.1ьное часто пере­
плеталось с театральным. 

Композитор Александр Нико.�аевнч Серов. кuмпu­
з 1;тор Валентина Семеновна Серова, художник Валентин 
Александрович Серов, сын его Юрий - актер студии МХАТ. 
затем французского театра - все это были .1юди двух 11с-
1\усств, с преобладанием одного или другого. 

А другая моя старшая сестра - Надя ( портрет ее 
с ребенком на руках, писанный Серовым, тоже в Третья­
ковской галерее) 22, когда была подростком. в Петербурге. 

288 

22 
1-'('ЧЬ вдет о llOJПIН:�Te 
« 1 1 . )1. Дсрuиз с ребс11�uм • ,  1 888. 

где по дворам ход11ло много народных петру111еч 1 1 и 1\ов . ч;1 -

сто для забавы младш11х сестер изображала 1 1етру1 1 1еl\ 1 1 p u ­

c1 ыми куклами и.1и собственной фигурой. Это бы.10 в вщъ-

2 1  

щ�десятых годах прошлого сто.1етия. 
И жилка педагогики, 11 желание служ11ть обществу 

были в нашем роду. Моя мать была первой. устро11вшей 
детск1 1й сад в России (в 80-х годах прош.1ого века ) .  
отец - педагог 1 1  детск1 1й врач. 

Таким образом, захватившая меня в Революцию 
с1 ихия [кукольного театра) была. вероятно. не случайно­
стью, а взаимодействием си.1. Я только не сопроп1в.1я.�асt. 
велению «накоп.1енной спец11а.111зац111 1», не упорствова.1а 
в адаптац1 1и новых признаков (как сказал11 бы генет1 1к1 1 ),  
а отдалась. очертя голову, инстинкту. 

Поско,1ьку я до.1жна была выступать, то, чтобы 
иметь на это нравственное право 11 соответствующие воз­
можности, я поступила в 1 9 1 8  году в Студию художествен­
ного слова к Ольге Эрастовне Озаровской для 11остановк11 
голоса и дикции. Там мы занимал11сь 1 1 теорией жеста. 
трудом, в котором мы мед.1енно, но с горячим .1юбопытст­
вом разбирались, штудируя 11 проверяя каждый новый шаг 
В то же время я брала урокн пенни и работала в театраль­

В 1 9 1 8  г. в с rн.•ктак.1ях д.1я .1.етей 
в До:'\t(' Спобnд.1юго Искусства 
(сад Эrв1 итаж. J�осква) участ­
вовал Л.  1 1 .  Толстой с чте11ие:'\t 
своих сказок. Дне у110"1янутые 
сказки и.1.1юстрнров3.!'JИСЬ, как 
rн"1 11еожид311 1ю д.1 я чтеца. nn­
н1ди 11его. и грой кукол на сце-
11с. В ·:них спектаклях участво­
вали Л. М. Са11. О. Э. Озаров­
r�<ая.  1 1  \1. и И С. Ефи,ювы. 

ной студ11 11 В. В.  Лужского. 
J.ля спектак.1сй в саду Эрмитаж (на  Трубноl1 1 1 :1 1 1-

щадн) в 1 9 1 7- 1 9 1 8  годах мы, с пр1 1соед11н 1 1вшимся 1\о \ l l l L' 
скульптором Иваном Семеновичем Ефимовым, вер1 1 \  1ш1 1"1 -
ся с войны. 1юставил11 сказки Алексея Ншю.1аевича То.кт"­

го «Мерин» 11 «Петух», которые игра.111сь под ЧТС IШl' а нт1 1 -

ра 23. Это былн нашн иервые платные спектак.1 1 1  Новы 1"1 
кукольный театр получил «путевку в жизнь» . . .  

В 1 9 1 8  году я бы;�а прнг.�ашена Тсатра.1ы1ы\1 от-
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делом Нарком11рuса участвовать в создании Детского теат­
ра 24_ С И. С. Ефимовым мы убедили сделать этот театр 

2� 
О Дt..·тcn.o:tit н.•атрс Моссовета 

исключительно кукольным. Мы устроили театр петрушек 
1 1  теневой. Подобрал�1сь художники, добавившие театр 
марионеток (кукол для пьес «Давид и Го.1иаф» 11 «Луто­
нюшка» дела.1 В. А. Фаворский) . Так возн11к Детский театр 
Московского Совета Рабочих, Солдатских и Крестьянских 
депутатов, которым руковод11ла Н. И. Сац. Открылся он 

с' \1 1 1  1 1 .  С и м  о 11 о в и ч-Е ф 11-
\I п в а. За11 нс1..:11 петрушечника.  
\\ . П IЗ. 1 9�5; 1 1 . И. С а ц. Дет11 
щнtхt).:�ят в Т{"атр . . \\., «Искус­
СТR<» . 1 96 1 :  1 1 .  1 1 .  С а 11. Нове.1 · 
1а \llleii ж1в 1 1 11 .  ,\'\ . ,  «Искусст­
ВР» , j {l7 ) 

в первую годовщину Октябрьской революц1ш. Программа. 
создавшаяся тогда, фигурирует до сих пор на наших спек-
так.1ях: «Иван Андреевич Крылuв и его басни». «Принцесса 
на горошине». «Как мужик двух генералов прокормил». 

Детская аудитория. для которой учредили этот 
театр, была в то время интересной, но трудной аудиторией. 
Растущие в бурных нравах Революции, когда идеал -
борьба, - дети, всегда отражающие жизнь и идеалы взрос­
.1ы х. были неукротимы [ ... ] Однако куклы своей объектив­
ной остротой, театральностью, близкой детям простотой за­
ставляли смолкать самый буйный зал,, притя гивали внн­
:11ание, вызывали волнение, веселы й  смех, глубокое чувство. 
Потому что куклы были не грубо заурядные, не «куколь-
11ые-пупсиковые», а совсем другой квалификации - от 
серьезного искусства 25. 

С 1 1 \1 0 1101н1ч- Ефн мова не раз n и­
"-·а.1а о 11со1·ра11ичс1111ых возмож-
1юстих кукольного театра. 

дR11 n<t'tl и я  кукол гораздо более 
р <..1 шоuбраз11ы, чем это можно 
r1рс.].110.1<.1 гать 1 1с испробовавши. 
l l гp� 1 1t•труш<'к :�.1ож1ю сравнн-
11ап. с нгроii н а  рояле. где дей­
\.'ТВ� 1от тоже пальцы, которые 
вы:Jынают Осско 11еч1юе раз11006-
ра Htt.• ко:�.1 U н 1 1 а цнй звуков, ха ­
рактt.•ров н х .  1 1 rpa1Uт •ta рояле 
гнжс .J.RY\IH рука \1 н  раз11ое, в раз-
10\1 Tt"\t llt..' 11 JlltГ\IC 1t разttЫМ 
Гt'\1Urю\1 :1вуков. l l аско.1ько бо-
, а то н ра нюобразно все коли­
чество ш ..J пнсашюrо в \1 узыке, 

1 ;J сто.1ы..:u же богаты и разнооG­
ра:н � ы  uо:о1ож1юсти куко.1ы1ого 
тt•атра• ( С " . :  1 1 .  Я. С и м  о и 0-
11 11 ч - Е  ф 11 " о  в а. Культур11ый 
11� ть Петрушки. - «Искусство 
в шкн.Jl'" . 1 929, No 1 ,  с.  7-13).  

�6 В г а .1ете « П равд.а• от 28 декаб­
р я  1 !• 1 8  r. (.\! 281 )  в разде.1е те­
.нра.1ыюii хроники сообщается: 
,Сегод11s-1 д.1я детс1i ... В Мамо­
' lовско\1 театре в 1 час, в 3 1/2 ч .  
1 1  в li чacuu вечера три спек­
r а к.1н \l<J (нюнеток н петрушек» . 

1 '  1 1ot' i:tкax Ефи\lовых с куколь-
1 1 .1 \1 Н'ёlТРО\1 C �I .  llHCb\la ОТ 5, 10 

: t  :.?:.? \tарта 1 920 года. 

Кукольный театр стал, таким образом, постоянным; 
пока еще бедный (крыша протекала, помещение плохо 
отапливалось и плохо проветривалось) , но мы своими си­
.1ами украсили его. В м ногочисленных лавровых деревьях, 
оставшихся от прежнего хозяина помещения (Мамоновский 
иереулок, 1 О) , в густой 11х листве, расположили электриче­
с1,ие лампочки, листья разбросали вокруг причудливые 
тени ;  стены украсили выпиленными нз фанеры, по рисункам 
Ефимова, широко и весело подцвеченными темперой, огром­
ными изображениями игрушек ( . . . ] 

Помимо спектаклей в постоянном нашем театре 
(20 спектак.1ей в месяц 26) , мы разъезжали со своим порта­
п1вным театром по Москве 11 Московской области, по Там ­
бовской области, давая часовые спектакли в городах, де­
ревнях, в местах, куда не мог проникнуть тогда ни один 
театр 27• Играт1 в школах, в больницах, на вокзалах, в ра­
бочих клубах. в мастерских заводов, на детских площад­
ках, на пристанях. В 1 922 году мы плавали с театром по 
Волге и Каме на сАппбарже имени тов. Ленина», снаря­
женной Цектраном (Центральный Комитет транспортни­
ков ] . Играли на огромной, прекрасно оборудованной сцене 
плавучего театра в затонах, городах, для русских, марий­
цев, чувашей, для детей и взрослых. Кроме нас на «агит­
(1арже» играла труппа оперных и драматических актеров 
нз Москвы. Марийцы, не понимавшие ни слова по-русски, 
смея.�ись в тех же местах, где смеялись обычно русские дети. 

Каждый спектакль, кроме своей прямой цели -
) довольствия для зрителей, - был проповедью этого дела, 
и через пять лет начали возникать кукольные театры пет-
рушек по всему Союзу, сперва единицами, потом десятка-
ми и сотнями,  опережая нас по части благоустроенности, 
1 1отому что прежняя наша специальность - скульптура Ива -
1 1 а  Ефимова и моя живопись не могли молчать большое ко-
личество лет; 1\аждый нз нас стал работать 11а два фронта. 



1 1 \ Н '1 1 1 1 lо1н1 1 1 Ф•1,1 0• 
.( 1 1 11\: \ JI · \ 1• r• l lh.i.J 

23 
Для а мерика1 1скт о изда нии ( 1 1а  
а н глийском языке)  «За писок пет­
rушечн ика» Си монович-Ефимова 
в 1932-1934 гг.  н а п исала несколь· 
ко новых разделов. «Тростевые 
1<.уклы для трагедии» , «Театр 
пятерни» (спектакль для самых 
маленьких - небольшие кукол­
к и  на каждом na.ri ьцe),  «Театр 
1 1а  поясе» (реконструкция ста­
ринного среднеази атского теат­
рика для одного актер а ) ,  « Крае· 
ный Петрушк а »  ( о  типаже ку­
кол длн спектаклей на полити­
ческие, обществен ные тем ы ) .  
В заключен и и  а м ерика нского 
изда н и я  книги приведено сле­
дующее « кредо» автора 
«Куколы1ь11'7'1 театр - это театр 
движущейся скульптуры. 
Одежда кукол - это их те.110, 
имеющее форму и жизнь 
Не слишком много слов. 
Музыка - 11е11а в�1чива я .  отвле­
ченн а я ,  толЕ)ко для ритма и ок­
раски. 
Пение - не для певца ( н евиди­
мого во всякпм сл учае) , а для 
песн и .  
Декорации - весс"1ые, 1 10 не 
кар11 авадь11ые в ос11ове. они 
должны больше фо1\ус ировать, 
а не рассеивать. 
Кукол ьный театр - это театр 
R лучшем его проявлении.  
Публика - не пассивная и без· 
участн а я ,  к а к  в к и 11 0  П ьеса н а ­
чинается. только если зритель 
верит в куклу, как в живое суще­
ство. 
Кукла нс может быть 1 1nссив11ой. 
Она часть жизни. 
Работник кукольного театра дол· 
А<ен быть умелым во м ногих об­
ластях. 
Кукольныi'1 театр ра)вивает его 
vмение синтез м ногих веще11 об· 
i)азует сложный дух совре;�..�евно­
стн Н е  будет ли 011 с.1nжнее 
'Jавтра) 
Кукольник должен быть готовы м  
к этому. 
Упражнения в одном виде ис­
кусства порабощают и сужают 
iКИЗ!IЬ 
Все виды искусства, вложе11ныс 
в куко.'1ьное nредставле11ие, со­
зда ют его полноту и законче11-
1юсть 
Театр кукол - это синтез всех 
искусств. 011 вдохновляет н а  
жиз1-11> сегодня и 1автра» 

29 
С и монови ч · Ефи мова выпустили 
к 1 1и 1  у - «Куклы на тростях» 
(стеклограф ) .  М., « Искусство» , 
1 940. В ней пр иводится рисунок 
куклы Я понец. Ра бота « Куклы 
на тростях» поJ1.1ещена в книге:: 
Н.  С имонович-Ефимова. З а писки 
петрушеч ника и статьи о театре 
кукол Л . ,  «Ис�<усство• , 1 980 

30 
Над трагедиеЛ «Ма�<бет» Еф'l­
мовы начали работать в 1927 г . ,  
после поисков репертуара для 
изобретN1 11Ой имн новой систе­
м ы  кукол. Были созда ны кук­
лы:  Макбет, Сомнамбула, Мак­
дуфф, Привратн ик.  Ведьмы, 
специа.пьные ш ирмы.  заста вки.  
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В 1 925 году была издана  Государственным н <да ·  
теJ1ьством книrа «Записки петрушечника», на 11 1 1санны1 
в 1 923 rоду, которую я старалась написать так, чтоб�..1 � ; � ­
интересовать в этой, совершенно новой тоrда област11 .  но1 -
коrо взявшего книrу и сообщить ему, под шумuк лнтера · 
турноrо рассказа в стиле того времеи11 , знання,  достаточ­
ные для работы в театре. К театру привлекалис1, .1юд11 .  ;11 ' 

того времени от него далекие. 
Через шесть лет «Зап иски петрушечника» переве.1а 

на английский язык в Америке писательница Е Мнткофф 
к которой какими-то судьбам и  попала эта кни1·а . Она 
наш.1а издателя для своего перевода, и в 1 935 году кн 1 1 1 " 
вышла под названием «Adventures of а Russian Puppet 
Theatre» [«Приключени я  русского кукольного театра» 
англ.] 23,  а через rод Общество писателей в США 1 1збр;1 . 1" 
меня своим почетным членом. 

В 1 927 году мы с Ефимовым изобреJ1 1 1  l'l ll'TCM� .:� н 1 1  
ження кукол «трости у локтя», дающую новый метод ра­
боты в театре кукол - позволяющий расширнть рс11с1н� -
ар 29. Это изобретен не родилось при работе над пьесоii 1 1 , 
я 1юнской ж изни «Длинное имя», заказанной нам Гос1 1з.1<1 · 
том. Я привлекла к созданию этой постанов1ш своих учl'· 
ников по Центральному Дому художественного вос1 1 1 1т;1 -
1 1ия - группу учителей, которы м  я, в общественном порн:tк, · .  
преподавала искусства, касающиеся кукольного театра 
(в  частности, здесь работала Любовь Петровна Горска н 
делавшая отличные куклы) .  

Для Пролога к этой пьесе понадобилась кукла 
более крупная, чем обычные петрушкн, с большим 1ш.1 1 1 чL ' ·  
ством жестов, и жестов другого качества.  чем петрушечь1 1  
Воспользовавшись длинными рукавами японского к 1 1м ! lн 1 1 .  
мы  придумали водящие п алки (трости) делать от .1окн•1"1 1 1  
превратить таким образом локоть в рычаг, пр 1 1де:1ав  к l l l' Ч \  
тяжесть., играющую роль точки 011оры. Это нзобретенtt<· 
дало невероятно много для жеста Мы даже не 11одозрl'н : �  · 

лн. какие новые возможности дает эта система дв11жсн1 1я  
( в  пределе - она позволила нам играть «Макбета») 3 0  Э 1 .1 
же система дала возможность неограниченно увеJшчнват1 .  
размер ку1<0л. 

Изобретение «TpOCTJI у ЛОКТЯ» дало ВОЗМОЖllОСТI> 
отвст11ть на  задание Театра сатиры ( 1 927) 1щста в 1 1ть в 1 1 1 .," 
се «Браки совершаются в небесах» (ее шралн актеры) 
«кукольную» интермедию «Вера. Надежда. Л юfiовь» "1  

с 1 9:JI г .  «М:� �<бет , BOCIJCЛ в ре­
пертуар театра Ефимовых. Со· 
хра н ился nодробныii режиссер· 
ски 1! сценарий,  разработа н 1 1 ы i'1 
С н моновнч·Ефи мовоii, рису1 1 1< 1 1  
Ефимовых ( м иза 11сцс11ы. жесты 
кукол ) .  О пoCT(1 IJOBl\C' «1\t\� 1\бет» 
см статью н этом сборнике -
«Несколько слов о кукл а х » . 

3 1  
П ьеса « Б р а к и  соверша ются в н е ­
бесах» В .  Газенк�1евС>rн1 Gы�1а 
поставлена в Л.\осковс1<n!\1 театре 
сатиры н 1 929 г. рсжиссеrюм 
Э. Б. Краснянск и м .  И 11тер'1едию. 
исполняемую куклами.  сдел а н -
1 1 ы .,1 н Ефи мовы м и  и скульпто­
р о ,\1 Jl. А. К а рдашоnыr-.1.  1 1 а п и -

са.1 В .  Шер1 1 1р 1 1евич . . \ l j  � ы к �  

И .  О. Дунаепск и й .  П r нвод11\1 111. 1  
сказывание Э .  Б Крпс11 я 1 1с l\0 1 1 1  
оnубликов а 1 1 1 1оr 1 1  И .  С .,1 н r 1 1 1 1 -
вой в к н и гr «Советск11ii 1i: \ 1\ c i  1 1 . 
ный театр 1 9 1 8-1 932 п » -1 \\ 
Изд·ВО Лl l  СССР. 196:3. с.  :н 1 1 1  
«Мне н и когда 1 1 r  пrн1ход11.1ос 1 .  
видеть таl\ОГО ТОЧ l lОГО COBll<t.lt.' 

l l ll Я кукольнnii CTИ.'IИCПJKll t.'0 
стилем. рсш ение\t все� о 1 н :1 нн· 1 1 .  

слекта КJ1Я .  Ефимnвы был11 чре 1 
нычайно одарены художни чес1..; 1 1  
ку...:ольно решали свон обра:н,1 
В 1\аКОМ·ТО НСОЖИДЗ l l Н () \f .  \ 3 1 1  
вительном матерщ.1ле. 01111

. 
т( ) 1 1  

ко поняли и философию П !>t.�сы 
и стихию слектак.п я .  су\1ев с :1 1 1 1 1 .  
ся с н и м  в eдHll()(' ltC.ilOe» . 
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l / грать надо было на всей сцене театра, очень большой. 
Петрушки казались бы сл�1шком маленьк 1 1м 11 ,  а вот куклы 
с «тростью у локтя» большого размера мог ли играть. Кроме 
нас двоих, в Театре сатиры игралн двое а ктеров этого 
театра и еще двое пели. Музыка была весьма талантлнвая 
и интересная - И. О. Дунаевского, тогда еще не «знаме11 1 1 -
тсго». Сущее удовольствие было играть с этой ловкой, ж1 1 -
вой музыкой, исполняемой хорош11м оркестром. Двнжения 
кукол лились, пели сами собой. 

Когда «Браки совершаются в небесах» переста.1 1 1  
идти, м ы  выкупили кукол у театра 1 1  скомпонова.111 д.1я 
них номер - «дансинг», который игра.1и в своих выездных 
спектаклях. 

Такая же система кукол была применена нам1 1  
1 1  в Московском мюзик-холле ( 1 934) для 1 1нтермед1 1 1 1  32 

32 
И11тс1н1едня и11сце11нроnа.r�а 
фельетон «Тайная вечеря» . С�1 .  
к н . :  Н .  П .  С м  и р н о  в-С 0-
1.; о л ь  с к 11 ii. Сорок пять лет 
11а эстраде (М" •Искусство• . 
1976, с. 1 69-172) . 
Спсктак.r�ь «Севи.r�ьскшi оболь· 
стнте�1ь» в це"10�1 был принят 
критикой прохлад11О. «Вечерняя 
Москва• (7 a npc."" 1934) наnе­
чата.r�а отзыв Евr. Бермо1па «Ка· 
ба.r�ьеро 1 1а  Триумфальной » ,  в ко· 
торой было сказано «Интерме­
дия С м ир11ова-Сокольскоrо ост­
роумна,  110 очень хаотична . . .  » .  
И .  Ильф и Евг. Петров в статье 
«Холодный философ• (•Кроко­
дил> , 1 934, No 1 1 )  писали, что 
«спектакль однообразен, утоми­
теле11» . «Литсратур11ая газета» 
( 1 934, 26 марта , № 1 1 )  в статье 
«Куклы-актеры - театра худож· 
ников Ефимовых• доброжела ­
телыю отметн.11а кукольную 
часть интермедии. 

33 
Ли можс1.;не Э:\1али - изображе-
1шя, получаем ые путем 1 1а11есс-
1 1ия цветного .;�сгкопла вкоrо, 
стекловидного вещества на ме-
та"1"1ические изделия и пластин­
ки.  Особе11 110 славились Э\1али 
Xv' I  в.  фра нцузских мастеров 
города Л иможа. 

34 
Пьеса « Господ1111 де Пурсо11ьяк» 
постав.r1е11а рсжиссеро�t Н. М .  Гор­
чаковы�f в Московском театре 
сатиры в 1937 r. Пурсоньяка иг­
ра.1 артист Р .  Г. Корф. 

в пьесе Тирсо де Малины «Сев11 .1ьск1 1й ободьст11те:1ь». в ко ­

торой куклы должны быт� быть в рост че.10века 11 бо.1ее 
Это были «Тринадцать писателей», которые снде.1 1 1  :ia 
столом (напоминая «Тайную вечерю» Леонардо) 11 беседо­
вали с Н. П. См11рновым-Соко.1ьск1 1м ,  автором шпермед1 1 1 1 .  
на современные злободневные темы. J.в111·ал11 всеми тр 1 1 -
надцатью куклам11-«ш1сателям1 1»  всего два-три актера. Вс<: 
писатели, вместе с дугообразным пышным сrолом, спуска ­
лись на трех тросах с ко.1осников на авансцену веред :�а ­
навесом вмиг 1 1  также вмнг  поднимались по окончаш111 
На фоне голубого бархатного занавеса онн 1 1мел11 наряд­
ный, живописный вид лиможской эмали 33 

Когда пьеса сошла с репертуара, эта 1 1 1 1термсд1111 
продолжала идти в мюзю<-холле весь летний сезон отдl'. 1 1, ­
ным номером, а во время перестройки театра -- все эти 
прекрасные куклы были сожжены . . .  

Вторжение наш1 1х кукол в человеческий театр нро­
должалось - в 1 937 году в Театре сатиры став11лась пых<� 
Мольера « Господин де Пурсоньяк» 34• и нам заказа.1 1 1  '" i;:1_, 
дублирующую главного актера в одной 1 1з сцен , в котороii 
П� рсоньяк в панике удирает от то.�пы докторов со шпр1 1 -
uами и к.1 1 1змами в руках. Он бежит в глубь д.1иннюшего 
коридора. нарисованного на плоском заднике. Надо (iы:1 < 1  
решить размер куклы, чтобы она  соответствова.1а рост� 
человека в перспективно удаленном коридоре. Угада.1 1 1 .  
Мы сделали куклу высотой 1 м, двигающую рука\1 1 1  1 1  но­
гами с ведущими палками, обтянутымн  черным бархато\1 

и не видных на фоне черного же бархата. У себя мы ни-
когда не прибегали к такому нрuстецкому решению, сч 1 1 -
1 ая это неостроумным:  надо, чтобы палки зритель «не 
в11дел» не потому, что был применен опп1ческ1 1й обман. 
а потому, что было Искусство, но тут д11рекц11я «желала» 
этого. На первых спектаклях двигали Пурсоньяка Иван 
Семенович и я, стоя на узеньком подмостке высоко за 
декорацией. Публика долго не понимала существа трюка 
с маленьким «актером». 

В это же время мы работалн над шексп11ровс1шм 
«Макбетом». Молодой композитор А. Клумов написал для 
«Макбета» музыку, положив в основу музыкальные темы 



Верди в его опере «Макбет». Так как мы всегда играли 
вдвоем (кроме техи11 ческого помощника) , то, работая над 
сценарием, прш.r; �ось убрать все массовые сцены, сократить 
количество действующих лиц. 

Оказалось - пьеса понятна без этих сцен и при 
игре то.1ько Макбета. леди Ма1\бет (в  двух и постасях -
здоровая и сумасшедшая ·- Сомнамбула) , Макдуффа, 
Доктора, Придворной Дамы, трех Ведьм (соединенных 
в��есте) , Привратника 11 двух Офицеров [ . . .  ] 

В моей театральной практике у меня промелькнул 
трюк - танец с Большой куклой (в мой рост) . Текст для 
этого эстрадного номера сочннен мною. Разгадка необык· 
новенно жнвых движеннй куклы (внешннй тнпаж ее - это 
Петрушка) та, что носки моих лаковых туфель и его крас­
ных башмачков на изящных высоких каблуках крепко, но 
эластично, соединены. Торс петрушки сделан из двух со­
единенн�,!х кресто!\1 палок, даже неполностью закрытых 
накннутой на  них белой блузой, тонкие ноги в узких синих 
галифе. Я держу его за петлю на спине и за перчатку на 
пустом рукаве. Это явная кукла, и все же каким-то обра­
зом публика считает, что это пляшут два человека, до та­
кой степени живы, остры и выразнтельны движения его 
ног, так лихо он «ведет» свою даму. 

Некоторое время, в 1 935- 1 936 годах, мы работали 
над трагедией Софокла «Эдип», собнраясь поставить ее 
в кукольном театре, но до конца не довели, так как  убеди­
лись в невозможности этого. Она длинна, а сделать ее ком­
пактнее не нмеешь права - слишком важно в ней для глав­
ной мысли то,  что Истина влнвается в сознание окружаю­
щнх медленно, по кап.1е. На память об этой работе оста­
лнсь, вычеканенные И .  С. Ефимовым из желтой меди, пара 
мулов, запряженных в колесницу для въезда Эдипа 35, 
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В 1 9:36 г 1 1 .  С. Ефи мов сдела.• 
1 1 .·-s п а п ье- �1 а � е  голову куклы 
Э.:111 n а  11 ску.1ьnтуру •Колесии· 
н а »  Н4Х72, нз каRаной меди, 
Г Т П .  Еф11мовы nре:rполагали 
также поставить отрывки нз 
пушкинского « Бориса Гоцуно­
на» и сделали тростевую kуклу 
Бор11са ( :\IС�tориальная маст�р­
скаи х у.J,ож1шков Еф1в1овых ) .  

и медное же блесп1щее солнце с декоративно вырезанными 
лучами, поворачивающееся черной изнанкой, после того как 
Эдип ослеп. 

В 1 932 году, работая художн 11 ком-оформителем 
в Центральном музее народоведения, я среди разных вещей 
в запаснике, среди «музейного хла!11а» нашла остов древ­
него, среднеазиатского кукольного театра: прикрепляемый 
к поясу кукольника в виде поднятой вверх «юбки». Было 
открытием, что этот театр держался только на одной пал-

ке, «садящейся» раздвоенным концом на пояс кукольника 
и упирающейся верхним концом в легкую грядку (сцена, 
1 1а которой действуют кукл ы ) .  Задняя стор::та «юбки», 
в которую упнрается голова кукольника, служит второй 
точкой опоры всего сооруження, которое позволяет актеру 
ходить и играть в самой гуще то.1пы, совсем уж объеди­
няясь с ней. Начнная с X I X  века секрет этого театра был 
утерян, был известен лишь внешний вид его по рисуночкам 

!1; иностранных путешественников по Московии времен Ивана 
1\ 1 1 1 1га А .  О.1еар11я •Описа ние Грозного (А. Олеарнй,  1 633) 36. Я сделала для себя такой 
П \  теш ествия в Московию и че-
рез Московию в П ерсию и об- театр и выучила играть в нем своих ученнков. Они высту-
рап�о» ( С n б . ,  1906). О •Театре пали с «Театром на поясе» 1 Мая на площади Маяковского 
11а поясе» см. статью С и мшю­
n н ч - Е ф и �1ово1u1 «Куколы1 ы 1i те­
tlТр черс� века» . включенную 
R книгу· 1-1. С и монович-Ефимо­
nа.  Записки петрушечника и 
('Т<1тьи о театре к у ко.'1 (Л .. 
• Искусство, 1 980) . 

среди толпы, но дальше этот театр не привился, а между 
тем возможности его очень велики, например - мизансцены 
с несколькими такими театриками, одновременно и пере­
двигающимися оди н  относительно другого". 



1 1 . �1 . С н ,1 1 1 1 1оuнч Еф11\1ова 
1с1 11 1 1сh.н  ху.1ож1 1 11кn 

J n5. Н .  Я .  С и монович-Ефимова с куклой «Пушки н • . 1934 

Состоя uднu время в Мосэстраде в качестве худо­

жественного руководителя и не получая  дотацю1 на но­
вые постановки ( несмотря на заявки) ,  я стала зани:11аться 
«правкой» тех пьес, которые в то время уже ш.111 в разных 
бригадах кукольников, игравших от Мосэстрады. Этот 
«долг службы» я изобрела себе сама, чтобы не бездейство­
вать, как это приходилось, служа в такой неразберихе. 
как тогдашняя Мосэстрада. Я уже привыкла к этому -
ведь и на все предыдущие постановки я ни от кого не 110-
лучала денег, и все де,1алось руками и энергией Ивана 
Семеновича, моими 1 1ли учеников. Этим объясняется неко­
торое «отстава1н11е» внешней, ремесленной стороны наш11х 
постановок, сыгравшее роковую роль во второй половине 
моей театральной деятельности, когда дух времени стал 
требовать «магазинносп1», законченности. Во времена. 
когда м ы  начинали свою театральную деятельность, когда 
веяли острые вихри Революции, более ценились остроум 11е 
замысла, художественное совершенство образа, его теат· 
ральность, легкость дыхания с1 1юмииутного творчества .  

Больше всего меня всегда интересовало в поста­
новке движение куклы, образ которой, поскольку она -
произведение Искусства, - может и должен выразить 
ролью типаж даже ближе, идеальнее, чем актер-человек. 
у которого, при  любой рассовершеннейшей системе, вес 
равно остается свое «Я». Это олицетворяет для меня молu-

29-1 
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дость Театра кукол, 1 1р1 1ч1 1ну 11 условне его дальнейшNо 
роста, его смысла. «Театр движущейся сl\ульптуры» -
называли мы одно время наше начинание. 

Начав с пьес характера народного лубка, шутк11, 
я очень скоро утвердилась на  басне, сказке, трагедии. 
В этом репертуаре, новом для кукольного театра, который 
в тех редких случаях, когда попадал в круги интеллиген­
l!ИИ, большей частью питался пародией, насмешкой над 

1011 1 1 . С11чо11овнч- Еmи,юва. Куклы «Maм aii• ( 1 9421 и «Борис Го;�.у11ов• ( 1 9331 

!� 
.-iто 110.loЖC'lfttC' бы.10 основой 
.�енте.1ыюст11 Сн�tо11овнч- Ефн­
'10воi1 . Она r111ca.1a.  1 1а nример. 
в t.·тнтье «Ку.1ьтур11ый путь Пет­
р) ш к 11 »  ( с liскусство в школе:. . 
1�•:!9 . . \О 1 ) .  « И 1 ре кукодЫIОГО 
rt•aтpa. Uo.1ce че!\t КО\tу-лнбо 
_1r)то\1 у. доступны свет.r�ые сто­
ро11ы жн:шн. героическа я  ra\t­
\t.1 . Куко.1ы1ы\1 артиста\1 свой-
1..·тне111ю 110дН И\tать легкое чув­
ство простого весе�1ья.  l(уколь-
1 1 1 1ка \t не И\tеет бо.-1 ьшоrо см ыс­
· 1а с.1t.•доnать жанрам человече-
1..·кого театра . . . У кукол есть 
l'BtНI RO]!\tOЖllnCTH и приемы 
.1осп1жс111 1ii .  Жизнь делает 
очt.• 1 1 1) м 1юго. порождая все npe­
\lil 1юnыс и J IORЬH." своеобраз-
1 1 :.1l' 1 1ачи1 1а 1 1ия n этоii области:.о . 

чем-то или кем-то, я горднлась тем ,  что играю пьесы не 
оплевывающие, не принижающие, а возвышающие. Я не 
чуралась rюложнтельных персонажей и усердно некала 
способ создать куклу, способную эти положительные роли 
убедительно выразить. Я считала (и считаю) , что кукла 
имеет и возможности, и основания быть «экстрактом» ха­
рактера - поскольку она произведение Искусства 37• В на­
шем театре это Куклы-Скульптуры-Памятники : Ивану 
Андреевичу Крылову, Александру Сергеевичу Пушкину, 
Леди Макбет, крыловским мудрому Крестьянину и верному 
псу Барбосу. Они не слащавые, «голубые» куклы и не 
экстравагантно-новомодные, а крепкие, живые. Спор о том, 
могут ли куклы играть героические вещи, «не мистика ли 



1 1  SJ ( .fl м1111oн1l't l 'фнмон• � llftC�(ll ,}','1t"IЖHJ1f\3 

это» (этот вопрос часто 1 1одымался нашими недоброжела­
телями с целью повергнуть нас в прах) , спор этот звучит 
так же провинциально, как звучал бы теперь спор о том, 
есть ли такая страна - Америка. 

Последних наших кукол мы сделали в 1 942 году 
для фронтового кукольного театра (бригады) для поста­
новки «Сои в руку» - Н. П.  Смирнова-Сокольского, «длин­
ный язык» и «Кукушка» - нз сборника фронтовых пьес 
«Вася Теркин». Эти пьесы я, приглашенная Всесоюзным 
театральны м  обществом как режиссер, ставила с тремя 
а ктерами и баянистом. Кукол - Мамая, Рыцаря, Гитлера. 
Краоноармейцев - делали И. С. Ефимов и я .  Мамай -
скелет в роскошной восточной одежде - приезжал на ске­
лете лошади. Движения всадника были гибки, пластичны .  
очень занятные. Военные были в длинных шинелях, кото­
рые скрывали руку кукольника. Бригада выезжала на 
фронт, а потом один из актеров, хитрый дядя, выстав 11J1 
меня из моей бригады и повез спектакль, под видом своей 
режиссуры, по городам Сибири. Куклы в конце концов 
у него пораспропали, но все же память о них, их художе­
ственном и на этот раз техническом совершенстве снизила 
мое отношение к нашим стары м  куклам, которые за 25 лет 
игры обветшали, потрепались, и мне, увлеченной теперь 
новыми куклами, стало казаться неуместным уже играть 
ими. А тут еще одно из хорошнх предложений  Мосэстрады 
на деле повернулось далеко не блестящим - навязали 
администратора - тяжелого типа .  Театр мне 011остылел, 
и я почувствовала, что мой долг быть «просто бабушкой» 
в семье сына. Это «продуктивнее», чем оставаться там, где 
вокруг меня враждебность. Я отказалась, с большими труд­
ностями, от предложения Мосэстрады и тем закончила, не­
заметно и тихо, свой длинный,  счастливый театральны й  путь. 

Последними нашими выступлениями  были несколь­
ко спектаклей на столетней годовщине со дня смерти Ивана 
Андреевича Крылова в Союзе писателей и на двух заво­
дах. Очень хотелось справить юбилей п исателя, которого 
мы чтили, старались выразить басни во всей их реальной 
и литературной красоте как особый стиль; п исателя, кото­
рый питал нас 27 лет подряд и воспитывал, с которым м ы  
сроднились так, что считали, по какой-то странной логике, 
его нашей собственностью. Ведь мы, Иван Семенович  и я, 
иллюстрировали его басни и в театре, и в графике 38 [ ".] 
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38 
И. А. Крылов 11 е1·0 басни 
в творчестве Ефимовых играли 
значительную роль, и н е  толь· 
ко в театре и графике. но и 
в скульптуре и в литератур110" 
творчестве. (См. указатель про­
изведени й  И. С. Ефю10ва. -
В кн. ·  Об искусстве н худож­
никах. М., "советский худож­
ник» . 1 977).  

В 1 944 году мы, участвуя в п исательском всчсрl'. 
справили юбилей Ивана Андреевича честь честью (в это�t 
концерте участвовал Игорь Ильинский ) .  Писатели весьма 
и весьма оценили выраженность у нас именно баснн. игру 
и подачу текста. Сыграли «Пустынник и Медведь». <<:'v\h1-
ши», «Волк и Журавль», «две собаки». 

На этих спектаклях голоса наши прозвуча.111 r< •  
сцены последний раз, а куклы залегли в чемоданы 

Но м не не хочется кончать рассказ о Театре худож-
ников на печальном. 

Вспомню о ряде выступлений, тип которых мы осо­
бенно любили, - о спектаклях на площади, на бульваре. 
Первый ряд таких спектаклей был очень далеко - в двад­
цатых годах, в Москве на Тверском бульваре, на Девичьем 
поле, в Сокольниках; потом - в Перми, в общественном 



! l!D гр X)'ДuЖllHKOI! 

саду, в Горьком в «Фuнарнке», на тамбовской деревенской 
улице, на лужайке в Загорске. 

Потом, уже в трндцатых, был ряд спекта 1<лей на 
площади Маяковского в Москве, зимой, на новогоднем 
гулянье. Снеж1 1нк1 1 ,  тнхо падавшие на кукол во время 
игры, прндавалн необычайную, какую-то балетную 11 реJ1есть 
сцене, выравн 11ваm1 се в плоскостную картину. 

Следующий ряд спектаклей, вероятно, в конце 
трндцатых годов, - весной, тоже на площади Маяковско­
го, - выступления ежедневные, почти не прекращавшнеси 
в течение дня, с учасп1ем «Кота в сапогах». Мы сделалн 
его по типу «кукол на тростях», огромного (3 метра )  ЗJ. 
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В :О.l(>:\t0р�1алыю1"1 мастерской х у ·  
дпж н нков Ефимовых хран ится 
nбъ<'�1 1 1 а я  голова - м аска этоi"1 
куклы  Кота ( п а пье- м а ше, дна­
'Н'ТР околn 50 см ) .  

о н  сндел на  крыше небольшого киоска, в котором 1 1рода ­
вал11 игрушки, в лапах держал то букет, то пучок детских 
скака.�ок, то шпагу. Он дирижировал оркестром, сыпал 
конфетти, разглядывал народ. В края его розового плаща 
былн зашиты водящие трости (бамбуковые) , 1 1  н икто не 

мог догадаться, почему лапы двигаются. Из щели чердачка, 
где >. сижу и вожу Котом, я вижу сосредоточенные склад-
ки на лбу какого-нибудь инженера и устремленные на Кота, 
с1шозь пенсне, его внимательные глаза, слышу, как он 
буркнет своей спутнице «Нет, не понимаю!» Спутница до-
вольно безразлично - «Не электричество же?» Подбегая 
к загадочному киоску, одна дама говорит другой : «Нако-
нец-то что-то интересное!», а Кот поднимет в голубое небо 
свой пушистый белый хвост и направит на них острие 
своей шпаги. 

А совсем недавно прошел еще ряд та1шх спектак ­
лей, особенно празднично на Манежной площадн, на  елке, 
в трескучие морозы Когда мы договаривались о спектак ­
лях - мороза не было, но я предусмотрительно написала 
в договоре, что мы будем играть, только если будет не ниже 
минус 1 0°. Однако, увлеченные ежедневными выступления­
ми, мы продолжали играть и в минус 25°, причем оказа­
лось, что п альцы не мерзли и я снимала даже шубу. 

Я люблю играть на  улице. Тут смотрят  не потому, 
что «заплатили за билет», а потому, что интересно. Я люб­
лю играть на улице зимой. Играя - не холодно. На что ЖЕ 
иначе годен был бы жар вдохновения? 

Н а  площади, перед аудиторией в несколько тысяч 
человек, куклы, освещенные прожекторами, на  темном 
фоне неба, в идны всем и слышно всем (микрофон ) . 

Так завершается круговорот народного петрушки :  
с улицы - гнусавый, жалкий, почти мертвый, «музейный 
экспонат» до Революции, - петрушка пришел в 1 9 1 7  году 
на сцену, получил новый репертуар - ш ирокий, цветистый, 
и с ним  опять вышел на площадь, живой и веселый, выяв­
ляя разницу в себе самом и в зрителях, его смотрящих 

1 946 
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Несколько слов о кукл а х  40 

ю 
Статья 1 1аnнса1 1а  С н мо11ович­
Ефимово11 t<ак «соnроводитель­
• 1ый документ» 1< группе кукол, 
которую она передала в 1947 г. 
в Музей Государстве11 1 101·0 це11т­
рального театра кукол под ру­
ководством С. В .  Образцова . 
Описа 1 1ие кукол театра Ефимо­
ва дается с сокращениями.  так 
как некоторые куклы описаны 
автором в других статьях, по­
:�.1ещенных в да1 1 1юм сборнике. 
,\\нагие куклы Ефимовых н а ­
ходятся в экспозиции музея 
глцтк. 
41 
Сонеты Шекспира в переводе 
С. Маршака. М" «Советский 
писатель» , 1 948. 

Запечатлейте беглыми словами 
Все, что не в силах память удержать 
Своих детей, давно забытых вами.  
Когда-нибудь вы встретите опять 
Как часто эти найденные строки 
Для нас несут бесценные уроки. 

У. Шекспир. Сонет 77 4 1  

Недавно я видела в Латвии руины. Н а  IJЫl'OIO>Й 
горе, откуда широкий вид на холмы, поросшие лесом. Пt'С r ­
рt•ющим к осени, на извивающуюся реку, - сохрани.1 11сь 
rуины мощного замка. Стены из диких валунов. округлых. 
как хлебы, стрельчатые окна. Большие елки и березы в ы ­

росли посреди зал. Двор, обнесенный  валунами, стороже­
вая башня. Камень, камень, только ка мень остался срсд11 
ровной, как ковер, травки и деревьев. И тишина. 1 1  1 1 1 1  
души кругом. 

А если вдруг прервется тишина и стены начн� т 
свой рассказ? Чего бы он и м  стоил, во-первых? Вспuмн 1 1 т 1, 
Много чего. Неисчислимо. Мелочи будут теснить круп1 1 1 1е .  
многого уже никто и не поймет. Кругом ведь измен11.1щъ 
больше, чем в этих стенах. Как не падают камни? Вон. 
один, огромный, держится лишь краешком - что 1а  крс11 -
кий цемент его держит? 

Так и я - руина, прежде сколько-то высившаяся. 
Говорящая руина. Многое уже непонятно - вокруг изме­
нилось больше, чем во м не. 

Попробую рассказать об отданных в Музей кук­
лах, когда-то бур,но живших, творивших вокруг себя новую 
жизнь, обросших сверканием, актерским подъемом, пропи-
танных трудовым лотом скоморохов. 

42 
Кукла Петрушка сделана Ефи­
мовыми в 1 920 г. взамен пропав­
шей - ма газинной, прим итивно· 
шаблонной куклы, изображавш�й 
Гиньоля, купленной в Парliже 
в конце прошлого века. 

43 
По 11арод1юii терми1 10.rюгии теат­
ра кукол - петрушки называют­
ся «верховыми» куклами,  так 
к а к  кукольник показывает их 
с поднятыми вверх руками н а  
сцене, расположенной выше его 
головы; тогда как сцена дру­
гой системы театральных ку­
кол-марионеток расположена 
1 1 иже помоста, на котором н а ­
ходится актер, двигающий ку­
кол при помощи ll ИTOI<. 

Петрушка 42 - издревле хозяин зрелищ «в�рхuвых»  
кукол 43• И у нас - Хозяин,  Зачинатель, потому что исток 
нашего начинания - русский народны й  Петрушка. 

Петрушка - заведомо веселая фигура. Его назна ­
чением у нас и было, во-лервых, сплотить аудиторию ве­
сельем, и ,  второе - заставить с самого начала пр1шыкн\ п. 
к размерам актеров. Пьеса составлена была мною д.1я 
него так, чтобы локазать, что Петрушки обладают ж 1 1 в ы \1 1 1 .  
выразительными жестами, что этих жестов много, что они 
новые лротив тех, которыми  располагали уличные куко.11>­
ники, что верховые куклы могут обойтись и без вулы·ар­
ностей. Это сразу заинтересовывало, заставляло пр1 1с:1у­
шиваться и оценить, как нечто новое, наш театр. 

Петрушка встряхивал лоскутным одеялом. уl\уты­
вался в него, у него болели зубы, докторша выслу1ш1 ва.1а 

его, он стучал носом no ящику, лрислушивался к тому, что 
l ам делается. «Тук-тук. Кто там?» Он боится, прыгает с ло­
казной храбростью на крышке, стараясь крепче прижать 
се, лезет со страха под кровать. Глупо, но весело беско­
нечно - все лишь такое, что понятно без с.1ов: играть нам 
приходилось на больших площадях, no тем временам -
без м икрофона, для неорганн:юванной публика. 
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Св11ст крикливых n 1 1щ11ков, иеукосн1 1те.1ьно смеша­
щих, кастан ьеты, трещотка, .1ай, кукареканье, кудахтан ье, 
крнк ястреба - буря звуков соnровождала выход этого 
Петрушки. Полуминутная увертюра. С Петрушкой на одной 
руке, с кастаньетами в другой, с n нщиком в зубах. 11од 
б11ен11е еще не уверенного в резу.'lьтате сnектакля сердца, 
с в ызовом в душе, я раскатывала no залу богатырск11й 
nосвист nищи ком, как финальный аккорд увертюры 11 на­
ч а.10 действия - и Петрушка на сцене. 

Веселый возглас в 1 1ублике . . .  «Погодите, - думала 
я .  - я еще вам покажу . . .  », 11одразумевая актеров, обла­
.:1ающ11х всем1 1  театральными благами, в то время как 
у меня, чтобы держать зал, нет н 1 1чего, кроме своих рук 
1 1  же.'lания. 

А голос катил: «Ого-го, сколько же народу: я вхожу 
в моду. Раз, два, тр11, четыре, nять - мне вас всех не 
сосчитать». 

Я делала это1·0 Петрушку, напрягая свои художе­
ственные с1 1лы - следовать восточному его типажу (пра­
родите.1ь русского) . Опасность была - сделать его страш­
ным, злым .  Большой горбатый нос, черные глаза и бровн, 
горб . . .  Как это в Петрушке может быть страшно и как 
часто в иных театрах и было страшно." 

Петрушка - отвлеченность, каким-то образом всем, 
н детям, близкая, понятная, связь с историей, - живая, 
и еще понятная и без слов, связь. 

Так не будем прерывать эту связь, будем по мере 
возможности, по.1ьзоваться Петрушкой. Это, правда, труд­
но, 11отому что надо, чтобы в 1 1rpe Петрушки бы.1 на 11ор, 
задор, не злое озорство. 

Крылов. Спец11фическое лицо нашего, Ефимовского, 
театра. В его баснях находило свой смысл наше нач1 1нание. 

В то время, в 1 1ервые шаги Революции - семнадца­
тый - нача.10 восемнадцатого года, д.1я детей ничего не 
бы.10. Была «С1 1няя 1 1тица» - прекрасная в Художествен ­
ном театре, но это малодоступное, не массовое зрелище, 
во всяком с.'lучае не было передвижным, идущим во вес 
углы 11 закоулки. 

Мне хотелось сделать культурный, гуманитарный 
русский репертуар для подвижных ширм, и весь 1 9 1 7  год 
поше.1 у ме1 1я на то, чтобы испробовать, доступно ли это 
верховым кук.1ам? Советская власть сразу пошла навстре­
чу, и создался Детский театр, открытый в первую годов­
щину 1 1разднования Октября, в 1 9 1 8  году, в Москве. 

С баснями, по11улярными тогда, как н ичто, сред11 
детей, появ11лась фигура и самого баснописца, сде.1авшаяся 
.1юбимой. 

«Все кук.1ы - кук.1ы, а Иван Андреевич живой». -
говори.1и дети, здоровались и переговаривались с ним.  

С момента выхода его на  ширму - гаерство Пет­
рушки оставалось позади. Оно сделало свое дело - ожи­
вило, заставило забыть будни, сплотило. Теперь - пожа­
луйте - очень серьезное. Появление Ивана Андреевича 
Крылова («Он ведь Писате.1ь!  Баснописец!» - сказал о нем 
перед тем Негр) превращало верховых кукол в храм Ис­
кусства, где на  сцене классика русской .1итеоатуры, образы 
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басснны .х ж1 1вотных -- острые, IJ художественной 11нтерпре­
тации двух художн11ков-анималнстов. Звери действовали 
так, чтобы басни были понятны и без слов. Одна 11з них 
и игралась всегда как пантомима.  

Голову Крылова сJ1еп11л Иван Семенович прямо из 
бумажной массы. Не рассчитывая на  крепость этой массы, 
он, к сожалению, 01<.1еил голову еще слоем марли, чем не­
сколько обвяли.1 черты. Систему движения придумала я 
и сделала фигуру, сшнв зеленый «боливар». На прощаль­
ные аплодисменты он выходил с ц11л11 11дром на голове. 

Весьма возможно, по крайней мере обратное надо 
еще доказать, что Крылов был первой куклой во всемнр­
ном объеме, на сцене верховых �<укол, двигающей рукой 
от трости. (Яванские - это теневые, а палочки шли пер­
пендикулярно экрану, теряясь в лучах светильника, и пал­
ки не были нужны по теме, не играЛ1; \ 

Иван Семенович импровизировал весьма счастливо 
с Крыловым на руке, в духе Крылова .  Без этс ;i <Ьигуры ни 
за что не приходили в голову Ивана Семенович ;: "е слова.  
что 011 направлял в зал во время спектакля, под 1JЗ 1)ЫJJЫ 
аплодисментов, и вызывая ответные реплики. 

Много было пережито с этой фигурой - 11  нами, 
и зрителями. Своей резковатой, но доброй краткой речью 
Крылов открывал библиотеки, клубы, школы на месте 
прежних трактиров; поздравлял юбиляров, приветствовал 
новые начинания, шутил на «встречах», на которых нас 
неукоснительно просили выступать. Наш Театр стал сразу 
очень популярным.  

А сейчас прощай, Иван Андреевич! Одну  жизнь ты 
прожил, когда был живой, во времена Пушкина, другую -
очень деятельную - в первое двадцатипятилетие Русской 
революции с нашим Театром. Ты начинаешь третью жизнь -
в Музее театральных кукол как символ «положительного» 
т.ица в театре верховых кукол. 

Может быть, мы провинились перед тобой тем, 
что неумеренно энергично таскали твою старость по ярмар­
кам, клубам,  елкам,  эстрадам ;  укладывали твою полную 
фигуру в чемодан, где на тебя нажимали то сапоги купца 
Обиралова, то Медведь, то деревянная головка Принцессы 
нэ горошине. 

Но нет, ты был доволен: когда ты выходил на  
публи1<у, в твоей фигуре всегда было то  старомодное изя-

щество, которое говорит о приветливости. 
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П ример отнош е 1 1 и я  к басням 
Крылова в тридцатые годы 
в журнале «Советскшu1 театр» 
( 1 930, № 9-10) в статье Л - цо 
( псевдоним ) «Театр К:укол, к а ­
ков он есть и к а к и м  должен 
быть» по адресу театра Ефимо­
вых было сказа 1ю: «Здесь до сих 
пор еще удерживаются сказки, 
басни Крылова, с и х  отжившеi'1 
мещанской моралью» (с .  38) .  

Бывали годины, когда м ы  сражались, горой вста­
вали за твои басни 44, бывали, когда ты вывозил нас ими 

45 
Вечер, лриурuчснный к столе­
тию со дня с >� ерти И. А. Кры­
лова, проходил в До'1е Союза 
писателей. В концерте, кроме 
театра Ефимовых, участвовал 
И. В. Ильинский, который,  при 
чтении басни «Слон и моськ n » , 
экспромтом включил в остро­
умную м 1п 2 нсцену балаган 
кукольного театра. 

Со всей страстью мы отпраздновали твой юбилей 
( 1 944) , сыгр али четыре басни в Союзе писателей, потому 
что твое и м я  во все время было на нашем щите и мы тебя 
считали принадлежащим нам ,  себя - тебе. Как же было бы 
отсутствовать на  твоем юбилее? 

И это был наш последний спектакль 45. 

Баба-яга.  Особенность ее конструкции та, что р� -
баха ее соединена в низу со ступой; поэтому одно поддер­
живает другое и держится на одной руке кукольника 

Клюка в двух ее руках, и она дает ей великолеп­
ные движения фурии.  Она прячется в ступе - в иден один 
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нос. Она выб11вает хвою 11з во.1ос, она резко ог.1ядывается. 
стуч11т палкой. 

Задумана была она ка!\ рядовая ф 1tгура пролога 
к сказке «Медведь 1 1  Девочка», пролога, нужного, чтобы 
Медведя, только что игравшего басню, воспр11нял11 сказоч­
ным.  А по.1уч11.1ась самодов.1еющая крупна я  фигура, сол1 1 -
стка. И это импровизатор. 

Ее голова мягкая, 11з тря 1юк. Терпеть я не могу 
тряпочных голов куко.1. но тут - это ·•о. что нужно: была 
,;ы страшновата твердая го.1ова «нежиrИ>>. м ифического 
с� щества. и некоторая расплывчатость форм тряп11чной 
куклы т�  т удовлетворяет. На кончике носа у нее вис1п 
с1 ек.1янная блестящая бусинка. 

Артнстке О. Э. Озаровской, когда она поюща.1а 
Москву для Лен11нграда, сделали пышные проводы. Бы.�а 
«вся 1 1менито-инrелл11гентная Москва». Как рав11ая л11те­
раторам, даже больше них знающая о сказке, погому что 
это она сама и ее родня, - Баба -яга побеседовала о сказке 
и стяжала своим старческим апломбом такой треск апло­
дисментов, точно стены рушились. 

Детн слушаются ее советов. «У тебя зубов нет», -
заметили ей как-то. «Нет зубов! Нету! - всплакнула Баба­
яга. - Вы чистите свои-то, чистите! А то и у вас не бу-
дет . . . » - - «У меня порошку не было», - сообщил ей шепо­
том 1 1  виновато мальчик. 

:ю 1 
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«Волк и Журавль». Эта басня Крылова да.1а 
в 1 9 1 9  году тему для движений, положений, игры куко.1, 
не фигурировавших еще на с11ене, не демонстрировавш11хся 
в качестве объектов зрелища. Мир животных в кукольном 
театре. И внутренний и внешн1 1й их образ. 

У Журавля на конце к.1юва сде.1ана неза метная про­
волочная петля. Горло Волка сквозное. Своей рукоi1 я втя­
гиваю изнутри в пасть зверя, в то время как Волк все бо­
лее и бо.�ее жадно жует, длинное крыло, глотает, давится. 

Во второй половнне басни я изнутри надеваю на 
петельку в клюве крючок, имеющ11йся на кости. 1 1  Журав:11, 
вытягивает кость. Эти манипуляц11и дают возможность 
1тойти целому ряду выразительнейших движею1!1, состав 11 11 ·  
ших гармоническое развитие басни и острое, ясное се  вы ­
ражение. Волк давится, стрем11тся выкашлять кость. потом 
выгребает ее лапой, потом старается пропихнуть ... Он от­
та.1кивает Журавля, когда тот запусп1.1 к.1юв в гор.10 
11 тянет кость . . .  

Он - весь угроза, когда сотрясает палкой по 11 а ­
правлению убегающего доктора, оттягивает шею назад. 
глядя исподлобья. Он бьет себя в грудь от возмуще11 1 1я .  
что Журав.1ь  ожидает еще какой-то награды, кроме той. 
что он не перекусил ему горла. когда голова бы.1а у него 
во рту. 

Эта басня, яркая 11 1 1зящная 11 по тексту, и 110 1 1грL'. 
побеждала всякую атмосферу, даже на званых ужинах. 
и в ресторанах смолкал стук ви.1ок и ножей, 1 1  вю1манис 
было не к кушаньям, а к балагану. 

Актерская особенность этой басн11 та. что у Еф11 -
мова «слово» и «дело» расходятся в этой басне д1 1амет­
рально; играя за Журавля смятение и страх, - голосом 
сuоим он гремит за Водка :  «Ты ш утишь? . .  Тебе1 За труд . . » 

Без куклы на руке такого фокуса 1 1 1 1  за что нс 
сде.1аешь. И.1 11 перестанет дрожать рука. 11.1 1 1  го.1ос cъe.ll'T 
на плачущий. 

Леди Макбет. Кукла на  тростях от локтя. Рука 
кукольника в теле и в годове куклы. 

Этим, собственно, все сказано, потому что тако1·u 
рода куклам доступна Трагед11я в высшем се выражен11 1 1 .  
как понимали трагическую игру. вероятно, в классическ11х 
греческих и восточных театрах. 

Нет препон дв11женням. Длинные руки куко.1 сверх­
выразительны. И то, что перед зрителем не ж11вой актер. 
воплоп1вш11йся в данную роль на сегодняшний .11 1шь вечер. 
а симво.1 данного героя - этu плюс д.1я зре.1 1 1ща. 

«Я шел на Шексп11ра в кукольном театре с преду­
беждением. Но как только Леди Макбет, рыжево.1осая  
и стрем1пельная, прошла по  м1 1 11 11атюрной сцене. я иочун­
ствова.1, что это нечто новое, весьма серьезное». - нача.1 
свою статью о спектак.1е ре11ензснт «Mosco\\' Dai ly Ne\VS» 
[«Ежедневные московские новости». - анг.1 .] в 1 933 году 46 
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и �r еl·тси в внду статья «Куклы 
играют трагедию Ш експира » 
Джона В а 11 За нта, с м .  ком м .  бi> 
к ра1д��у «Иl переписки» . 

Гордость, женская хитрая ласка, гневная иacтuii·  

чивость! - такая кукла все может выразить без гротеск;�. 
без переигрывания, но с идеальной выразительностью 

Я сделала ей профи.1и раз.1ичныс, так как ро:1ь l'L' 
06.1адает двумя основными темами - си.1ыюй. 1 1ai top110"i1 
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11 женстве111юй, мягкой. Надо только твердо 1юмнить пра­
вые 11 левые повороты куклы, чтобы играть имн.  При таком 
11риеме страдает, в смысле скульптуры, фас, но ведь игра 
кукол. в оттtч11е от игр:,1 актеров-людей, з11жд11тся на про­
фи.1ях. Во.1осы Лед11 сделаны 1 1з веревк11, окрашенной 
в медно-рыжий цвет и свернутой тугими ко.1ы1ами.  

Я шобре.1а на  ее п.1атье трен, надевающийся кон-
11ом мне на голову. Его можно оттягивать, подчерк11вая 
тонкую талию статной ее фигуры, можно обв11вать ее ноги 
ит1 переброс1пь с с11лой вперед, как это и мело место в ста­
рпну, особенно на сцене. Я помню эп1 необыкновенные по 
силе действия шлейфы, говорящ11е без сJ1ов о внутренних 
пережнва11 11ях  их носительн1щ. 

Лед11 Макбет - Сомнамбу.1а .  Лсд11 Макбет п ятого 
действ11я - это другая кукла - дублер первой. В монаше­
ском голубом кашемировом одеянии. Это то же самое лицо, 
что у предыдущей, но с11льно исстрадавшееся, с чертами 
тяже.1ого псих11 ческого недуга. Тоже разтtчны два про­
филя, но в сн,1ьнейшей степен11 раз.1ичны. Один безумно­
яростный, другой являет беспомощную, болезненную сла­
бость, в лад репликам сумасшедшей: «Прочь, проклятое 
щ;тно, прочь, говорю я ! », когда она с предельной силой одер­
жимого тщится стряхнуть. стереть кровавое пятно с руки. 

Противоположное выраженпе профиля на слова :  
«Все ароматы Аравии н е  омоют этой маленькой ру1<11 . . . О-ох . . .  » 

Перемены духа быстры у душевнобольных: как от 
пружины, она вскакивает от слышимого только ей стука и ,  
держась обею111 руками за грядку, говорит в публику: «Сту· 
• 1ат в ворота . . .  умой руки . . .  набрось ночное платье . . .  Как ты 
бледен !  Я говорю тебе, Бранко похоронен и н икогда не 
сможет встать из могилы!» - Право? - добавляет начав­
uшй догадываться обо всем, неско.1ько юмористичесюtй. 
доктор, следящий из-за кулис за Леди. Шекспир гуманен : 
в особенно тяжелых !'.!естах он дает роздых зрителю 
на смешноватом. 

Мне трудно, в данный момент, расстаться не с кук­
.1ами - со словами Шекспира. 

Сомнамбула в ыходит с зажжен 1юй свечой, освещая 
в темноте себе дорогу. Сперва она вглядывается н тыл 
руки, а потом переворачивает кисть при словах «Вот еще 
пятно ... ». Слова сказан ы  слабым голосом обреченной, про­
резают тишину. Поворот руки с тыла на ладонь замеча­
те.1ен. Так же,  как поворот кинжала у Леди Макбет во 
втором акте, когда она идет на убийство. В ее высоко под­
ю;той твердой руке кончик кинжала глядит назад, а по­
том ,  б.1еснув в воздухе, направился вперед. 

П ронацией и супинац11ей называется в анатомии 
свойство поворачивать руку вокруг оси _1учевой кости ла­
донью вниз или ладонью вверх. В куклах это достигается 
вращением тростп на месте, и м не страшю, что, несмотря 
на то что в моей книжке «Куклы на тростях» дан точный. 
очень нес.�ожный, чертеж устройства -�октя - театры не 
пользуются этим, хотя большой простор дает он игре. Без 
пронац11и движения тростевых кукол ост::нотся ограничен­
ными, однообразными,  подернутыми скукой автоматиче­
ского механнзированного движения_ 
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Пр11  последн1 1х словах - «В лостель, в лостель . . .  » 
Сомнамбула складывает руки на груди 11 станов11тся вся 
голубая, как и лри своем лервом лоявлении. Когда она 
раскидывала руки - она делалась розовой. Под голубым 
плащом туника ее - мутно-мясного цвета, из мягкого крел­
дешина, лодлоясанная тонким серебряным лоясом-змеей. 

В лервом ее выходе я лоддерж11ваю ее руку со 
свечой внутр11 сво11м1 1  тремя па.1ьцам11 ,  в то время как 
указательный - в голове куклы, и продолжаю держать 
так, пока она трет свои руки. Тогда эти дв11жения уверен­
нее, четче. 

Особенность ее конструкци11 та, что трост11 вшиты 
в край мантии. Чрезвычайная ширина мантии позволяет это, 
и движения одной руки не отражаются на  другой. 

В кажущейся rю первому чтен11ю бессвязности ре­
чей сумасшедшей в 1щ11шь лог11ку, когда играешь. Я заме­
тила, что последняя фраза всегда вытекает у Шекспира из 
жеста, сопутствующего предыдущей. О запахе крови Леди 
Макбет говор11т после того, как рука ее бл11зко к дицу. 

Макбет 11 Макдуфф. Мы не пос.1едова.1 1 1  театра.1ь­
ной трад1щ11 1 1  одеть Макбета в шкуры, остав11ть ног11 го­
лыми. Правда, есл11 преодолеть трудности голого теда 
в кукле, результат был бы, надо думать, более художест­
вен, ближе к суровому воину  XI века, чем покрытые ж11р­
ком или сверкающ11е шелковым трико ляжк11 актера. Но 
сдожна  была бы кукла. Куклы с простым устройством 
1 1грают несравненно лучше. Мы одел11 Макбета в суровую 
рубаху 11з деревенской «волосянки» (домотканая матер11я 
11з некрашеной шерсп1 коричневых овец) . В матер1 1 1 1  ком­
бинируются разного оттенка нити, 11 все это натурально 
и д11ко. На поясе красный меч; в руке, когда Макбет де­
рется с Макдуффом, - другой. длинный, дегкий. 

Кукла на тростях с рукой актера внутри (как и Леди) . 
Это позволяет ей передать все с.1ожное сл.1етение его [Мак­
бета] сомнений, надежд, често.1юбивого угара. отчаянья.  

Разл1 1чные два профиля тща играют у него осо­
бен но отчет.1иво, и в последней сцене боя кажется. при одном 
быстром его повороте, что он лязгнул в бешенстве зуба ми. 

Макдуфф весь в черном с серебром, б.:1естящий 
крылатый шлем. У Макдуффа разные глаза - граненое 
цветное стекдо. Он выход11т на сцену в профиль - виден 
го.1убой глаз. В сражен1 1 1 1  поворачивается - 1·ор11т здой 
черный глаз. 

У Макдуффа одна нога, второй 1 1  не надо. Актер 
не 1 1меет возможност11 двигать здесь две ноп1, 1 1  вторая 
в 11села бы мертвой. Вторую ногу зр11тел11 nредио.1агают 
в сильном движении nод одеждой. 

Макдуфф 11 Макбет дерутся. Сперва на мечах, 
noc.1e же передышки. вызванной с.1овам 11 Макбета : «На­
nрасно ты теряешь труд свой, Макдуфф», схватываются 
вrукоnашную. Два яростных врага - один ,  пышущий блd­
городным гневом, другой - злобным отчаянием, - схватили 
друг друга 1н>11ерек груд1 1 ,  - вот один с уr11л�1ем nригнул 
другого к земле, nотом тот вверху. Вдруг Макдуфф. вско­
чив, ударяет мечом особенно ярос11110 - отоше.1, - Макбет 
уб11т, но зажатый в его руке ме11 торчит прямо вверх. 
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Макдуфф, отвернувшись с отвращением, ставит ногу про­
тивнику на  грудь и медленно складывает свои меч и щит 
под финальные аккорды. 

Музыкальное сопровождение было у нас сперва 
Моцарта, что совпадало с тезисом одного доклада на 
Шекспировской конференции о «желательности встречи 
Шекспира с Моцартом». Потом мы взяли клавир оперы 
Верди «Макбет» и прибавили для сцены с ведьмами  кусок 
из Вагнера (у Верди нет этой сцены в его опере ) .  Впослед­
ствии молодой советский композитор А. Клумов написал 
нам на  эти темы специальное сопровождение для рояля. 

Ведьмы. Вот в отношении этих персонажей для 
меня совершенно бесспорна выгода перед театром с акте­
ром-человеком - кукольного театра, театра движущейся 
скульптуры. 

В московском Малом театре имелись две исключи­
тельно худые артистки (тощие) , специальность которых 
была играть ведьм. ( Иван Семенович был знаком с одной 
из них.) Но как бы худы ни были их фигуры, нельзя соз­
дать из человека того впечатления, о котором говорит Шекс­
пир в монологе Макбета :  «Земля, как и вода, содержит 
газы, а это были пузыри земли . . .  Куда они исчезли? В воз­
дух? Ветер развеял их мнимые тела, как вздох ... » 

Все три сестры сделаны у нас в одной группе -
это абрис из толстой проволоки, задрапирован ной кусками 
серого тюля и мягкого серого шелка.  В туманности этой 
группы, когда ведьмы вьются, кружатся, реют, как мош­
кара, был кусок ярко-голубого тюля, развевающийся, как 
пламя, среди серых клочьев. 

Четыре старческие, желтые руки поднимаются из 
складок, то одна, то другая, то все четыре. Скульптура их 
очень красивая (Ефимов ! ) , разная. Одна рука указует, дру-
г<� я грозит третьей, в ужасе одна из сестер п рикрывается ть·.­
лом руки с расставленными пальцами,  когда Макбет своей 
речью испугал даже этих трех бывалых злых старух. 

Ведьмы величественны, когда предсказывают; таин ­
ственны, когда мудрят над своим варевом;  легкомысленны, 
когда взлетают, кружат и издеваются ,над Макбетом. Ги­
гантские, прозрачные их тени на  потолке зрительного зала, 
на стене подчеркивают их призрачность. 

Заставки, Привратник, Ворота и два Офицера. 
Вдвоем мы не могли сыграть трагедию «Макбет» полно­
стью. Мы выпустили массовые сцены. Фабула осталась 
цельной, так же как и образы действующих лиц, потому 
что конструкция «Макбета» у Шекспира походит на  клас­
сическую греческую трагедию с участием хора. 

У нас был монтаж п ьесы. Антрактов, в которых 
публика выходила бы из зала, не было. Планировка сцен 
менялась на  глазах. Акты отмечались эмблемами, появля­
ющимися на  грядке снизу [ . . .  ] Столб с надписью «Поле 
битвы»; ажурные, строгие ворота, в которые стучат офи­
церы и др. 

Сцена с Привратником - плоская, под зеленым по­
логом кровать, на  ней Привратник, долго потешающийся 
над тревожным стуком и наконец-то отворяющий ворота. 
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Это плоскостная кукла (из фанеры ) ,  поскольку, - рассуж­
дала я, - персонаж тут участвует второстепенный, даже 
третьестепенного значения. 

Привратник был остроумно решенной куклой, а я 
была просто влюблена в формальное разрешение этой 
сцены. 

В кожаном колете, с голыми ногами,  он двигался 
по кровати, и оттого сгибались его ноги в теплых носках. 
Его глаз вращался, рот растягивался в ухмылку. Но, го­
воря правду, у публики эта сцена успеха не имела и своего 
назначения - рассмешить - не достигла. 

Декораций у нас, конечно, не было. В них и не чув­
ствовалось необходимости. 

Несколько слов об эмблемах, о «заставках», вы­
ставляемых в музыкальных антрактах. Цифры карминно­
красные, ажурные виньетки на них - скульптурные, вызо­
лоченные. Это Трагическая Маска - 1 действие; Волк, при­
готовившийся к прыжку, - 1 1  действие; Клубок З мей -
IV; Орел, терзающий Сердце, - V •1. 
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в еф�о1овс1\0�1 спектакле «Мак-
бет» было пять действ и n .  Четы-
J1(' •tЗ них начи нались тем, что 
11а куко.1 ыюй сцене устанавлн­
nа.1•1сь скульnтур 1 1ые эмблемы­
заставки цифра 1 с траrиче­
скоll маско1"1 н а  нei"I. цифра 1 1  

Ворота скульптурные, сквозные, черные. На их  
фоне двигаются фигуры двух Офицеров, они  объемные, из  
папье-маше, стально-серые. Рука одного двигается от  
копья. Они  небольшого размера (20 см) - как будто бы 
видимые с высокой башни замка. 

с фнгуро(1 воm<а.  nриготовивше­
rпся к nрыжку, цифра IV с клуб­
ка" зме11 .  цифра V с орлом, тер­
зn ющи:-.1 сердце. Заставки 40 см 
высnты. цифры кроваво-красные. 
фигуры золотые. Третье де11ст-
вне 1 1nчи1 1алось появлением пло­
скоспю11 .  м и м и рующе1i куклы 
Прнврат11и к а .  Все куклы на­
хп;�ятся в МГЦТК. 

Трагедия «Макбет», как ни восторженно относи­
лась к ней публика, не была рентабельным спектаклем :  для 
эстрады это было длинно (40 минут) , но мы легли бы 
костьми, а не расстались бы с этой пьесой и готовы были 
играть ее хоть среди ночи (что иногда и случалось у нас 
на дому) . 

В товарищеском порядке м ы  сыграли «Макбета» во 
всех театрах, начиная с Малого. В театре Ю. Завадского 

актеры, говорят, ставили одну из своих пьес «под знаком 
театра Ефимовых». 

С наибольшим, я сказала бы, «весельем», уверен­
ностью н артистическим напряжением мы играли его в сня­
тых нами где-нибудь помещениях, где мы вели всю про­
грамму одни («Макбет», «Иван Андреевич Крылов и его 
басни», «дансинг», мой танец с большой куклой - все 
в полтора часа ) .  

Публики было всегда полно, какие бы нескладные 
уеловия помещения и реклам ы  не были. И Публика была 
не пустяковая. 

Б ыла сделана специальная ширма для «Макбета». 
Два косых двухстворчатых пилона, серебряных, на которых 
рельефом сделан замок - на одном, и рыцарские эмбле-
мы - на другом. Между пилонами перекинута полуметро­
вая палка, драпированная серебряной м атерией, ложащей­
ся на полу эстрады, как поток сверкающего металла. 
Сложенная ширма - это две портативные рамки, содержа­
щие в себе и кукол[ . . .  ] 

С Шекспиром я не прощаюсь. У меня ие хватает 
для этого духа, да с ним распроститься и нельзя. У того, 
кто играл его однажды, остается всегда стремление (рав-



1 1 . ,Я. Снмонnвнч-F.rj111 ,1ова 
Запнсхн худож11нкэ 

ное надежде) так или иначе не расстаться с ним.  Трагедия 
«Макбет», где низменное честолюбие не останавливалось 
ни перед чем, столкнулось с благородной местью, казалась 
нам когда-то слишком сгущенной, нежизненной. В наши 
военные годы она стала близка нам, и доступность его 
народному виду театра верховых кукол (петрушек) под­
твердила народный характер бессмертны х  творений 
Шекспира [" .] 

Вот группа кукол, отправляющаяся на  сегодняшний 
день в Музей, ставящая точку над i ,  дающая сигнал тому, 
что «лавочка Ефимовых закрылась». Закрылся их театр, но 
история их кукол не кончилась. Это только перевернулась. 
в порядке вещей, страница Книги, и ,  может быть, в том, 
что напишут в ней кукольники будущего, мелькнут где-ни­
будь названия этих кукол : дадут ли они толчок к творче­
ству, помогут ли найти свое русло колеблющимся,  будут 
ли свидетельствовать о той страстности в работе, которую 
вкладывали в кукол первые поколения кукольников, страсти, 
которая, надеюсь, всегда будет сопровождать Театр кукол. 

1 947 
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V. Худож н и к-критик 

Гр афический язык детских книжек-картинок 



Графи ческий язык 
детских к н ижек-картинок 1 

1 
Статья написана Симонович­
Ефимовой в 1 924-1 925 гг. в пе­
риод ее работы в Институте 
детского чтения в качестве ху­
дожника-консультанта. Она была 
опубликована в сборнике «Новые 
детские КНИГИ> , IV, М" « Работ· 
ник просвещения• . 1926, с. 95-
1 1 5. Статья печатается по опубли· 
кованному тексту с сокращения­
м.и; составители оставили для дан­
ного сборника те разделы, в кото­
рых наиболее четко и обосно­
ванно выражено отношение ав­
тора к целям и х удожествен­
ному методу иллюстрации дет­
ских книг. Многие ее м ысли по 
этим вопросам не устарели до 
наших дней. Ряд отмеченных 
ею полвека тому назад книжек 
вошли в издаваемую сейчас се­
рию «Избра нные детские книги 
советских художников::. , а ее от­
зывы из статьи « Графический 
язык ... :. приводятся в современ­
ных критических статьях (см. ,  
например. комментарии к кни­
гам, изда нным «Советским ху­
дожником» . «Слоненок» Р. Кип­
линга, рис. В .  Лебедева, 1 973; 
«Цирк• С. Маршака, рис. В. Ле· 
бедева, 1 975; «Мороженое• 
С. Маршака, рис. В. Лебедева, 
1 976; «Пожар• С. Маршака, 
рис. В .  ](онашевича, 1977 ) .  
Статья в издании 1 926 г .  не со· 
держала иллюстраций, не вклю· 
чены иллюстрации и в данную 
публикацию. Ниже приводятся 
библиографические сведения по 
перечисленны м  здесь книгам 
в порядке их упом инания (кро­
м е  них. автор критически рас­
см атривал еще 38 книг) :  
Маршак С.  Я .  «Детки в клетке» . 
Рис. С. Алди11 а .  Пг.-М" •Раду· 
га > ,  1923 (27Х22 ) ,  24 стр. 
Киплинг Р.  •Слоненок> . Пер. 
К .  Чуковского. Рис. В .  Лебедева. 
Пб.-Берли11. •Эпоха• , 1 922 
(27Х2 1 ) .  1 6  стр. с илл. 
«Лев и бык• . Арабская сказка . 
Перераб. С. С. ](ондурушкин ы м .  
Рис. Владимира Лебедева. Пг" 
«Огни• . 1 9 1 8  (31 Х26 ) .  33 стр. 
«Три козла• . Рис . В. Лебедева. 
Пг.-М" «Мысль> , 1923 (27Х20 ) .  
8 стр. 
«Золотое яич1.;о:. . Сказка Рис. 
В .  Лебедева. Пг" •Мыс.1ь• , 1923 
(27Х20) .  8 стр. 
«За яц. петух и лиса • .  Сказка. 
Рис. В .  Лебедева. П г" «Мысдь• . 
1 924 (27Х20 ) .  1 2  стр. 
«Медведь> . Сказка. Рис. В. Ле­
бедева. Пг" •Мысль• , 1923 
(27Х20 ) .  8 стр. 
Ма мин-Сибиряк Д .  1 1 .  «Не мое 
дело• . Рассказ. Рис. А. Н. Кома­
рова. М" Г. Ф.  Мириманов. 1 923 
(Б-ка школьн ика ) ,  1 5  стр. 

Соображение, которое руководит н ижепомещенны­
м и  рецензиями книжек-картинок и которое требует от кри­
тики всевозможной строгости, следующее: иллюстратор не 
менее ответствен перед детьми за  иллюстрации, чем писа­
тель за слова. Возможно, что и более. 

Ведь мы помним картиночки, виденные нами в дет­
стве лет п яти, шести, восьми, значит м ы  помним  их тр1ц­
цать лет, сорок лет, можем помнить семьдесят. 

Дети сами художники, доброкачественные, своеоб­
разные: трудно взрослому человеку быть достойным рисо­
в ать для детей, то есть трудно не навязывать и х  фантазии 
ненужных образов, не замусоривать их голову неверными 
или  сбивчивыми представлениями.  

В своем обзоре детских книжек-картинок за пери ­
о д  1 9 1 8-1 924 годов я буду придерживаться плана груп­
п ировки материала по темам изобра жаемого, разбирая от· 
дельные книжки отдельных художников, в редких случаях 
говоря о художнике в целом. Первая группа - мир ж 11вот· 
ных, как занимающих н аибольшее место в иллюстрациях 
для детей. Вторая  - изображение быта, и третья - и.1.1ю­
страции сказок, производственных и народных. 

Первая груп па 
Мир животн ых 

В обыденной ж изни книжного рынка м ы  свык.1ись 
с дилеммой видеть в книге зверей, нарисованных или скуч· 
но, как в атласе, если художник специально ими зан1 1ма.1-
ся,  или в виде уродов, если он не знает зверей и не любит 
их специально. Лошадей на м ягких ногах, коров с че.1ове­
ческими лицами,  стопудовых зайцев, разбухши х  свиней 11 
медведей, о которых догадываешься, что это медведи. 
только способом исключения, обычно созерцают дети на  
«ширмах», в книжках для  раскрашивания,  в книжках-кар­
тинках. Н а  самом же деле зверь - это все что угодно, 
только не бесхарактерный,  скучный атлас: все что угодно. 
но не гадкий урод. Кому-кому можно бы внуш ить такие 
неуважительные к зверю понятия, но не детям, которые 
склонны вообще помучить животных. Мы привык.1и ожи· 
дать в книгах уродливые образы животны х, так же как 11 
мрачного, тяжелого конца от рассказов о жизни зверей 
Поэтому чувствуешь особую благодарность С. А.1ьдину 
и В .  Лебедеву, творчество которых как-то обязывает дру­
п1х равняться по ним.  

Сесиль Альдин - это художник, который и знает 
зверя, как немногие в Европе, и рисует его весело. И он 
уважает зверя. Это уважение, конечно, передается тому, 
кто смотрит. Такая картина  - это не только картина, это 
проповедь. 
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•С11ег11рь• . Сказка. Рис.  А.  Ко· 
\lарова . . \\., ГИЗ, 1923, 16 стр. 
Дядя Ася. •Пузис, !\иска и Мат­
рос» . Веселая и ужасная исто­
рия Крошке Елене и м ален ько11 
l l poчi<e рассказал дядя Ася. Рис . 
.. \ Н. Ко"арова. М . ,  Г. Ф. Мири­
\l а 1 1ов, 1923, 15 стр. 
Гурьян О . М. «Труська, Глазок 
1 1  Жужутка• . Рнс. А. Комарова . 
. \1.-Пг. ,  Г. Ф. Мирима 1оов, 1924, 
15 стр. 
Кры.оов И А. «Слон и Моська • .  
Бас11 я .  Рис. П .  Алякри11ского. 
.\\" Госиздат. 1923 ( 32Х24 ) .  9 стр 
_-\Ul \ k: И H 1 1 .  С. «Песенк и• . Рис. 
Петра Алякри нского. М., Госиз­
.1ат. 1 923 ( 30Х23) ,  19 стр. с илл. 
«Сказки Кота Мурлыки » .  Рис. 
П .  А.1якри 11ского. М .. Госиздат, 
1923. 303 стр. 
.\\а р ш а к  С. Я. «Пожар• . Рис.  
В Ко11 ашевича. Обложка Б .  Ку­
сто..1нева. Л1.-Пг . .  «Радуга » , 
1 923 (28Х23) .  1 6  стр. 
Рада ков А. •О з.оом Пете• . Кар­

тн1 1ки и текст А. А. Радакова. 
П г.-М., «Радуга • ,  1 923 ( 1 8Х27 ) .  
1 6  стр. с и.м. 
К н иги издате.1ьства Ладыжни-
1<ова ( Бер.1 ии ) .  
« И н гель, Цинrель, Хват» . Рис. 
Э.1ь "'l иси 11.кого. 
Ч уковскн1v1 К. И.  «J\\01u1додыр» . 
1\11 1 1с"атограф для детей. Кар­
ти1 1кн Ю .  П .  А11 1 1е1 1кова . Пг.-М.,  
•Радуга• . 1923. 24 стр. 
Ч у l\овски�1 К. И. с:Муркнна кни­
га» Картинки В .  Кона шеви ч а .  
П г  -.\\" • Р адуга • .  1 924, 24 стр. 
с �1.1.:-1. 

« П рибаутки» . Под ред. 
1 1  Д. Бартр а м а .  Рис. Н. Лема­
на .\\ . Русск. театр. о-во, 1923, 
� стр. 
«Сказки.  Свинка - длин н а я  ще­
т11 1 1ка и во.1 ч н ще - серый хво­
�пнце. За гадки. Л ис а ,  медведь 
11  заяц» . Рис.  Н. Лемана .  М "  
« Н овая дерев1 1я• . 1 923, В стр. 
« Р усские сказки в картинках» 
J l.1.1юстрации Н. Л е м а 1 1 а .  Л . .  
113.J. Всерокомnома,  1 923. 
«Бы чок-Третьячок» . Иллюстра­
ции Я. Н. Аnтера. Одесса .  1922. 
« �1 �  тошень» . (Сказк а ) .  Рис . 
. \\. llвашинцевой. М . ,  Гиз. 1923, 
llJ стр. 
..\11.J.epce11 Г. Х.  «Стойкий оловян·  
н ы й  солдатик» . Сказк а .  Р и с .  
\\ .  11вашинцевой. М . .  Госиздат. 
1923 ( ЗОХ23). 12 стр. с илл . 
. \1 1.1ерсе11 Г. Х. • П ринцесса н а  
горош и11е» . Сказка. Р и с .  М. Ива· 
1 1 1 1 1 1 1цевоН. М . .  Госиздат, 1 923 
i :J0\.(23) .  9 стр. с цв. илл. 
<'Козочка» . .  .\втолитоrрафии 
Э.1ь Л 11с1щкого. Киев. 1 9 1 9 .  
С :1.1 нр1юв Н .  Г. и Чича говы О. 
н Г «Детя�1 о газете» . М.,  Гиз. 1 924 ( l lовая детская б-ка ) .  20 с1р.  
С щ1р 1 1ов Н .  Г. и Ч ич а говы О. и Г.  
«Откуда посуда ? »  Рассказ в сти­
'а' М .  Гиз. 1924 ( 1-lовая детс1< а и  
С.-ка ) .  14  стр. 
С \1 1 1р11ов Н .  Г.  и Ч и ч а говы О . и Г. 
« П утеШ('СТВИе Ч а рли» . м" Гиз, 1 Ч24. 1 lовая детская б·ка, 24 стр. 
�· 1 1 1 1 1 1 1ск11 1"1 К. Д.  •Как рубашка 
в no.1e вырос.1а• . Рис.  И .  С. Ефи­
\lова . . \\ . ,  Гиз, 1 925, 20 стр. с цв. 
1 1 .1.1 
\1 1 .1реев �\ «Хвасту ны» . Рис.  

:� Кри'"'ера. Л "  • Р адуга • .  1 925. 
.\\а ршак С. я. «Мороже1�ос• . Р ис.  

Эта проповедь как раз детям близка, нужна и по­
нятна, потому что они любят животных все поголовно, 
чего нельзя сказать о взрослых. 

Важно то, что изображение животных у него - не 
протокол их форм ,  но в них присутствует и живой дух, и 
жизнь, свойственные каждому. Юмор его не злой и не де­
шевый, но трогательный, как в жизни, - редчайшее каче­
ство карикатуриста. 

Почему-то к первоклассным рисункам английского 
художника в книжке «Детки в клетке» приделана изда­
т<:>льска я  обдожка (в первом издании какого-то Б., во вто­
ром - без имени) из тех же будто бы альдиновских зверей, 
но обезображенных самым подлым образом. Эта обложка 
напоминает о печальной действительности :  ..;нижный рынок 
привык быть неразборчивым по части изображения 
животных. 

ИJ1J1юстрации Лебедева к «Слоненку» Киплинга 
основаны на красоте неожиданных форм зверей, на  ува­
№.ении к их индивидуальным особенностям, дюбви к ним  
(любви и к способам их изображать) . У Лебедева специ­
альны й  вкус к тому, чтобы выразить японскую перистость 
павиана легко, едва касаясь, и его зад - сияющим черным;  
роспись жирафы, тонкость деталей ее  мордочки, характер 
ее ног; «магическую» улыбку крокодила - все минималь­
ным преломлением линий, что делает эту, хорошо к тому 
же изданную, книгу выходяи.ей за пределы только детско­
го употребления.  

Особенное совсем туше у этого художника. 
Стиль этих рисунков (так сказать, европо-азиат­

ский, архаика-современный) опирается на знание, опыт­
ность и вел.икую, очевидно, любовь. Стильность не покры­
вает никаких пустот. 

Некоторые достижения открывают дверь в новые 
области, которые как раз детям ближе, чем взрослым:  на­
пример, на  одном рисунке крокодил вытянут в формат вы­
сокой страницы хвостом вниз, но поворачивать книгу, что­
бы глядеть, не приходит в голову (и не надо, конечно) , по­
тому •по нет натуралистической какой-нибудь «точки зрения». 

То же относится и рисункам В. Лебедева к араб­
ской сказке «Лев и бык» . 

Двадцать две литографии, где бык нарисован ве­
тtчаво, черная краска лежит роскошно, рисует формы жи­
вописно, классическая обобщенность оригинально сочетает­
ся с м илой реальностью иных частей (мордочка быка, на­
пример) . 

При  великолепии трактовки быка отстают, однако, 
от него изображения льва : чувства, его обуревающие, не 
переведены художником на львиный, так сказать, язык. 

«Три козла», «Золотое яичко», «Лиса и заяц» и 
«Медведь» - более поздние работы Лебедева (автолито­
графии) ;  манера в них иная,  более «ребяческая», но опять­
таки иная,  чем в «Чуч-ле» (ранней его работе) , которая  
больше в духе детства народов, а не просто детей. 

Рисунки козлов в сказке «Три козла» не соответст­
вуют задаче быть рассказом, развертывающимся действи­
ем. Но каждый рисунок в отдельности великолепен. По 
точности, соединенной с обобщенностью, проникновением 
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В .  Jlебедева.  М.-Л . ,  •Радуга • , 
1925. 16 стр. 

в суть животного, рисунки эти приравниваешь мысленно 

Маршак С. Я .  «Цирк• . Рис.  
В.  В.  Лебедева Л .-М . .  «Раду­
га • .  1 925. 1 2  стр.  
Издательство Ладыж11 икова 
в Берлине бы.10 организовано 
в 19U6 г. другом А. М. Горько-
Г() - Ива1юм Павловиче\t Л а ­
дыж11иковыы ( 1 874-1945) для 
nечата 1 1ия  к1 1и 1· русских авто­
ров. в том ч ис.1е и заnреще11-
1 1ых в Росси и .  Издательство. 
существова вшее до 1 9 1 3  г . .  пе­
чатало на русском и и11остра н-
11ых языках произведения Л .  Тол­
стого, М. Горькогn. Л. Андре­
ена. А. Деi!ча и других. В 1 9 1 8  г. 
Л адыж11иков совместно с А .  М 
Горьк и м .  3. Г11жеби1 1ым и дру­
гими участвовал в орга н изации 
советского издательства «Все­
мир11ая литера1�1ра » .  которое 

к тем ритуальным изображениям на стенах пещер, на ко­
стяных орудиях, оставшихся от предков народов. передаче 
зверей которых мы изумляемся [ . . . ] 

Книжек, проиллюстрированных А. Комаровым. так 
много, что есть возможность говорить о художн1 1ке в uе­
лом, тогда как по отношению к другим я не решаюсь это1·0 
делать, а беру лишь отдельные их книги [ . . .  ] 

Плодовитость на пользу художникам тогда. кu1·да 
они опираются на систему, как, например, русские кустар1 1 .  
которых прелесть отчасти и от быстроты : рука, 1 1зготов:1яя 
одно и то же сотнямн, доходит до совершенства в своем 
роде. Плодовиты были Гранвиль, Буш, и это застав1 1 .10 эп1х 
художников то.�ько расти. Но у А. Комарова нет cвoeii 
физиономии как художника, нет системы. которую он 
) глублял бы, приема, который бы l<ультивировал. Он впо.1-
не зависит от окружающего. 

Плодовитость его вернее назвать тороп.1 1шостью. 
и поэтому творчество его слишком неровно. 

n двадцатых годах печатало 
книги в Ге1н 1 а 1 1 н и  в акц. общ 
«Книга »  (впоследствии «Меж­
дународн а я  книга » ) ,  директо­
ром-расnоряднтеле:1.1 которого 
был долгое время Л адыжникun. 
Верояпю, издательства. в кото­
рых он работа.'1, печатали и 
детские к н и ги .  1ю библиогра­
фических сведс11иii об уnоми-
11аемых в статье С и мо11ович­
Ефимово1"1 1 1аНтн не удалось. 

Неустойчивость уровня у Комарова как р 1 1сuва.1ь­
щика можно легко наблюдать в книжке «Не мое де.10» 
Ма мина-Сибиряка, изд. Мириманова, где крот с попатоii 

точь-в-точь на манер гранвнпевского везде очень хорош, 
но все же остальное отдает большущей элементарностью. 

Как книгу, выделяющуюся в хорошую сторону, из 
массы кииже1< Комарова можно назвать «Снегиря» ( Гос. 
изд. ) ; ее можно поставить рядом с теми, которые радостно 
видеть в руках детей. Это 1 7  широко выполненных много­
цветных литографий, трудных по задаче. 

Сиены с птицами (на  тему русской песни) , каждая 
в страницу, где птицы характерны,  выразительны и, не· 
смотря на четкость. 1не грубы. Книжка эта издана тщатель­
но и яркими красками. 

Разве не справедливо требовать от художника, что­
Gы талант его был живым? В особенности, когда он рисует 
для детей, в особенности, когда он изображает животных, 
которые всегда нарядны (кр<..ме больных) . И если рядом 
с тем «средним рыночным» приблизительным, что нередко 
дает Кома ров, вкус его может падать до таких низов [ . . .  ] 
как иллюстрации к «Книжке Дяди Асю>, «Пузис, Киска и 
Матрос» ( изд. Мириманова, 1 924) и «Труська, Глазок и 
Жужутка» (того же и:щательства ) ,  где кошмарные образы 
рьспухших свиней, собак. котов, котят проходят в беше-
ном чередовании со страшным11 людьми со всклокоченными 
больными волосами, нарисованными к тому же железной 
ма1нерой «Сатирикона», то нельзя не обратнть внимания 
на то, какими тяжелыми, не соответствующими н и  действи­
тельности, ни возрасту потребителя, образами заполняют 
головы иные произведения этого художника [ . . .  ] 

В группу изображений животных могут войт11 ил­
люстрации басни Крылова «Слон и Моська» П. Алякринского. 

Если лихость заносит иногда этого автора в раду­
ги, светлые струи, голубые сферы и почувствуется радост­
ное (как титульный лист «Песенок» Ашукина, там же «Ка-



чел и») , то в басне «С.1он и Моська» она привела, в соед11-
нснии  с явной спешкой исполнения, к уродливым формам 
и банальной композиции. 

Веселье этих красок Алякринский строит часто на 
го.1убых тенях, но он как будто беспомощен в законах этой 
стихии, и земля уходит из-под ног его собак, людей. Пре­
красная падающая тень, нарисованная на земле крепко и 
солидно коиструктивистом-солнцем, получает на его ком­
поз1щиях характер дешевого эффекта бисквитных коробок. 

Обложка с котом к сказкам «Кота Мурлыки» ( Го­
С}дарственное издательство) ,  как и вообще иллюстрации 
всей этой книги, не в пример лучше (иные хороши) ; они 
исполнены кем-то в деревянной гравюре. Не это ли уравно­
весило их настолько, что они не противоречат глубоким 
сказкам Вагнера? 

Басни Крылова слишком трудная тема для иллю­
страций, недаром он11 до с11х пор не были хорошо иллюст­
рированы никем. Тут, конечно, мало быть даже, предполо­
жим, хорошим зверописцем:  надо быть стилистом, надо 
быть моралистом. Лафонтен, иллюстрированный в свое 
время Гранвилем. был счастливее: духу басни,  этому синте­
зу событий разных времен, связанному единством мораль­
ной подкладки, соответствует язык, принятый Гранвилем : 
сцена разыгрывается между животными, как сказано 
в басне, но везде, поодаль на лужайке, где-нибудь на дру­
гом берегу, чуть не до горизонта, группируются параллель­
н ые события среди людей. В одной картине нанизан на  
нг  лу обобщения ряд событий, потому что басня компактна 
до последней степени. Нельзя признать удачной находкой 
как раз обратное: распространение одной басни на целую 
1\Нижку со многими картинами,  как ввел в моду Кнебель. 
П равда, художник в этом последнем случае получает воз­
можность воспользоваться басней как рядом хороших тем, 
но сама басня как таковая пропадает (".] 

Втора я группа 
Картинки , изобра жа ющие быт 

Первое место принадлежит Конашевичу. 
«Пожар», иллюстрации Конашевича (шд-во «Ра­

дуга») . Красивые автолитографии. Красивые - дело быва­
лое, но красивые и детские - это уже редко. В «Пожаре» 
есть то, например, чего нет даже в красивых лебедевских:  
тепдоты близкого присутствия детей. Рисунки по внеш­
нему виду приближаются по духу к раскрашенным от руки 
картинкам, столь блюким и милым детям. (Разработанный 
черный рисунок «попачкан» без нюансов. лока.1ьной, как 
теперь говорят, краской.) По содержанию пш девочки за­
мечателен : он взят по-своему из жизни и сделан с точ­
ностью (внутренней) небывалой. Образ грациозен без сла­
щавосп1, которая обыкновенно присутствует в иллюстра­
циях с «девочками» и «мальчиками». Он резок, прям и оп­
ределенен без карикатуры; грубоват без общих красок; вос­
тер без всякш·о на мека на влезающего в этом случае в ру­
ку каждого художника «пупс11ка» с косыми глаза мн. 
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Все это и есть то, что вообще слишком трудно ху­
дожникам. Не хватает и м  широкого знания детей? мастер­
ства? психологии? Или просто не подвертывается вовремя 
подходящая модель? Конашевичу всего этого хватило и 
все «Подвернулось» счастливо. В литературе такой тип 
девочки есть, но в иллюстрациях  (книжках и тем более 
театральных - в кино и на сцене) он не выходит. Значит 
художники (и  артисты)  не осознали, не доросли. 

Простая ,  здоровая девочка, внешне, наверное, гру­
боватая, простоватая, «неинтересная», но внутренне глу­
бокая, не была понята изобразительным искусством. Были 
«глянцевые» пай-детки в кружевных воротничках и соло­
менных шляпках с лентами ;  были еще, точно голодные, 
дети с глазами в плошку, худосочные, будто они страдают 
всеми пороками в мире; были толстяки с неповоротливыми 
членами;  были хитрые «пупсы», то есть старички в квази­
детском обличье, но просто девочек не было, такой тип 
надо было создать. 

Далее, несмотря на жестокую, казалось бы, тему -
пожар, сцену с охваченной огнем комнатой и стучащейся 
в запертую дверь девочкой, как легко все это взято ху­
дожником! Спокойствие человека, которы й  знает по тексту, 
что все хорошо кончится,  и который п ритом до мозга ко­
стей художник. Это «хорошо кончится» звучит с самого 
начала и для смотрящего и заставляет простить некоторы й  
недостаток картинок - огонь, приниженный даже в тот 
момент, когда он «разгулялся», изображенный не прекрас­
ной стихией, а старичишкой довольно-таки жалким. Слиш­
ком упрощенный способ аллегории - лицо, выглядывающее 
из пламени свечи, из лампы, но выходит зато мило и ост­
роумно своей наглядной иростотой, когда огонь в утихоми­
ренном виде. 

Такие иллюстрации - значащая ступенька в обра ­
зовании характера смотрящего эту книгу ребенка. Не 
любопытство заставит переворачивать листы, подолгу 
их рассматривать, но углубление в каждую сцену; долгое 
рассматривание не оттого, что много чего расшифровывать 
(как альбом Ротова и других в этом роде) , а когда рас­
шифровано - вмиг побоку! Нет:  углубление в мир каждой 
картины.  Сожитие. 

Иллюстрации вполне отвечают тексту, превосходя 
его, впрочем, серьезностью значения в своей области [ ... ] 

«О злом Пете» ( изд-во « Радуга». 1 923) . И картин­
ки, и текст - Радакова; худож ник вполне проявил себя. 
Текст - описание кошмара, но иллюстрации, независимо от 
темы, мучительны тем н изменным графическим языком 
своим, который взят художником. Пусть на  обложке маль­
чишка душит цыпленка, а нога ми давит кошку и лягушку, 
пусть на  всех следующих пятнадцати страницах кошка 
перегрызает мальчика, у мальчика защемлены обе руки 
в злейшем капкане, ма.�ьчик прикован цепью, пусть маль­
чик сидит в мышеловке, а на него льется вода и крысы 
его дразнят и т. д. и т .  д.  - эти темы не так, повторяю, 
противны, как само испоJ1нение, потому что, если Радаков 
изображает мальчика, он дает ему лицо страшного стари­
кашки с огромной головой, грубым ртом; если галчонка -
это будет общипанный труп гигантских размеров. В кннж-
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ке имеются три страницы, которые не должны изображать 
кошмарного, но и они страшат грудами безобразных тел. 
Искусство превратилось в физическое орудие пытки в гру­
бых руках Радакова, 1 1 если буржуазные потребители 
«Сатирикона» в свое время их заслуживалн, то на свете не 
существует детей, к которым следовало бы применять та­
кие н а казания. 

Вероятно, книжки эти в свое оправдание имеют 
претензию ссылаться на  успехи у детей Буша, но сходство 
здесь минимально, а смысл совсем иной. Образы Буша ри­
суют Германию милой, уютной, несмотря на  смех. Кроме 
того, Буш делал все в деревянной гравюре, и легкость руки 
его, лихость - н икогда не переходят каких-то границ. Она 
очень обдумана художественно 11 сработана [ .. . ] 

О книгах Берлинского издательства Ладыжникова 
с.1едует говорить только потому, что они охотно распро­
странялись, следовательно, оказывали ( и  оказывают по 
воспоминанию) какое-то воздействие на  издателей, худож­
н11ков и покупателей. В этих изданиях удивительная смесь 
технической культуры (красок, бумаги, техники литографа) 
с некультурностью вкуса художн ика. Этот последний не 
ставит нигде своей фам11ли11, следовательно, не заблуж­
дается в оценке себя (и  правда, художн ику легче распи­
саться в убийстве, чем под такими рисунками) ,  однако из­
готовляет книжку за книжкой на  одну и ту же тему, одним 
и тем же приемом. Это везде апофеоз опухолей. Головы 
распухли, глаза распухли, ноги распухли, башмаки раз­
бухли в шары (тяжелые, как из чугуна) , на них каблуки 
разбухл11 в самостояте.1Ьные шары,  рот запух в узкую 
ще.1ь, как для спускания монеты, только поставленный  
почему-то вертикально на  лице, банты - шары, собака -
шар, язык ее - шар и т. д. и т. д. Оторванность от смысла. 
Единственное, что за 11 нтересовывает серьезно в этой книж­
ке, это - как мог художник дорисовать до конца? Как не 
забастовал тушист? Плохих книг м ного, но столь вредо­
носных, как эти, - других нет, потому что тут вредная ре­
шимость и все средства отравить фантазию и достичь 
этого вполне. Тут помогает и то, что само по себе не от­
рицательное в эт11х книгах, - явная дороговизна внешнего 
сида издания. Не придет в голову бросить в печку такую 
с виду «европейскую модную» книгу, не хватит у ребенка 
реш11мости отшвырнуть ее в угол, когда будут упорно под­
совывать ее род11тел11, раз уж дорого купили. И в тексте, 
1 1 в 1 1л.1юстрац11ях ужасает 1rменно союз изощренност11 и 
11з.1 1 1шества кудыуры с халтурной отсталостью вкуса. 

Высокого художественного уровня детские книги 
художника Эль Л исицкого все очень различны по темам, 
1 10 направлению. (0 сказке «Козленочек», исполненной Эль 
Л 11с1 1цким в восемнадцати автолитографиях, см. ниже.) 
«Ингель, Цингель, Хват» - крас1шое разрешение изображе­
н1 1я быта. Школа, базар, веселые забавы, даримые сне-
гом, - темы старые, но исполнены они здесь так, что вос­
прин1 1маются ново. Плотная композиция. Все интересно. 
Все сочно, живо. Употребление обратной перспективы пере-
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носит в среду самой школы или к столу, где, при свете 
семейной лампочки, ужинает старик, а в дверь кто-то ухо­
дит, приходит, и маятник отмечает время. Каждая стран11-
ца полна динамики. На одной картинке умещаются и ле­
тящие с гор санки за санками, и чучело снежное тут лепят, 
11 другое, уже готовое, взывающее метлами рук; и дымы,  
вьющиеся от разных избушек. то громоздящихся, то одино­
ко разбросанных; мальчики выводят коньками вензели по 
льду (а один растянулся) ; заборы, погребенные под сне­
гом, ступеньки спуска к реке, нищий, корова - всего не 
перечесть. Дети любят рассматривать. Обратная перспек­
тива также сродни детям,  и впечатление некоторой фаль­
ш ивящей в присутствии детей экстравагантности этой кн1 1 -
rи з ависит от нарочитой «сп1льносп1» трактовки животных, 
по-видимому, всегда «противноватых» у Лисицкого. Остро­
умно использована в целях графических нумерация страниц. 

Третья группа 
Илл юстрации сказок 

Так ли надо иллюстрировать В. Лебедеву «30.10-
тое яичко»? Зачем бытовыми чертами 11  так невесело изоб­
ражать, как и меиио «дед бил, бил - не разбил, баба била, 
била - не разбила» (один топором, другая утюгом) ?  
В словесном творчестве нелеrюсть фактическая этой «пус­
тоговорю1» хотя .немного 1-1 мучает ребенка, но легко засло­
няется музыкой слов, ради которых она и сложена. Про­
заические «дед и баба» Лебедева тяжеловесно подчерки­
вают, оплотняют бессмыслицу и превращают шутку в му­
сор. (Соответствие стиля иллюстрации с содержанием и 
стилем иллюстрируемого, конечно, есть основание иллюст­
рации.)  К тому же утюг, который Лебедев дал бабе, чтобы 
б1пь яйцо, - вещь как раз чересчур не бабья. (Бабы ката­
ют, а не гладят свое белье 11  одежду. Утюг - принадлеж­
ность быта совсем иного.) 

Юмор в обоих действующих лицах - дешевы й :  
худая старуха с толстым животом - совсем не русская 
деревенская старуха, а мужчина - в немецкой фуражке 
и жилетке - совсем не руссю1й «дед». Я обращаю вн1 1ма­
ние на эп1 недостатки потому. что в них сказалась черта, 
свойственная ленинградским художникам. Это старое «пе­
тербургское эстетство», которое позволяло А. Бенуа 
сажать Бабу-ягу в медную ступку (с 1·осподской кухни) 
вместо ступы деревянной, в которой бабы толкут спокон 
века семя 11 которая есть и сейчас в каждой юбе, которая 
б.1агодаря своим размерам ( полчеловеческого роста) ес­
тественно слилась с мифом о Бабе-яге. Если вдуматься 
в то, что такое это эстетство, которое звучит в книжках, 
издаваемых в этом городе, в книжках, которые во всех 
других отношениях идут впереди издательств СССР, то 
окажется, что оно заключается в давнишней оторванност11 
художников от жизни, от 1 1нтереса и быта классов, со­
ставляющих большинство страны ;  в незнании самых про­
стых вещей сельского быта, незнании в связи с обслужи­
ванием детей староинтеллигентских семей. У того же 
Лебедева старуха в сказке «Медведь» лезет на печь по 

3 1 6  



\.удож 11 н1;; · l�Jm1 11 . 

лестнице ( ! ) .  Эта лестница о десяти ступеньках пристав­
лена к той стороне печки ,  с которой никогда не влезают, 
потому, что она занята вся трубой, и иначе быть не может. 
В «Медведе» вместо мощной этой трубы-стены положена 
кучка кирпичиков сбоку от устья, которое тоже, кстати, 
неверной формы.  Конечно, не ради «сказочности» это сде­
лано. Художник имеет право деформировать натуру ради 
композиции, но тот, кто ближе к деревне, сделает это не 
так беспомощно. Так, например, умывальника мраморного 
ленинградские художники, конечно, не будут искажать 
11астолько нелепо, потому что это их более родная стихия 
( «Мойдодыр», рисунки Анненкова) . Привкус того же 
эстетства есть в «Муркиной книжке» Конашевича (при 
высоких качествах рисунков) . Таков и текст. Мурики, 
Шурики, Пупсы - все одна семья, до которой мало кому 
есть дела и мелкие интересы которых, запечатленные 
в литературе, производят такое же неприятное впечат­
ление, как на постороннего семейные остроты, условные 
формулы слов, клички в чужом семействе. 

Я делаю несправедливость, упоминая об этом об­
щем недостатке в связи с именами Конашевича и Лебедева, 
и менами ,  о которых следует говорить только в связи с их 
заслугами в мире детском, но на их вещах это удобнее 
для распознания, и так как время сейчас боевое, я реша­
юсь взять .на душу эту бестактность. 

Если сказочность В. Лебедева вдается слишком 
в будни, то «Прибаутки» и «Сказки», иллюстрированные 
Леманом, отдают чересчур музеем (изд-во «Новая дерев­
ш1») . Смысл и сила этих двух книг в их стильности (наив­
ности лубка в сочетании с изяществом иных суховатых 
литографий сороковых годов) . Исполнены в издании впол­
не хорошо. Но в этой же стильности их и слабость. Я хочу 
поразмыслить о таком «направлении» этой книги и подоб­
ных ей. Ретроспективная стильность ради стильности - то 
же, что замысловатые поварские кушанья :  они детям не 
нужны и приучать их к этому не следует, потому что у де­
тей столько животрепещущего интереса к бытию, что ря ­
дить маскарадно это милое бытие в одежды прошлого -
значит старить детей. Язык картинки может быть прими­
тивен, но не ретроспективен, ибо за этим последним пря­
чется равнодушие к детям, предпочтение им эстетства, 
заведомо красивой позы .  Так, иная кокетка целует ребенка 
для того только, чтобы привлечь внимание ухаживателя. 
Издано отлично, на столе европейского эстета эти книжки 
займут место, но ".лошадь «набитая»  не отличается от 
живой, но " .  передача наклеенных цветных фигурок на 
цветной наклеенный пейзаж (передача литографией аппли­
�-.ации в «Сказках») не есть способ графического разреше­
ния листа и не должна затуманивать понимание r лавного 
ребенку [" . ]  

С семидесятых годов прошлого столетия изобра­
жение в иллюстрациях сказок русских мужиков и баб при­
обрели грубый характер низменной карикатуры, гротеска 
необыкновенно дурного вкуса.  Воплотителем этого типа 
был художник Афанасьев, а влияние его и сейчас еще 
в силе. Условные эти изображения деревенских парней -
с мочальными волосами, мужиков с длинными, как у ло-

3 1 7  



il Я СИ\!онов11ч-Ефнмовn 
З а п иски художнн>< я  

ся, губами, баб - с нескладными пузыреобразными фор­
мами тела до такой степени вошли в употребление, что 
приобрели для горожан значение действительности. 

Я. Аптер в «Бычке-третьячке» (ДВУ, Одесса, 
1 922) выступает среди засилия подобного «стиль рюс» со 
средствами, вполне годными для победы этого зла. 

Иллюстрации этой книжки не  похожи ни на какие 
другие, и если желать во что бы то н и  стало сравнить их 
с чем-нибудь, то придется поду.мать о греческой вазовой 
живописи. Стройность фигур, гармония  композиции, разно­
образие выдумки, проникновение автора в изображаемую 
позу и в то же время спокойная простота напоминают 
именно это [."] 

Иллюстрации (каждая отдельно) производят цель­
ное впечатление: это не раскрашенная графика - это рису­
нок краской, без черного контура - техника вполне лито­
графская. Бодрый, добрый,  яркий сказочный  бычок, плас­
тичная ,  очень крестьянская милая фигура девочки, то 
бt'седующей, плача, с бычком, то предлагающей ему, стоя 
на коленях, клок травки, то широким жестом срывающей 
яблоки, - все серьезно по искусству, ловко и легко ком­
понуется, во всем ритм жизни, быстрая походка крестьян,  
з1Jонкий стук их кованых сапог. 

Сказать про детскую книжку - красивая, ска-
зать - своеобразная, сказать - содержательная - все это 
и по отдельности большие похвалы для книги, и если эти 
качества соединяются вместе, то такая книга приобретает 
характер явления в своей области. Такова эта книга и есть. 
Буквы и заставки живописны, оригинально задуманы.  Но, 
разрисовывая всю книжку, художник не нарисовал одно­
го - своего имени, и больших хлопот стоит разузнать, что 
автор рисунков - Я. Н. Аптер [."] 

М. Ивашинцева - «Русская сказка» и сказки Ан· 
дерсена «Стойкий оловянный солдатик» и «Принцесса на 
горошине». Изображать действующих лиц русской народ­
ной сказки в таком натуралистическом духе, как это сде­
лала М. Ивашинцева в «Лутонюшке», конечно, есть пре­
ступление перед поэзией, преступление и перед детьми,  
которым не стоит смотреть, как Л утонюшка машет отре­
занной розовой ступней Бабы-яги, в то время как эта по­
с,1едняя стоит на одной ноге, а из эллиптического отреза 
другой льется кровь. Странное дело: люди векам и  сносили 
по крупице золотой песок сказочной поэзии,  выискивая его 
из простого песка обыденщины.  Собрали золотую гору. То­
гда п ришли иллюстраторы-натуралисты (их м ного) и вме­
нили себе в обязанность смешать золото с простым песком,  
растащить обратно, развеять, нивелировать. Зачем? 

Иллюстрации к Андерсену лучше, но и они не ли­
шены разрушающих поэзию свойств. Они не в стиле сказок 
Андерсена.  Будь это к сказкам Гримм или Гауфа, можно 
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было бы согласиться с нужностью их существования,  но  
Андерсену они не только не  нужны, а наоборот, они отни ­
мают, отни мают н отнимают о т  него ( . . .  ) 

Странное несоответствие: искусством крестьян м ы  
поражаем европейцев ( и  у себя, и на  европейских рынках) ; 
искусство крестьян по цельности и целесообразности выше 
шаткого искусства горожан;  о «крестьянском искусстве» 
выходят книги, дивящие красотами (например, В. Воро­
нов ) ,  а у горожан-художников вошло в привычку изобра­
жать этих художн11ков-поэтов в виде безобразных идиотов. 
Как мелко и как необоснованно такое чванство[  . . . ) 

«Козленочек», автолитографии Эль Л исицкого, 
1 9 1 9  год. Сказочная по выражению рисунков, чарующая 
по внешности ( композиции, краскам, техническим достиже­
пиям) , ошелом.1яющая темпераментом, останавливающая 
глубиной, незабываемая по неожиданности (красок, форм,  
композиции) , цельная  от начала до конца, до последнего 
буквенного знака, книга эта производит впечатление экс­
татического выражен1 1я великого духа не одного даже как 
будто человека. но целого народа, целой эпохи. Экстатич­
ность мрачна, звери страшны своей китайщиной, фунда­
ментальность впечатляет, а международная эта сказочка, 
у других и меющая характер забавной словесной шутки, 
у Эль Лисицкого получает вариант (в конце особенно) 
совсем серьезный, и в нее погружаешься, как в заповедное 
sапище. И обложка, и фронтиспис, и титульный лист, и 
текст исполнены автором, что делает книжку совершенно 
исключительной по внешней приятности и интимности. Каж­
дая страница может быть большой фреской. Древнееврей­
ские буквы слов составляют композиционные своды над 
каждым рисунком. 

Четвертая группа 
Сказки производственные 

Эстетство, от которого страдают детские книжки 
так же, как от будничности, особенно вредно в иллюстра­
циях к сказкам производственного типа. Художникам не 
всем ясно значение, например, дуги и упряжи. В Ленин­
граде художники не знают и знать не хотят, что есть на  
свете ступы, а в Ленинграде и в Москве представить себе 
не могут, как это прядут, в особенности при чем тут вере­
тено и как оно в руке держится. В самом деле: изобразить 
в наши дни пряху без шарлатанства недоступно, по-види­
мому, ни одному художнику ( кроме Ивана Ефимова : «Как 
рубашка в поле в ырос.1а» ) .  В иллюстрациях к сказкам 
типа производственного, конечно, существенна верность 
фактическая, которая как раз дает стиль рисунку [".] 
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В производственной сказке процесс производства, 
даже никогда еще не виденный детьми, должен становить­
ся для них ясным, и обратно - дети, которым производст­
во данное знакомо, не должны находить в нем ошибок и 
пустоты. Зажившись в городе, художники не думаю�:, что 
их произведения могут попасть в деревню. Как-то будет 
выглядеть там подобное незнание? 

Интересный путь ведут Галина и Ольга Чичагов ы :  
«Откуда посуда», «Детям о газете» и «Путешествие Чарли» 
( Госиздат, 1 924 г. ) .  Рисунки в этих книжках имеют свое­
образный характер : что-то от чертежей орудий производ­
ства и произведенных этим и  орудиями вещей. Предмет 
трактуется в обширном масштабе всего производства, не 
подходя к деталям близко, не входя в особенные подроб­
ности. Отсюда стиль этих книжек и рисунков; очень толко­
вые схемы отраслей цивилизации. 

Производственная сказка «Как рубашка в по.1е 
росла». Рисунки Ив. Ефимова ( Госиздат, 1 924 г . ) . 

Шестнадцать автолитографий ясно показывают ра­
боты со льном. Они в стиле крестьянского рисовального 
искусства, но не только в «стиле». Карандашом автора во­
дило собственное сознание величия каждой сцены, своеоб­
разного его колорита в натуре, и такое отношение должно 
передаться и детям. Ив. Ефимов-то знает деревенские ра­
боты, но зато «дары» города в этой производственной де­
ревенской книжке оказались не на высоте задачи :  напеча­
тана она [книга] на дешевой бумаге, не принимающей 
красок во всю силу, дающей просвечивающие контуры 
с трех стра1ниц на предыдущую[  . . .  ] 

Мысль, выяснившаяся в течение обзора, такова : 
есть три возможности художнику говорить с детьми и со­
образно этому есть три типа художников. Первые - ху­
дожники, говорящие на языке нарочито детском, то есть 
будто бы детском, как бы нарочито картавя. Из работ 
художников таких в большей мере 1 1  состоит, в особенно­
сти состоял, книжный рынок. Художникам легко маскиро­
вать таким способом свою слабость. 

Вторые - это рисующие так. как интересно им са­
мим в данный период их развития, 11 равнодушные, более 
или менее, по той или по другой причине, к интересам 
детей. Они дают книжки блестящие, ошелом.1яющие ино­
гда всяческой пышностью, но книги эти с.111шком скоро 
изживаются. 

Третьи - это художники, нашедшие (или ищущие) 
язык, понятный детям и интересный для самих художни­
ков. Таких немного. Насыщенность 1 1  долгая жизнь отт1-
чают их произведения. 

Художников первого типа. то есть понявших по­
верхностно задачу нарисовать для детей, больше всего; 
диапазон качества содержания также велик, но несмотря 
на разнородность все же авторов объединяет нечто: отсут­
ствие заинтересованности к сути дела, то есть невнимание 
к теме и к детям. 
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Jl·\11oгo авторов тут безьо1е1111ых. 110 :-.111oro есть 
даже 11 nодn11са11ных 11 даже <mмен» [" . ]  

Второго пша и.1люстраций (роскошных, но пусто­
ватых) типичная представительница - книга «Хвастуны», 
рисунки Э. Криммера. Красиво, но выдыхается на протя­
жении одного nерелистывания .  

А первая страница nоражает резвой свободой 
1. границах все же какого-то стиля ( nечно-изразцового, 
фарфорово-русского) .  С nервой страницы до nоследней -
;,то пышные росчерки. n релесть завитушек былой «трак­
п1рной nосуды», расnисанной от руки традиционно ловкой 
раскрасчицей из народа на фарфоровом заводе; буйная 
прелесть «дрызга», какой можно создать в :-.�ногоцветной 
m•тографии, и нтересные детали. 

Художников третьей груnnы, нашедш11х язык. nо­
нятный детям и интересный для них самих. немного 
в кннжном мире, если смотреть в nрошедшее. Потому что 
жизнь делает сnравед.1ивую отборку nамятн. 11 1 1 х  остается 
на поверхносп1 нз десятков - единицы [". ]  

«Мороженое» В. Лебедева ( 11зд-во «Радуга») . весь­
ма удачная комб11наш1я Маршака 1 1  Лебедева. Все это 
весело и своевременно, страницы заnоднены 11 устроены. 
Удивляешься не только удаче рисунка Лебедева, но 1 1  уда­
че восnронзведення. Какую энерп1ю надо nроявнть худож­
нику, какой стеnенью настойчивости обладать, чтобы 
nечаталось на той самой бумаге, какая нужна, теми крас­
ками, какими нужно, с такой точностью применения того 
1 1ли другого .111тографского nриема? Например. танп1ром 
брюки буржуя. вместо тушевк11 - точечка мн тушиста. 
Какими чарам1 1  арп1ста досп1гает Лебедев. что 1 1здате.�ь­
ство не nортит его черного цвета, не скупнтся на качество 
краски :> Это тоже, конечно, немалая заслуга художника 
( не только издателя ) .  

Каждая новая книга Лебедева - 11мевно «новая». 
Каждая в своем роде. совсем особая. но продо.1жает путь 
художника. Каждая его кинга - новый м1 1р. новая неслы­
ханная, невиданная раньше гармоння (красок. формы,  тех­
ники илн nрнема ) .  Последняя по счету - «Ц11рк» (изд-во 
«Радуга») , самая днвящая, попадающая в цедь, в самый 
центр цел11. 

Недетскость 1 1ных тонкостей дета.1ей ( наездн1щы, 
канатной nлясуны1 1 1  др.) 1 1скупается детскостью общего 
внда кн1 1п1 .  цвета. тона в ней; это тона детской-предетской 
коробк11 с конфетам1 1  драже [" . ]  

Кончая, nодойду вn,1отную к осн своего обзора : 
дети, для которых художник1 1  сейчас работают. воспнты­
ваются литературой иск.1ючите.1ьно на впечат.1еннях от 
чатериальноrо мира. Что если художники. и.мюстрир\'я 

32 1 



l f  51 C 11 \lu11n�нч F.фююм 
З;нtнскн худпжниh.J 

ныне в таком большом количестве (в котором хорошее за­
нимает место меньшее, чем плохое, ненужное, тяжелое ) ,  
что если о н и  опорочат этот материальный м и р ?  Опорочат 
страшными, не существующими в жизни образами, следо­
вательно, опустошат его легкомысленным своим отноше­
нием, карикатурным подходом. рисуя как попало, что по­
пало или с одним старым. жестоким «тру-ла-ла» в голове? 
Не населят ли они тогда (для детей) этот мир существами,  
представляющими неверные карикатуры на все и всех, бе­
зобразными гротесками. не поселят ли презрение, отвраще­
ние ко всему существующему? Что тогда детям останется? 

Художники. эти прямые воплотители матер11а.1ьно­
го. сейчас ответственнее перед растущими детьми за свой 
карандаш, чем когда-.1ибо раньше. 

1 924 
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П .  Д.  Этти нгер 
Силуэты Н . Я. Си монович- Е фи мовой 

Статья опубликована в журна· 
.1е «Столицы и усадьбы» ( 1917, 
No 80) .  

Русски й  силуэт д о  сих пор н е  дождался еще особой 
монографии, хотя 11стория его обнимает почти по.пораста 
.1ет 2. Родоначальником так называемого «черного искусст­
ва» в России  считается франuуз Ф. Сидо, в начале 80-х 
годов XVI I столетия работавший в Петербурге и оставив­
ший здесь несколько обильных собраний портретных си­
луэтов, в которых зафнксированы главные персонажи дво­

2 
В 1970 г вышла к н и га Э. В. Куз­
нецовой «Искусство си.пуэта» (Л . •  «Худож н и к  РСФСР» ) .  

р а  и эпохи Екатерины 1 1 . Одна из  эшх коллекu11й, принад-
.'1ежащая герuогу Г. Г. Мекленбург-Стрелиuкому, была 
опубликована  в 1 899 году в двухтомном издании  под заг-
.1авием «Двор Екатерины 1 1 ,  ея сотрудников и прибл11жен-
ные». Почти одновременно с Сидо прибыл в Петербург 
Иоганн-Фридрих Антинг ( 1 753- 1 805 ) ,  немеuкий журна-
л1 1ст и рисовальщик, ставший впоследств1 1и адъютантом 11 
биографом Суворова и увековечивший в ряде изящных 
силуэтных групп семью П авла 1 ,  равно многих членов 
Академии наук. Часть своих отдельных русских портретов 
Антинг поместил в выпущенном в 1 79 1  году альбоме 
«Collection de cent silhouettes» [«Собрание из  ста силуэ-
тов». - франu.] . Вокруг Сидо и Антинга, этих •Настоящих 
:-1 астеров-силуэтистов, овеянных чарами искусства XVI I I  
века, группируются разные более или менее одаренные лю-
бители из высшего петербургского общества, как сама 
нмператриuа Мария Федоровна,  фаворит Екатерины 1 1  
А. Д. Ланской, жена Державина 11 некоторые другне, ос-
тавшиеся неизвестными 

Любнтельские 11 частью анонимные с1 1луэты - меж­
ду ними известны, например, работы генерала Маркова и 
окончившего в 1 850 году училище правоведения К. А Да­
н11лова - не были редкостью и в первой половине X I X  ве­
ка, но по художественной ценности тут, несомненно, пер­
вое место зан1 1мают восхитительные н мастерские жанро­
вые композиции знаменнтого медальера графа Ф. П.  Тол­
стого, принадлежащ11е вообще к шедеврам силуэтного 
искусства в Европе. Измельчан11ем 1 1  упадком последнего 
оз·наменованы бесчисленные детскне сцены покойной Ели­
зиветы Бём; в них монументальная упрощенность давниш­
него силуэта заслонена 1 1  заменена разными травками,  
букашками и подобным надоедливым стаффажем. 

Обновление русского графического искусства, на ­
чавшееся лет двадцать тому назад под эгндой «Мира ис­
кусства», принесло с собой 1 1  возрождение прежнего духа 
силуэта. Л учшпе его трад11ци11 воскресила искусная и утон­
ченная рука К. Сомова, а позднее Егор Нарбут с большим 
умением 1 1 вкусом 11с1юльзовал силуэт для декорат1 1вных 
целей книжной график11 .  В новейшее время Е.  С. Кругл11-
кова, давно создавшая себе имя как талантливая худож­
н1ща в област11 офорта, а главным образом uветной моно­
пш11 11 ,  стала обращать на себя вн1 1мание и бойкнми силуэ-
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тами (из которых отдельные уже воспроизводились на 
стран ицах «Столицы 1 1  усадьбы») . В нынешнем году еще 
одна  москвичка, Н. Я. Симонович-Ефимова, впервые с ус­
пехом выступила в качестве силуэтнстик11 . 

Н. Симонович-Ефимова - одна из наиболее ин­
тересных представительниц младшего поколения москов­
ских художниц - принадлежит к тому типу творческих 
натур, которые прежде всего останавливают внимание 

109. 1-1. Си монович- Ефимова . l(ритик А М. Эфрос. 1922 

с1Jоей общей определенной талантливостью и индивиду­
альным художественным темпераментом, заставляющи­
ми мириться даже с явными подчас техническими 
недостатками.  

Масляные портреты художницы всегда пр11ковы­
вают какой-то особенной остротой концепции 1 1  характер1 1 -
стики, а в ее жанровых мотивах из народной жизни сразу 
бросается в глаза чисто ж11воп11сный подход без всякого 
банального повествования, равно чуткое проникновение 
в суть этого быта и его пестрой декоративности. Последнее 
ярко сказалось 11 в нескольк11х ор11гинальных цветных гра­
вюрах по дереву, вместе с рядом офортов, преимущест­
венно парижского происхождения, составляющих графи­
ческий ceuYre [произведение, труд. - франц.] Симонович­
Ефимовой. 
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Разнообразие ее творчества теперь по110лнилось 
еще серией силуэтов, отмечен·ных обычными качествами 
прив.�екательного таланта художницы. Как в своих круп­
ных портретных холстах, она и в групповых силуэтах уст­
роителей очередной выставки Московского товарищества 
художников сумела остро и характерно схватить отдельные 
фигуры, придав каждой свойственные ей позу и поворот. 
11 ес.111 местами тут. может быть, чувствуется известная ка­
рикатурность. то .111шь в той доле, без которой, по извест-
1 1ому изречению, вообще не может обойтись хороший портрет. 

Не менее характерно восстановлен типичный облик 
незабвенного В. А. Серова на фоне прекрасно стилизован­
ного зимнего пейзажа. Декоративные стремлени я  худож­
н1щы нашли себе отклик в изящных «Цикламенах». 

В этих работах Н .  Я .  Симонович-Ефимова является 
убежден ной последовательницей классически простой фор­
мы силуэта и строго соблюдает единство его техники, поль­
зуясь одной лишь черной бумагой да ножницами и дейст­
вуя исключителыно контуром темного пятна на светлом 
фоне. Всякие приемы и комбинации, могущие нарушить это 
е:динство и цельность впечатления, - например, добавление 
пером или кисточкой, введение белых полос в черную м ас­
су силуэта и т .  п .  - безусловно исключены, что, однако, 
ничуть не отражается на богатстве и разнородности достиг­
нутых декоративных эффектов. 

1 9 1 7  

Э. Ф .  Голлербах 
Искусство силуэта 3 
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Пуб.;1икуется отрывок из ста ­
тьи, по�1ещенной в журна.fJе 
«Москва• ( 1 922. № 7 .  с .  6-8). 
В статье дается краткий обзор 
творчества русских и советских 
художников, работавших в об­
.1 асти силуэта. 

Сухое и строгое, на первый взгляд однообразное н 
безжизненное, искусство силуэта пJiеняет нас своей 1 1нтю1 -
ностью, загадочной недоговоренностью и тонкой грацией. 
Чем ближе приглядываешься к нему, тем больше разубеж­
даешься в его «бедности» и «наивности». Овладеть искус­
ством силуэта совсем не так легко, как кажется. Твердосп. 

рисунка, соблюдение перспективы и пропорциональности 
необходим ы  здесь не менее, чем во всякой картине. Не-
смотря на  то что си.�уэт лежит в двух измерениях, а не 
в трех, - к нему, как ни странно, применимы законы трех 
юмерений :  талантливый силуэт умеет передавать в монотон­
ных черных пятнах и движение, и рельеф, и даже экспрес­
сию лица. Плоскость и линия, ее замыкающая, приобрета­
ют в искусстве силуэта исключительное значение. Абрис, 
контур, очерк предмета порабощают внимание силуэтиста, 
ограничивают его в средствах, но вместе с тем принуждают 
к особой изобретательности. Есть силуэты, в которых по­
ложительно чувствуется «скульптура», тончайшая «моде­
лировка», даже «Красочность». Математический лаконизм, 
б.�агородная абстрактность силуэта приучают к изощрению 
наблюдательности и зоркости. Силуэт - как бы формула 
и - одновременно - намек на незримое - еле уловимый 
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рассказ о чем-то, фраза н ачатая и неоконченная. Но даже 
вне законченности своей эта фраза иной раз становится 
откровением, афоризмом, символом. 

Вот почему силуэтное искусство полно своеобраз­
ной прелести и неисчислимых возможностей. Об этом крас­
норечиво говорят работы современных художников, уделя­
ющих внимание силуэту [ ... ] 

В 1 9 1 7  году с успехом выступи.1а в качестве сидуэ­
тистки :11осковская художница Н.  Я. Симонович -Ефимова, 
работавшая перед тем ( подобно Кругликовой) в области 
гравюры. Есть у Симонович и большие портретные холсты, 
в которых замечательна острая, сильная характеристика 
фигур. Это умение метко фиксировать позы, манеры, дви­
жения сказалось в силуэтах Симонович, отдичающихся 
кдассической простотой и технической выдержанностью. 

Кругликова и Симонович - это, так сказать, про­
фессиональные сидуэтнсты [ . . .  ] 

1 922 

А. А. Сидоров 
Че.1овечность и искренность 4 
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\ \ С11доров был ос11ов11 ы м  
�ок.1<1 .1 ч 1th.о\1 1 1а вечере. посвя­
ще11110:-.1 nikуж.д.енню персональ­
i 1 1 1 i 1  НЫСТаRh.И СИ\IОНОВИЧ-Ефн­
'10воii ( ноябрь, 1 945 г. ) .  Стено-

Всегда казадось, что у нас есть большuй долг 
перед самими собой : мы плохо знаем своих друзей, свое 
прошлое. Вместо того чтобы изучать очень отда.1енные вре­
:11ена, было бы хорошо бодьше внимания посвяппь то:11у, 
что было недавно и что определило наше сегодня. Такого 
рода работа, которая должна была бы стоять 11еред всей 

' раф11ческая запись этого вы­
\_�т� n.1е1 1ия пуб.1нкуется с сокра-
Щ C' l l l l Я \ I JI 

нашей общественностью, сводится к очень просты м че.1ове­
ческим вещам :  надо уметь отдать долг тем, у которых есть 
заслуги, есть большие и интересные достижения 11 о кото-

рых мы модча.1и в течение многих лет. Мы не замалчива.11 1 ,  
<J не удосуживались многим заинтересоваться вплотную. Мы 
пропускали мимо глаз своих не только многие явления на­
шей культуры, скульптуры, графики, архитектуры ,  но и жи­
вописи, которую у нас давно по-настоящему .1юбят и знают. 

Вся наша общественность. наша Москва имеет 
давний долг перед Ниной Яков.1евной Си:11онович-Ефимо­
вой, перед художником, которого мы недостаточно ценили 
до СИХ пор. 

Не надо объяснять всех причин. 1 1очему так по.1у­
чи.1ось. Надо стараться сказать во всеус.1ышание о Н 11не 
Яковлевне Симонович. попробовать не объяснить. а отдать 
в распоряжение посетите.1ей выставки некоторые ориенти­
рующие указания и сuобщить некоторые данные о творче­
ской деятельности Нины Яковлевны. 

Мы должны особо знать тех. кого мы уважаем и 
.1юбим. Это наше вчерашнее и даже наше «раньшее». Мы 
недоучитываем того, что в будущем 1 946 году исполнится 
40 .1ет творческого труда Нины Яковлевны,  прожита 
нелая жизнь. 
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О том, как эти 40 .1ет r1рош.11 1 .  как онн начались и 
как uна дошла до сегодня. об этом щмжен говорить на­
блюдатель, напрнмер - я. 

Наш1 1  советские художн11к1 1  от.11 1чаются скромно­
стью, крик.1ивость присуща скорее западному или амери­
канскому художн1 1ку. Чета Еф11мовых от.�нчалась всегда 
особой застенчивостью, тогда 1\ак заслуги их велики. 

Что было 40 лет тому назад? 1 905 год только что 
отгремел, нач 11налось новое, в области искусства в Москве 
был налицо некоторый не то чтобы разброд, но неуравно­
вешенность. отсутствовал центр. каким был в Петербурге 
«Мнр искусства» в то время_ Но то.1ько с оговоркой - в то 
время рядом с крупным, объедннившнм Москву и Петер­
бург «Союзом русских художннков» 5 большое значение 
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СРХ ( «Сnюз русских худож1111-
1..:nв» ) - С\1. 1\0\1\1. No 72 к раз­
.1е.�у «..\nтобиографические за­
п11с1..:11» 

для художественной Москвы нмели выставкн Moc1\0BCK< JГ < J  
товарищества художников. Об этой органшаци11 .  о котороi'r 
нет пока ни однuй монографии. ни одной 11сторико-обзор-
нul1 статьи, хоте.1ось бы сказать, что Московское rова р11 -

щество сыграло несомненно положнтельную роль в развн­
тин нашего 11скусства . . .  Это была орган11зация живая. дей­
ствительно 1\ачественная и деikтвите.1ьно скромная,  не 
имеющая в себе чего-либо кр11 J(.1ивого. :11одного. европей­
ского. Это бы.1а наша русская национальная группа. 
которая ориентr1рова.1ась на прннятrrе лучших традиций 
прошлого. 

На выстав1\ах МосковСl\ого товарищества в 1 906 го­
ду впервые 1юяв11.1 1 1сь три акварели мо.1одой художн1щы 
Нины Яков.1евны С11:11онов1 1ч. которые бы.1и отмечены не­
ожиданным образом - все три вещи были сразу продан ы  
с выставкн. О Нине Яковлевне н а м  говорили. что она бт1з­
кая родственница Валентина Серова. и мы с почтением 
переживал�� это бrтьшое заслуженное счасТhе Нины Яков­
левны. Тем са:11ы:11 по.1училась некоторая ориентацня ис­
кусства Нины Яков.1евны. стоящей б.1 1 1зко к уважаемому 
все:1111 вождю ж11воп11сного реализма (других с.1ов к Серову 
не применишь) . Только впоследствин мы сталн Нину Яков­
левну видеть более отчетлнво и более индивидуально. 

На выстав1\ ах Московского товарищества Нина 
Я ковлевна выде.1я.1ась. бы.1а заметной. свежей фигурой. 
Типичным д.1я Товарищества бы.1 Федор Иванович Рер­
Gерг - председате.1ь. Гугунава. Гольдингер, можно назват'> 
другие имена. В Московском товаµиществе было благопо­
лучно, пр1 1 ятно 1 1  умеренно. но Нина Яковлевна выделя,1ась 
категоричностью свuих вещей. яркостью, опреде.�енностью. 
не женской. а �1ужской с 11лой своих образов и прие:11ов. 
11 это как раз те черты. 1\UТорые дош.1 1 1  до нас на сего­
дняшней выставке. 

Нина Яковлевна представляется вечно молодой. 
Я как-то много .1ет назад вндел. как она танцует со своей 
собственной кук.1ой. Какая же это была прелесть! Зрите.1и 
сиде.1и как11е-то уста.1ые. вялые. а Нина Яковлевна. кото­
рая была значите.1ьно старше их. так хорошо. весе.10 тан­
цевала, что все молодели. Не всякий мог бы сделать это 
С!JОИМ собственным художественным произведением. 

Пройдут гuды. и мы отметим 70-.1етн11й юби.1ей со 
дня рождения Ннны Яков.1евны. Может быть. тогда. учтя 
нашу задо.1женность перед нею. :11ы устроим ей выставку 
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уже не в эп1х 1 1нт1 1мных комнатках. а где-нибудь на «бо.1ь­
шuй улице». 

Училась она своеобразно. Надо сказать. что многое 
в методах Нины Яков.1евны объясняется той школой, ко­
торую она nрошла. Первая школа Нины Яковлевны бы.1а. 
�-ак этJ ни странно. в Тиф.1исе, на Кавказе, и довольно 
давно - в конце X I X  века . Там в лице Оскара Шмер.11 1нга 
наше.1ся ей хорошнй р) ковод11те.1ь - прекрасный старый 

1 10. Н. С и '8011овнч- Еф11 .\lооа . Ску.1ьптор И. Г. Фрнх-Хар. 1929 

академик. нменно он учнл Ннну Яковлевну писать быстро, 
делать nодмалевку сразу, а nотом уже nрорабатывать те 
нли иные дета.�и Правда, может быть, это объяснялось 
тем, что ей nрнходилось работать мало, делать эскизы, 
а не разрабатывать натуру. Нина Яковлевна всегда nншет 
сразу. без надуманностн. Сама заработав себе деньги. 
Нина Я ковлевна едет в Париж. и не один раз. 

Что такое Париж начала ХХ века? Мы Фран1щю 
будем все так 1 1.1 1 1  1 1наче люб1пь. Вместе с тем наша лю­
бовь к Франш11 1  особенно теnерь вnолне зряча. мы в1 1д1 1м 
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на расстоянии плюсы и минусы французского искусства. 
Париж - это водоворот, коловорот и котел, в котором 
варится, крутится, копошится огромная международная 
суматоха, и ,  по сути говоря, в Париже даже не потерять 
себя, а не то чтобы обрести себя, - это уже очень 
�ного ( . . .  ) 

Не только в ж изни Нины Яковлевны,  но в практи­
ке целого ряда наших русских художников возникает имя 
ателье Коларосси, где занимались многие русские мастера, 
имея возможность рисовать с натуры и пользоваться сове­
тами и менитых французских художников. Там Нина Яков­
.1евна рисует, пробует краски, дружит с некоторыми  сво1 1м1 1  
единоплеменющами, варится  в парижском соку, а из даль­
нейшего пребывания в Париже вспоминает с благодарно­
стью особенно большое и значительное имя во французском 
искусстве, которое и для нас важно, - нмя Эжена Каррье­
ра ( . . . ) Каррьер впервые знакомит Ннну Яковлевну с самим 
понятием Живописи. 

На Нину Яковлевну в Париже обрап1,1и вниманне, 
она нравится, и сейчас можно задать вопрос, что нрави­
.1ось парижским художникам? Думается, свежесть и непо­
средственность искусства Нины Яковлевны, которые всегда 
приятны. А потом - Россия, наша Родина. 

По возвращении из Парижа Нина Яковлевна рабо­
тает в Тверской губернин, в усадьбе Домотканово, рисует, 
пишет с натуры, и в конце концов, подготовнв себя сама, 
поступает в Училище живоп11с11 в Москве уже вполне 
взрослы м  человеком. 

Окончить школу Нине Яковлевне удалось в 1 9 1 1 
году. Три года ( 1 909- 1 9 1 1 )  она провела за границей 
вместе со своим мужем, крупным мастером Иваном Семе­
новичем Ефимовым 11 в соседстве с Валентнном Александ­
ровичем Серовым.  

Мы все ждем появлення кн 1 1 ги  Нины Яковлевны 
о Серове 6. Некоторые отрывкн нз рукописи она уже ч1па -
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л а  в ГТГ, и ,  должен сказать, что всем, кто .1юб1п 
ж ивопись, эти воспоминания дают очень много. 

Нина Яковлевна общалась с Серовым в Парнже 
очень тесно. Затем опять в Москве. здесь нач1 1на.1ось ее 

участие в Московском товариществе. Так ндет до 1 9 1 7  го-
да. Зи�ой в Москве. лето обязате.1ьно в Тамбовской Руси. 

То, что здесь показано в чудесных монументальных 
образах, это надо было, как обязательное, ввести в наше 
искусство, и чего до Нины Яковлевны было дано мало, -
русская баба вошла в искусство живописи Нины Яковлев­
ны. Это нечто величавое, а вместе с тем милое и забавное. 
Uе.1ый ряд лет, п роведенных в деревне. бы.1 очень знач1 1 -
тс.1ен и в дальнейшем оста.�ся в качестве конкретных .1уч­
ших достижений Ннны Яковлевны как живопнсца. 

Революция застала Ннну Яковлевну в состоянии 
некоторого в нутреннего кризиса. Ей казалось, что живопись 
теперь ни к чему. Это была эпоха буйных лет. И в эти 
годы Нина Яковлевна сделала совершенно неожнданный 
1 1  очень изящны й  поворот - она оказывается вместе с Ива­
ном Семеновичем создате.1ьн 1щею куко.1ьного театра. Это 
<:"е огромная заслуга. Старая русская петрушка ожила, 
расцвела и нас всех подлн·нно покорила. Тут даже не кук-
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лы, это театр - нечто монументальное - ску.1ьптура двн­
жущаяся, оживленная пластика. Театр Ефимовых - это 
необычайная ценность нашего революционного недавнего 
прошлого [ ... ) 

Нина Яковлевна, как организатор Кукольного те­
атра - это фигура замечательная, но, очевидно, придется 
в другой раз этот вопрос поднять. 

Кукольный театр прннес Н1 1не Яков.1евне славу. 

1 1 1  Н .  Сюю11ови ч · Ефи "ова . Адриан.  1 924 

Книга «Записки петрушечника» с прекрасной обложкой 
В. А. Фаворского бы.1а переведена на англ1 1йск1 1й язык 11 
доставила Еф11мовым международную репутаuию. 

В течение более чем четвеrти столетия мы почти 
не виде-1и Нину Я ковлевну как живопнсuа. Приходится 
.вытаск11вать из памяти Н1 1ны Я ков.'lевны, по одной :'dа.1ень-
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кой трав11нке, сведен1 1я, где она выставлялась, на такую-то 
выставку принял1 1 ,  но почему-то не повес11ли. Мы как-то 
ее потеряли или проморгали, во всяком случае было не 
совсем внимательное отношен11е, и эта выставка по-настоя­
щему несколько заг.1аживает нашу вину перед Ниной Яков­
левной. Она, мне думается, позво.1яет совершенно опреде­
_1енно и просто сказать, что Нина Яковлевна - живописец 
очень хороший, что ее безус.1овно нужно знать и в даль-

1 1 2. Н. Сн мо11овнч-Ефн'1ова. Скул ьптор И. С. Ефн"ов. 1 942 

нейше�1 нельзя забывать в общем отряде советских реа­
листических живописцев. 

Еще в Париже Нина Яковлевна выбрала себе фран­
цузских друзей, мастеров, с которыми она ощущала себя 
наиболее близкой. Это был довольно неожиданный подбuр 
Первое имя, которое она называет нз заграничных масте­
ров, ей больше всех 11мпон11ровавших, был Тулуз-Лотрек. 
Можно это понять, смотря на цветную граф11ку. отмечая 
юмор Нины Яковлевны в целом ряде картин. Второе 
имя - это Ван Гог. Тогда только что было открыто зна ­
чен11е его 1 1мен1 1 .  Есть т1 у Н1 1ны Яков.1евны нечто от это1·0 
гениального че.1овека. бесконечно 11скреннего. не фор�1а.1 1 1 -

а:з2 
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ста; есть ли что-и11будь у Н1 1ны Яковлевны от импрессиони­
стов? Да - краскн, цвет, взмах кисти. не выражая, не от­
теняя ,  не характеризуя определенных черт, а выявляя 
в художественном нареч1 1 11 общее у русской художницы 
с французскими.  Есть это в нортрете, нечто заостренное, 
что берет зрителя за живое. Третье имя ,  которое назвала 
Нина Яковлевна, - это Клод Моне, и это сразу определяет 
нейзажные искательства Н1 1ны Яковлевны.  Ничего особен­
ного в этом нет, реализм и импрессионнзм не являются 
1.rl\лючающими друг друга понятиями. 

Что хотелось бы 1юдчеркнуть, это то, что в своих 
парижских картинах и 1·равюрах Нина Яковлевна остается 
русским художником. У н� нет никакого французского 
«Шика и блеска», она искренна,  она говорит скромную 
правду, она непосредственна и проста. Великая простота. 
честность, непосредственность и искренность -всегда был�1 
любимые черты русских художников, и в этом плане Нина 
Яковлевна примыкает к нашему наследию, которое мы 
.1юб1 1м больше всего. 

[" . ) Надо спрос11ть художника, kто ему наиболее 
близок 11з старых мастеров, из далекого прошлого. Из му­
зейных мастеров Н11на Яковлевна сказала. что ей наиболее 
близок Шарден. Не как жанр11ст, которого м ы  знаем по 
его буржуазным томным и приятным женщинам XVI 1 1  ве-
1·:а ,  а 1<ак замечательный натюрмортист[ . . . ) В ыбор такого 
старого друга из музея делает Нине Яковлевне честь. 

В чем творческий метод Нины Яковлевны? Конеч­
но, очень хорошо переданный объемный рисунок цветом ,  
в любой ее вещи можно видеть хорошо воспринятую фор­
му. У Нины Яковлевны безусловно на высоте - цвет жи­
воп11си, живое непосредственное восприятие - цвета то 
теплого. то холодного. Нина Яковлевна не щеголяет закон­
ченностью, совершенно нет у нее «изящности», она остает­
ся мужественной и несколько сдержанной. У Нины Яков­
_1евны есть некоторая нахмуренность. может быть. потому, 
что она щедро относится к работе и в известной степени 
не доканчивает ее. 

Нина Яковлевна - 60J1ьше всего по-настоящему 
Художник-Человек. Нельзя отрицать, что некоторые пейза­
жи Нины Яковлевны стоят на большой высоте, очень ин­
тересны французские города или русские приморские бере­
га, но в живописи Нина Яковлевна порою недостаточно 
выявляет свое лицо. Она лучше всего в изображении че­
-�овека, и ей кажется самой, что она в основном порт­
ретистка. 

Из портретов совершенно музейного качества - ее 
портрет Ивана Семеновича Ефимова 7 . В этом портрете пе-
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РС"чь 11дС'Т о 1юrтrt�те «Скульп­
тор 11 С. ЕФю10в» . 1942 Х . " 
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редан не то.%ко человек, но и труженик искусства, передан 
самый процесс художественного труда. «Моя печаль, мое 
богатство - мое святое ремесло». Эти слова полностью соот-
петств� ют портрету, которому место в Третьяl\ОВСJ<ОЙ галерее. 

Такие чудесные краски, такая ж11вопись, что ощу­
щается, что художник воспринимает человека как часть 
среды, несколько отклоняя от себя портретную специфику. 
Нина Яковлевна дает за мечательные человеческие образы. 
Таl\ого порядка картины, как «Тамбовские бабы», толпа 
11х - вот в чем прекрасна художница. Они глубоко на-
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циональны,  очень хороши по цвету, необычайно свежи и 
по общему своему виду и по трактовке. По их творческому 
образу «Тамбовские бабы» - особенное, и они останутся 
в истории нашего советского 11скусства. 

Жалко, что наша невнимательность к Нине Яков­
левне как к художнику чего-то лишает эти вещи. Они ос­
таются как бы все еще фрагментами .  Следовало бы предо­
ставить Нине Яковлевне возможность писать фрески, дать 
ей развернуться по-настоящему в монументальной ж ивопи ­
си ,  не ограничиться набросками. Очень хорошо н ачало -
свежо, оригинально, сильно, а на каком-то последнем или 
предпоследнем моменте - остановка. нет окончательной 
фиксации образа. Возьмите «Жницу» - это очень интерес­
но задуманная вещь, но только «полкартины», «половина» 
жницы, как человек она, может быть, еще не показана.  
Краски есть. «Жница» могла стать очень интересною 
вещью. Можно объяснить, оправдать: но жаль, что она не 
доводит порою свои образы до последней монументальной 
чеканки, как это делает Иван Семенович Ефимов в своей 
скульптуре. 

В «Масленице» - прежде всего необычайное ве­
селье, праздничный вкус, я готов вашу «Масленицу» ску­
шать, но это тоже забава еще, а не настоящая монумен­
тальная  композиция. 

В конце - два слова в области гравюры и рисунка. 
Нина Яковлевна - одна ю создательниц нашего 

искусства в области силуэта. Силуэты ее родились не из 
книг, не из орнамента, а из сценичности. О силуэтах Нины 
Яковлевны должна быть речь особо, они очень интересны. 
новы, рисунки говорят сами за себя. 

Офорты Нины Яковлевны завоевали себе место 
рядом с работами Е. С. Кругликовой. М. В. Добужинского 
в небольшом сравнительно кругу наших офортистов. Цвет­
ные офорты Нины Яковлевны стоят на большой высоте. 

Рисунки для детских книг очаровательны. Нине 
Яковлевне свойственна черта, которою далеко не все об­
ладают, - человечность и искренность. 

И са мое последнее, что следует сказать в искусство­
ведческом плане. Нина Яковлевна, при всех своих разно­
образных качествах как художник, - еще и хороший пи­
сатель. Нина Яковлевна великолепно владеет литературным 
языком, написала «Записки петрушечника», книгу увлека­
тельную, умеющую подойти к психолог1ш читателя. Она 
опубликовала отрывки из воспоминаний о Серове, буду­
щую большую кн 11 гу ее о Серове мы ждем. 

Нина Яковлевна очень разносторонний, во всех от­
ношениях хороший. заслуженный советский национа.1ьный 
художник и че.1овек. 

1 945 
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Нина Яковлевна очень творчески богатая личность, 
и за что бы она н 1 1  бралась, она все делает с большим 
подъемом, с очень большой творческой зарядкой, и что 
верно, у нее глав ной темой является характер. Это г.1авная 

1 I З  1 1 .  С11 м о11nвич-Ефимова. Дерево и решетка. 1 926 

линия ее искусства, пр1 1чем мне все казалось, что это се­
ровская школа. 

Представляется так. что русская ж 11во1111сь очень 
разнообразна, и мы можем говорит о том, что главная ли­
ния такая и меется илн этакая. Меня всегда поражало. что 
при очень большом уважен11и к Серову. к его творчеству 
(•го линия, которая четко проходит, мало заслужила внима­
ния  в нашем искусствоведении. 

Если возьмете Ефимова Ивана Семеновича, ес.1 1 1  
возьмете Нину Яковлевну, у них есть та подлинная, ху­
дожественная линия, которая была у Серова, и они ее 
продолжают, каждый по-своему. 

Мне кажется, что характер живописи Ннны Яков­
.1евны можно сравнить с характером графическим,  который 
очень подходит для изображения характера. Цвет, который 
берется для характеристики, рисунок - все идет на это, 
11. конечно, Нина Яковлевна, особенно в силуэтах и в гра­
фических иллюстрациях, очень сильно это дает. 

И вообще, когда пытаешься говорить о ней как 
о художнике, вдруг вспоминаешь, что она и то. и то, 
то есть такое богатство творческих сил, что с уважением 
кланяешься ей. 

1 945 
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Стенографическая запись вы· 
сТ\'n.1е11ня А. А. П.11астова н а  об· 
сУЖд.е11нн  выставки Симонович· 
Ефюювоi! 28. X l . 1945 г. Публи­
куется с сокра1це11иямн.  

Меня как ж1 1воn1 1сца, когда я nр1 1ше.1 в 1 1ервый раз 
на выставку, nорази.1 натура.11 1зм - в хорошем смыс.1е с.10-
ва - какую вещь нн возьмешь, в 11дно, что наnисано че.10-
веком, который в1 1де.1 11 nоиял очень многое: этот че.1овек 
освоил то, что нужно д.1я настоящего (художественного) 
выявления.  

Обрат11мся к тому, что дано на этой выставке, ло­
смотрим, какое вnечатление это л роизводит на  живоnисца [ . . .  ] 

Насыщено. Не nросто краск11 .  а насыщено цветом 
до предела. Если это черное, то оно макс1 1мально черное, 
11меет какую-то музыкальную насыщенность, которой мно-
п1м недостает . . .  

Вот карт1 1на - сид1 1т женщ11на в красном и качает 
ногой зыбку. Мне кажется.  это торжество красного цвета 
доведено до какого-то звучания героического ( . . .  ] 

Что nрнятно. что страшно трогательно и радостно? 
Кто был в деревне 1 1  знает nо-настоящему деревенскую 
1·"1ушь русскую. которая никакому иноземному в.1иянию не 
подверга.1ась, - тот ув11д1п на этой карп1не самое допод­
линно русское. У Нины Яковлевны есть карт1 1на  «Коноп.1 11». 
Они сделаны уnрощенно, схематично, но 1 1х  глубокий запах 
здесь передан .  Есть картина - бабы в красном рыхлят 
поле - это замечательные образы, монументальные, но он11 
остановлены на этюдном этапе, на фрагменте ( . . .  ] 

Нине Яковлевне нужно идти по пути монумента.1ь­
носп1. nотому что у нее 1·лубокие тона, насыщенность. гро­
мадный простор ... 

Вот есл11 бы ей дать работать во ,Jворце Советов, 
там она могла бы дать много. но ей не проб1пься.  и насто­
ящее дарование гаснет на фра гментах. Это жа.1ко и страш­
но .  Всем нам пол:>жен опреде.1енный срок бытия . . .  и силы 
иссякают, 1 1  надежды, 1 1  напор. 11 вдохновение. что ни год, 
то ниже и тише становишься, и затем человек мирится, что 
достаточно 1 1  фрагментов. и на этом успока11вается. а это 
очень грустно. 

Выставка наводит на грустные размышления .  что 
у нас очень крупные дарован1 1я ,  1 10-настоящему понимаю­
щие монументальное дело люд1 1  стоят в стороне от боль­
ших монументальных зада ч (  ... ] 

Мы знаем Н11ну Яковлевну, н о [  . . . ] то.1ько сейчас 
она представ.1ена бо.1ее 1 1 .1 1 1  менее при.11 1чно. Uелый ряд 
.1ет мы видели то одну ее вещь. то другую. то третью. одн� 
.1у'lше, другую хуже, но в по.1ном объеме видим то.1ько 
сейчас ( . . .  ] 

Я с многими вещами Нины Яковлевны не сm·ласен :  
я вижу тут что-то от  Кончаловского; это напоминает Ван 
Гога . . .  Но вот «Бабы» - это настоящее самобытное. само­
родное. это - то. что Н11на Яковдевна сама нашла; nора­
зительно г Л) боко 11ередан воздух, как будто сделан упро­
щенным способом, но монументально. 

В гравюрах ее в1щ11шь какой-н 11будь французск11й 
дит1жанс, Париж, 1 1  в1щ11шь, что русские художники не ху­
же фран1 1узских художников могут nередавать Францию[  . . .  ] 



1 1 1  

Графика ее разносторонняя, она приятна и очень 
резко ударяет в сердце [ . . .  ] У нас ж11воп11сцы отмахиваются 
от графиков - есть секция графиков, а графики отмахива­
ются от живописцев - есть секш1я живописцев. Есть от­
дельные счастл1 1вые исключения, в том чис.1е - Нина Яков­
.1евна. Она большой художник по той простой причине. что 
к чему ни коснется - коснется как художник. 

1 945 

И .  С . Еф и мов 
О Нине  Я ковлевне Си монович- Ефи мовой 1 0  
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Стr1юграфичес1.-ая за п ись вы­
ст� 11.1r1 1 1 1я 1 1 .  С. Ефи:\1ова 1 1а 
116С\ Ж.J.<' l l lt И  выставки С и моно­
в 11 ч :  Еф11 .\lово�"1 28.X l . 1 945 r. Оnуб­
.111 �..: 1 1ва 1 1 а  н к 1 1 .  « И ван Ефимов. 
OU нгкусстне и х удnж 11иках» . 

Я буду говорить на тему «Жена-геро11ня». Она не­
сет на себе бремя семь11 и мужа-скульптора. который в быт 
н 11чего не вносит. кроме кавардака. муж. который. к сожа­
лению, и.�и  очень много шумит и громыхает. 1 1ли .1ежит. как 
тряпка. У Нины Яковлевны. к сожалению. два мужа. один -
1�от этот. а другоi·i - слякоть. и трудно их обоих выносить. \\ ' «CoBC'TCh:Jl(I худОЖ l l ИК» . 1977, 

Н11на Яковлевна очень помогла форм 11рован11ю 
моего вкуса. В первый 1 1ер11од деятельности я был ж1 1во-
1 1 11сцем и случилось на1 1 1 1сать мне такую картину :  стоит 
1;омантический гнедой конь. на нем сидит нагой юноша. на 
земле стоит нагая девушка и тянется к нему. И надп11сь 
1 10 латыни :  «Агs loпga, vita brevis» [«искусство вечно, 
ж1 1знь коротка». - латин.) . Это отзвук моего классического 
образования.  Теперь, благодаря ей, я таких картин не пишу. 

Меня поразила высота культуры семьи, в которую 
я попал. У ее двоюродного брата, моего учите.�я. В. А. Се­
рова был безошибочно строг1 1й  взгляд, 1 1  у нее такой же. 

Иногда, когда я смотрю на чуж11е безвкусные про­
нзведения, я про себя думаю: «У него нет Ниночки». Осо­
(�енно в молодости, иногда и не в молодости. смотришь 
чужими глазами.  Как я терялся !  Передо мной тамбовск11й 
пейзаж, а я не знаю, что делать. У меня не было образцов, 
по которы м  я мог бы писать. Мне нужен был обомше.�ый пень, 
н ездил за семь верст на беговых дрож1<ах за таким п нем. 

То же самое я могу сказать относительно велико­
лепных тамбовских баб, которых я постоянно видел то на 
рыхлении подсолнухов, то на молотьбе по сорок - шесть­
десят человек. Я считал - ну бабы и бабы, и писать их н 1 1  
к чему. Она их мне открыла. и больше, чем открыла. 

Мы бывали на ярмарках (там совершенно потря­
сающ11е ярмарки ) .  на н 1-�х девки пр1 1езжал11 с меня ростом, 
).tощные. Там такая мода была :  они надева.�и  по четыре 
рубашки, по семь юбок 1 1  идут четверо в ряд. Это еще 
страшнее, когда идут, невольно думаешь:  пронеси господи, 
не раздавили бы. Раньше я их видел и не 11зобразил, пока 
Нина Яковлевна не пр11ехала. На одной из ярмарок она 
сказала : «Нет таких красок ни в акварели, ни в масляной 
живописи. такие зеленые юбки. красные кофты, груди, 
завешанные янтарем. сзади парчовое солнце». 

Они невероятные режиссеры. Мы были в Париже 
с Н 11ной Яковлевной. Серов поручил нам написать по его 



11. Я. Сю1онович Ефн мnва 
3 а писnн Х } дО Ж Н Нl\3 

эскизу занавес к «Шехеразаде». Мы все время были среди 
балета и французских художников, парижских дам. После 
этого балета мы сразу попали в Тамбовскую губернию на  
Духов и Троицын день. Тамбовские девки в Духов день 
были в красном, а на другой день � все в белом. Когда 
я на этих баб взглянул, то подумал, что парижские жен­
щины были бы в слякоть раздавлены этими тамбовскимн 
бабами.  Тут мы видим XI век. может быть. в них какие-то 

1 1 4 1 1  С и ,н1 1 1ови ч - Ефимова.  Тамбовская деву ш к а .  1 925 

греческие традиции? А красок таких действительно не хва­
тит. Нина Яковлевна мне и говорит: «Ты сделай в фарфо­
ре». Я сделал, это был первый мой фарфор. и началась 
моя «фарфоровая» деятельность. 

Театр кукольный оттого был успешен, что мы ра­
ботали в четыре сильных руки, и эта брнгада не развалн­
валась. И я глубоко верю, что ваше внимание к выставке 
Нины Яковлевны, внимание товарищей по искусству, чего 
ей так долго не хватало, сделать то, что бригада двуеди­
ного коллектива Ефимовых будет работать бодрее, несмот­
ря на свои сто тридцать шесть лет. 

1 945 
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Этой ночью у меня на1 1 11салось о Н 11не Яковлевне 1 1 • 
1 1  
З а 11нсь И С. Ефи мова. от11ося­
щаиси к 1950 г С м . :  Иван Ефн· 
:..юв. Об искусстве и художни­
ка�"- ;\\ . «Советскиii художник» .  1 9 ,  ' · с .  7 1 . 

Глядел на потемневшие горы, хранящие в глубоком сумра-
ке вел11колеп11е своих золото-коричневых одежд. а за сп11 · 
ной у ног шуме.10 Море. 

Со всей силой вет1чия своей душ11 Нина Яков.1евна 

1�  

отобра:ш.ы мощь и благородную красоту тамбовского на­
рода, унаследованную от э11 1 1ческих времен половцев. 
Манера носить тяжелые складки своих rtростых одежд 
говор11т об 1 1х родстве с Византией. Именно ее. с правдой 
и 11скренностью. ее. художн11цу. видевшую истинную кра· 
соту без малейшего налета красивост1 1 .  ждала эта красота. 
Ее живопись так же строга, как мозаика. и отражает са· 
мую душу этого вет1чественного племе1ш. Про крестьяноl\ 
Си монович-Ефимовой можно сказать. как ю1 про какое 
другое шображен11е русской крсстьянк1 1 : «Коня на скаку 
остановит, в горящую избу войдет». 

Это 11очувствовали все художн11ки. бывшие на се 
выставке. 1 1  ирекрасно выраз11л Сергей Герасимов. сказав­
ш11й. что «можно говорить о сп1.1е Симонов11ч-Ефимовой:>. 
Редко 11ро кого так можно сказать. 

Не насилуя и ничего не навязывая. она охраня.1а 
мою жизнь и творчество. и верно про нее слово скулы�тора 
Рахма нова - «Поводырь». 

И может быть. 1юддерживающ11й работу успех. 
зас.1уженный .. недодан ей ж1 1знью. она сама отвела его 
р�  с.10 от себя на меня. Недаром она п 1ка.1а моей матерн :  
« Я  готова всем е м у  rюжертвовать - даже искусством. ес.1 1 1  
бы это потребовалось». 

Я твердо знаю, что без нее моя жизнь пошла бы 
n:> совсем другой дуге. и жаль. что для познания истины 
нельзя узнать. на с1ю.�ько градусов она была бы н 1 1же. 

На мо11х похоронах, которые мне ясно представи­
.111сь без всякой гореч11 с любовью ко мне товар11щей. надо. 
чтобы бы.10 сказано о той, благодаря которой я пр11обре.1 
мою 11зобретательность. мой вкус. отточ11.1 поддержанный 
ее безошибочным словом, таким же. как у моего учите.1я.  
Валентина Александровича Серова. 

1 950 

Б. В . Шергин 
О художниках Ефи мовых 1 2 

Сокf1аще11 1 1 ы й  текст воспом н 1 1 а ·  
н н ii Б В .  Шерrнна «О худож· 
н и к а х  Ефимовых» , переда 1 1нь1 1"1 
н м  в архив мемориалыюi1 м а ­
стерской Ефи мовы х .  

С семейством Ефимовых я знаком бы.1 в течение 
многих лет. Более ярки. мне кажется. впечат.1ения от два­
дцатых до сороковых годов [ ."]  

Иван Семенов1 1ч ,  есл11 u11т11ровать Герцена, был 
«юношей статью мятежной» [" . ]  Рассказывая. Иван Семе­

многолюдном собранr 1и . зас.1оня.1 собою нович. даже в 
всех и все. Он 
многог ласно и 
сценами.  

был прирожденный артист. Говорил всегда 
ясно. Слово свое ож11в.1я.1 жестам1 1  11 мизан-



) J Н < 11" щюп11ч · Lфн \1nв� 
j�н11iCl\H � �·доi+\11 иl\ а  

У Ннны Яковлевны был 1 1ной нрав 1 1  обычай. О11а 
была камень драгоценный. многогранный, и каждая �·рань 
сняла своим цветом 1 1  светом. Нину Яковлевну [я] ув11дел 
впервые в гостях у О. Э. Озаровской. 

Во всю свою жизнь я не примеча.1 .  во что быва.� 
одет беседующий со мной че.1овек. И. уд1 1в1пельное дело, 
помню туалет Нины Яков.1евны при первом знакомстве: 
кремовая б.1уза из старинных французских кружев." Меня 
11оразили Н1 1ны Яковлевны девическая фнгура, простая 
1 1р 1 1ческа, высокий нежный голос. Изящество облика Нина 
Яковлевна сохраниJ1а до последних лет жизни. Помню 
Нину Яковлевну уже сильио недомогающую. Она лежала 
на кушетке, подобрав ноги. В коричневом платьице и чер­
ном фартучке, Нина Яковлевна показалась мне девочкой­
г 1 1мназисткой. 

Всегда стеснительный в любом дамском обществе, 
я на этот раз не :о.юг не выразить впечат.1ения своего 1 1  
неуклюже выговор11.1 :  «Вы .  Ннна  Яковлевна .  всегда не­
обычны. Ни к кому не применю Вашу природу и породу». 
Ннна Яковлевна нашла в себе с11лы рассмеяться и сказала :  
«да,  да, - я очень породиста, недавно вот взглянула на 
себя в зеркало и поражена была сходством моей физионо­
м1 1и с мордой меделянского пса. Те же плачевные складк11, 
обвисш11е брыли»". 

Ефнмовы пр11ехал11 в мою семью на 1 1мен1 1ны.  
Пр 11вез.1 1 1  с собой прекрасную свою куклу в человеческий 
рост - Петрушку. Во время пнрованья Н1 1на Яковлевна 
11еожиданно вспрыгнула с этим Петрушкой на маленький 
сто.1 1 1к 1 1  преподнесла нам несколько грац11ознейш11х ба.1ет­
ных фрагментов. Носк1 1  куклы прнкреплены были к носкам 
туфелек Нины Я ковлевны.  Он [ Петрушка] четко повторял 
ритмическ11е движения ее ног. Она держала его за руку 
11 за талию. И эта танцующая пара казалась чем-то еди­
ным. живым.  эмощюиально прекрасным. Совершалось чудо 
1 1скусства. Такова была живописная с 1 1ла художн11цы 11 
артистк11 Ефимовой. 

Ннна Я ковлевна бывала желанной гостьей в шум­
.1ивой среде художннков, поэтов. Но мне случалось при­
метить, что часто думает она о чем -то своем. Это «свое» 
был, конечно, созданный Ефимовыми знаменитый театр 
петрушек, несравненный их кукольный театр. Куклы жил11 
самостоятельно: двигались, говорили". и восхищенные зр1 1 -
тели забывали о творце 1 1  создателе этой жизни, забывали, 
что все здесь дело - дв11жен1 1я пальцев 1 1  жестов искусней­
шей арп1стк11. 

Репертуар театра Ефнмовых был обширен. Кто 
видел Лед11 Макбет - эту куклу. ож11вотворенную рука мн. 
nальцам1 1  и голосом Нины Яковлевны, тому будн11чной. 
приземленной, тяжеловесной покажется игра nлотскнх, 
«земных людей», актеров. 

В телесной оболочке 11сп1.нно творческнх людей жи­
вет «внутренний человек», неумнрающий. И этот наш 
внутренн1 1й  че.10век знает, что Ннна  Яков.1евна не умер.1а. 

1960 
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И . М. Бархаш 
И скусство театр альной кукл ы 1 3 

1 ; 
С01.;:р�: щс 1 1 1 1 ы ii текст из неопуб­
.1 икова 1 1 1юii статьи театроведа 11 Л\ Барх а ш а  •Искусство теат· 
ра.1ыюii кук.1ы::. . Архив ме\10-
р�н:�.1ыю1u1 :\1астерской Ефн\1овых. 

Самозабвенный энтузиазм Ефимовых, с1\ульптурные 
достоннства нх кукол, глубокие идеи и теплый юмор, ко­
торымн были проникнуты их спектакли, порождали вокруг 
театра атмосферу дружелюбия и звали к подражанию. 
Многне 1 1з первых советских кукольных театров возник.1и 

под прямым вл1 1ян1 1ем театра Ефимовых. И обычно это 
влияние бы.10 активным : Нина Яковлевна унаследовала от 
своей матери велнкий дар педагога и благородную страсть 
пропагандиста. С тем же пылом, с каким она делала эскн-
зы, кро11.1а, шила, репетирова.1а - она читала лекции на 
разт1чиых курсах 11 семинарах по театру кукол, писала 
статьи, подолгу беседовала у себя на дому с москвичами и 
приезж1 1м1 1 ,  желающимн блнже познакомнться с этим п.1е-
ните.1ьным нскусством, вела обширную переписку. Она 
оставила после себя большое литературное наследство -
его значнтельная часть посвящена театру кукол. Первое 
место непреложно занимают «Запнски петрушечника» 
( 1925) - едннственный капнтальный труд, который Ннне 
Яковлевне пссчастливилось увндеть напечатанным.  Невзи-
рая на след философского идеализма в некоторых обобще-
ннях 1 1 частных замечаниях.  эта кинга по масштабу ху-
дожественных идей, по яркости чувств и образов, по силе 
авторской увлеченности, по открываемым ею перспективам 
является исключительной ценности памятником в мировой 
т�тературе по театру кукол и вообще по искусству. 

Чрезвычайно ценна также небольшая по объему 
рукопись Н. Я .  Ефимовой «Театр теней». Однако ни серь­
езность художественной темы, ни красота приложенных 
снлуэтов за три десятилетня �не преодолели еще косность 
наших нздательств. 

Ефнмовы не жалел1 1  снл 11 лет для своего малень­
кого театра, потому что вер11л1 1  в нскусство театральной 
куклы. вери.11 1  в его будущее. вер11л11 в свое нравственное 
1 1раво 1 1  долг. И все же порой онн с какой-то робостью 
называ.1 1 1  свой театр экспериментальным. В этом была 
:тач1 1тс.1ьная доля правды : одна лншь первооснова. одн11 
.1 1 1шь начальные формы взяты былн от народного петру­
шечного ба.1агана. И все же этот «только экспер11мента.1ь­
ный» крохотный театрнк двух актеров-непрофессионалов. 
одетый в старосветские пестренькие ситцы. был и остается 
одним из самых прнмечательных яв.1еи1 1й в истории совет­
ского театра.1ьного искусства. Не метрами и кубометрами. 
не ко .. 11 1чеством участннков 11 стоимостью декорацнй изме­
ряется монументальность спектакля. Неувядаемые в памя­
п1 человечества - хотя так�1е невндные по объему. - баснн 
Кры.1ова. народные сказкн. сиены из Шекспира высятся 
мон\·ментом человечной 1 1 эстет11чески прекрасной деяте.1ь­
нос;1 1  Ивана Семеновнча 11 Н1 1ны Яковлевны Ефимовых. 

1 96 1  
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14  
Отрывки из статьи Д .  В .  Са· 
рабьн1юва •В.  А .  Серов в вос­
nо:\1 и1 1а 1 1иях 1 1 . Я .  Си,1011ович­
Ефимовоi\» , по�1ещен11ой в к а ­
честве nос.1ес.'lовия в к н и ге 
1 1 . Я. С и :\1mювич-Ефн:\1овой «Вос­
nо:\Н t 1 1 а 1шя о В . ..\ Серове» (ук. 
спч ) .  

[ . . .  ) Путь С1 1монов1 1ч-Еф1 1мовuй в 1 1о•усстве весь\1а 
свuеобразен. Он не бы.1 прямым 11 прuстым. а ра:ш11т1 1е 
С 1 1монов11ч-Еф1 1мuвой как художн1 1ка бы.ю стрем1 1тс.1ы1 ы\1 
Она обраща.1ась к разным вндам нскусства. яв.1яясь 1 10.1-
час под.1 1 1нной 1 1зобретате.1ьн 1 1uей, много с 11.1 от.]а ншей те-
невому театру 11 театру куко.1ьному. ку.1ьт1 1н 1 1ровавшей 

такие по.1узабытые виды творчества. как, напрнмер. с 11.1у-
этный р 1 1сунок. 

Но в.1 1 1яние Серова. конечно. прояви.1ось прежде 
всего в живо1 1 1 1с 1 1  и графнке. Еще в ..]омотканове в 1 880-
1 890-е годы они вместе р 11совал1 1  .10шадок, увлекал11сь де­
ревенским пейзажем. В I S99 ПJду Нина Яковлевна 1 1ос.1е 
трехлетнего пребывання в Т11фл11се, где она пре110дава.1а 
в панс11оне, впервые от1 1рав1 1.1ась в Пар1 1ж. Через два года 
бы.1а предпринята еще одна 11оездка. а потом 1 1  еще одна. 
Занятия в частных мастерскнх, вл1 1 ян 1 1е францу3ского 1 1м ­
прессионизма, знакомство с 3а мечательным11 собран1 1ям1 1 .  
в частности с Л увром. - все это сыграло большую роль 
в форм11рован1 1 1 1  взглядов 11 таланта у С 11мо1юв1 1ч -Еф11мо­
вой. Но в то же са мое время она r1 родолжала уч11ться 
у Серова [ . . .  ) В 1 1ача.1е 1900-х годов Нина Яков,1евна 1 1 1 1шст 
ряд пейзажей - простых. 1кт11нно русск11х, 1 1с 110.1ненных 
грустного л1 1р 1 1зма. очень точных по передаче наб.1юден1 1й 
пр 1 1роды. В ряде 1юртретов (в  частност11 автопортретов) 
1 900- 1 90 1  годов чувствуется бесспорное вос1 1ом1 1нан 1 1с 
о Серове. 

«Серовское нача:ю» не 1 1одч1 1няет себе ор1 1г s 1на.1ь­
ный та.1ант художн1 1uы. В 1 9 1 0-е 1·оды Сю10нов1 1ч-Еф1 1:0.10на 
обретает самостояте.1ьность 1 1  находит свон темы. свою 
ж1 1вошrсную манеру. Ссровская трад1 111 1 1я 1 1ереuсмыс.1ясто1 .  
но не проход1 1т бесследно. Художн1ща, понача.1у ув.1екав­
шаяся импрессионизмом. вес бо.1ее упорно ищет новый 
живоr111сно-пластнчесl\ИЙ язык. Картин ы  ее приобр�тают 
бо.1ьшую конструкт11вность. бо:1ее строгое 1шмr10з 1 1u 11онное 
решен11е. Франuузск11е 11ейзаж1 1  1 9 1 0  года явно св1 1дете.1ь­
ствуют о стрем.1ен 1 1 1 1  художннцы ов.1адеть дост11жен 1 1ям 1 1  
европейской ж1 1воп1 1с1 1  ХХ сто.1сп1я . . .\ несколько позже -
уже в Росс1 1 1 1  - эт11 11скан1 1я соврсменнuго ж1 1воп1 1сно-п.1а ­
сп1ческого языка слнваются с обостренным интересом 
\1астера к руссl\им сюжета м. к наuи:нал�ному своеобраз1 1ю 
русского крестьянства, 1 1р 11роды, крестьянского быта 1 1  
т .  д .  Тогда появляются первые «та мбовск11е девушкн». ко­
торым суждено былu сыграть столь важную ро.1ь в твор­
честве Симонuв1 1ч-Еф11мuвой 11 в которых этн новые ннте­
ресы художн11uы проявил11сь особенно ur1 ределенно. 

Для русского 1 1скусства начала ХХ века характер­
на  тема нашюнальной са мобытносп1. Вс11омн 1 1м  «Чаеr1 1 1пrе» 
11ли «Хоровод» Рябушк1 1на.  малявинск11й «В1 1хрь». «Бабу» 
Архипова. «Ярмарки» 11 пров11нuиа.1ьные сuены Кустодиева, 
пейзажи Юона, «Чаепития» и «Карусе,111» Сапунова. У Си­
монович-Ефимовой после возвращен1 1 я  из Франuии появ· 
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.1яются картины на подобные сюжеты - домоткановскиii 
«Трактир», несколько «Маслен1щ», «девичья» (эти работы 
выставлялись в основном в Московском товар11ществе 
художников, членом которого была Симонович-Ефимова) ,  
а лозже - уже во время первой мировой войны - «Бого­
мольцы», «Крестный ход», «Бабы, тялающие rюдсо,1иухи» 
11 другие. Но любимой темой художн11цы ста.1и тамбовск11е 
женщины. Они лрошлtt через все зре.1ое ее творчество от 

1 1  ;;. i 1. С ншшовнч-Ефнмова. Цыганка.  1 939 

1 9 1 0-х до 1 930-х годов. Симонович-Ефимова вослевала 
красоту тамбовских женщин, 11х стать, их декоративные 
и вместе с тем величественные одежды, «ttзвечную», «древ­
нюю» красоту их лиц. 

В этих лроизведениях С11монов11ч-Ефимовой нет 
уже н ичего, внешне налом11нающего манеру Серова. Но 
не вослиталась ли еще в домоткановские времена эта .1ю­
бовь художницы к русской деревне, к крестьянам,  к на­
щюнальному быту? Не было разве здесь воздействия 
серовского авторитета, серовского творчества? Конечно, 
в тамбовск11х героинях С11монович-Ефимовой живут лре­
.1ом_1енные уроки ее замечательного наставника. 

Крестьянские жанры и лортреты художн1щы. нал11-
санные и нарисованные в 1 9 1 0- 1 930-х годах, свидетельст­
вуют о том, какнм неисчерлаемым источинком служила ей 
тамбовская деревня. Симонович-Ефимова изображает своих 
героинь то торжественно лредстоящими леред зрителем 
в своих ярких нарядах, то за лрялкой, то в лоле; они то 
церемонны, то непринужденно веселы, то грустно сосредо­
точенны или серьезны.  В этих работах художница исполь-
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зует яркие цветовые контрасты (красный, черный\ белый) . 
строгую ритмику линий и силуэтов. 

Конечно, перечисленными сюжетам и  не ограничи­
вается творчество Симонович-Ефимовой в живоnиси 1 1  
графике. К ннм надо nрибав1пь nейзажи Лиnецка, Кры:о.�а. 
ве.11 1ко.1еnную новгородскую «Нередицу», многоч11сденные 
графические nортреты, nрекрасные nейзажные рисунки. 
в которых nросто. без лишних л11н1 1й, скуnымн графически-

l l h 1 1 .  С н м о 1ювич- Ефи,10ва. Ге11уэ \ская б ш .11 1 1 я .  
Суда к .  1937 

ми приемами nередана зем.1я. живописные портреты (вроде 
nортрета И. С. Ефимова 1942 1·ода ) .  рисунки в госпиталях  
времени Ветншй Отечестве11 ной войны и многое другое. 

Симонович-Ефимова отдава.1ась живописи 1 1  гра­
фике не всегда с одинаковым пылом. Иногда ее интересы 
оказывались цет1ком на стороне театра теней или куколь­
ного театра. Еще в молодые годы она начала работать 
в своеобразном «жанре» графнкн - силуэтном рисунке. 
1 lнтерес к тенево:о.�у театру бы.1 сродни ув.1ечен1 1ю си.1уэт­
ной графикой. 

Симонович-Ефимова свидете.1ьствует о том внима­
нии. с которым с.1ед1 1 .1 Серов за теневым театром. веря 
в его будущее. 

Вслед за теневым театром nришел куко.%ный. Он 
прннес Н. Я. и И. С. Ефимовым большую известность. 
В 1 9 1 8  году нм была 1юручена вся куко,1ьная и теневая 
часть вновь созданного Театра Московского Совета рабо­
чих 1 1  крестьянск11х депутатов. В 1 920 году онп создали 
передвижной кукольный театр ( тогда единственный) ,  в ко­
тором являлись и реж11ссера м11 .  11 актерами. 11 художн11ка -
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ми. а часто 11 авторами.  Э10 увлечение было отнюдь не 
кратковременным. Полторы тысячи спектаклей, сыгранных 
в самой разнообразной а удитории, изобретение новых спо­
собов управлення куклами,  работа над книгой «Записки 
петрушечника» 1 1  публикация ее в 1925 году - таковы ос­
новные свидетельства этого увлечения. Современный ку­
кольный  театр во многом обязан Ефимовым своими до­
ст11ження м 1 1 .  

1 1 7  1 1 . С и мо11ов11 ч - Еф и :\1ова. Иллюстр а ц и я  к кн иге А. Насимович 
«З и м а .  Поговор к и .  nесе 1 1к1 1 .  1а гадки» . ( М. ,  1922 ) .  1922 

� j  
//!' 

Были у Симоновнч-Ефимовой и другие предметы ув­
лечения. Очень забавные, веселые иллюстрации к деп:ким 
кн1 1жкам 1 920-х годов, уроки пения, педагогика, литератур­
ное творчество - вот перечень ее разносторонних интере­
сов. При этом последнее из перечисленных занимало боль­
шое место в ее жизни. 

Н. Я .  Симонович-Ефнмова уже на склоне лет, 
незадолго до смерти, в тревожные дни войны писала свои 
воспоминания [о Серове] . 

Ей невольно приходилось торопиться, чтобы успеть 
передать все то. что она знала о замечательном художнике. 
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Поэтому далеко не все в вос110м1 1наниях в од1 1наковой сте­
пени отделано и закончено; 11ногда заметны следы спешки. 
Но, с другой стороны, может быть, условия, заставившие 
автора торопиться, сделали еще более явными и некоторые 
положите.1ьные черты воспом11наний .  Они нап 11саны энер­
п1чно, в н 1 1х много не110средственносп1, 11скренности. Автор 
писа.'1 их так, как хотел, не пытаясь руководствоваться 

1 1 8. 1 1 .  Си монович· Ефимова. И.1Люстрация к кн иге А. Наси мович 
•Зима.  Поговорки, песенки, за гадки• . (М" 1 922 ) .  1 922 

--� 

какими-то стандартными 1 1равилам 11 и полагаясь на свою 
память и внутреннее чувство [" .] 

Некоторые оценки и суждения ,  высказанные авто­
ро!\1 воспоминаний, читателю могут показаться субъектив­
ными. Симонов11ч-Ефнмова. вид11мо. 1 1 не хоте.1а соразме­
рять свои .1ичные 1 1редстав.1ен1 1я об искусстве, о художни­
ках ХХ века, о Серове и его про11зведен11ях с установив­
шимися оценками. У нее свои принципы и представления .  
которые определяются и личными вкусами, и собственными 
пристрастиями художницы, и временем формирования ее 
таданта и взг дядов, и той средой, в которой она росла и 
работада [ ." )  

1 964 
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О rры1юf\ 111 статьи И. В. Го­
.1 шtы1 1а  ( « Творчество» . 1968. 
.\0 ."i ( 77 ) .  с 1 6 ) .  

Прошедшей з1 1:-.tой в Москве бы.1а открыта персо­
на.1ьная выставка работ Нины Яковлевны С11:-.tонович-Ефи­
�ювой. Афиша извести.1а :  живопись, графика, театр, кера-

1 1 9. 1-1. Си�1011овнч-Еф1н1оnа. И.1.1юстрация к к н и ге 
И. Новикова «П че.1ка-,10.х 11 а тt-.:а » .  1 927 

м11ка. За этнми кратк1 1м11, ничего еще не выражающ11м1 1  
поняп1ям 11 стонт бо.1ее чем 50-.1етняя бурная и страстная 
ЖllЗНЬ ху ДОЖ Н llКа ( . . .  ) 

( . . .  ] 1 9 1 1 год. Тамбовщнна. «То, что я там наш.1а, 
было мое собственное. н 11 у кого не виденное. это была я 
сама, н это была Тамбовская губерния», - пишет худож­
ница. Восемь лет увлеченно, «очертя голову», работает 
Нина Яковлевна над «своей» темой. Как красивы две де­
вушки, стоящие в полный рост, - холст, принадлежащий 
Русскому музею; или одна, тоже в рост, как памятник, как 
символ чего-то устойчнвого, крепкого. «Чернозем», «Поле 
11 овраги», «Конопля» - вот названия ее картин ( . . . ] -­

оGраз земли, на которой живут эти люди в одеждах пора­
� ительной архитектуры! 



1 1 . Ч. С11\ю11ою1ч - Ефичона 
Jалш.·h н х удож1 1 н1-..а 

«Вяжут снопы», «Роют картошку», п рядут. баю­
кают детей, расхаживают по ярмарке. Сейчас осознаешь, 
как мужественно Нина Яков.1свна освободилась (а  может 
быть, и вовсе не закрепощалась?) от пленительных чар 
«Манеры Серова». Надо полагать. здесь большую роль сы­
грал талант Серова-педагога. Вспомните, какие разные 
художники учились у него : Павел Кузнецов. Чернышев, 
Сарьян, Петров-Водкин. Ульянов. В тамбовс�;их работах 

1 20. 1 1 . Си монович-Ефи,юва. Никита Фаворски1"1 . 1 938 

эта «раскрепощенность» выраз11.1ась очень с11льно. То 
была ее песня. мощный взлет та,1анта. 

«И вот в моей художественной ж 11зн1 1  это. конечно. 
бы.1а душа, которая сейчас там оста.ысь. Когда я оттуда 
оторва.1ась, ничего с так11м азартом не п 11са.1а»-, - всnою1-
нает художница. Нина Яков.1евна с.1 11шком строга к себе. 
Ведь после Тамбова род11т1сь портреты Коль. Алтаева. 
Фрих-Хара, Черткова. Никиты Фаворского. После Тамбова 
она п ишет большую картину «Праздничная демонстрация». 
искренность и чистота которой заставляют вспоминать 
недобрым словом м ногие парадные шествия официальных 
полотен. А крымский цикл! . .  

Всю свою дальнейшую деяте.1ьность художника 
Нина Яковлевна поверяла масштабам1 1  тамбовской темы. 
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темы красоты человеческого духа, 11 активнее выражала 
себя там. где эта т::-ма была г,1авной. Наиболее ярко, мо­
жет быть, с11.1ьнсс. чем в Тамбове, она раскрылась в серни 
«Раненые». 

Вой11а Мос1\ва. лютая зима 1 94 1 - 1 942 годов. Ра­
неных бойцов 1 1р1 1возят нз-под Нары, Вереи, Малоярослав­
ца. Нине Яковлевне 65 лет. Она в госпитале. Она здесь Н\!Ж­
на. Она как иа фро1пе. Рисует, ухаживает за раненым� . 

1 2 1  1 1 .  С и ,10 11ович - Ефи мова . Празд 1 1 и ч 1 1 а я  демо11страция. 1 932 

1 1 ишет им письма домой. товарищам в часть. Она должна 
1 1х рисовать. Это ее, художника, долг. 

Невольно вспоминаешь «Севастопольские расска­
зы» ,  ответы раненых в госпитале. Толстой тогда понял -
нх невозможно нобедить. И этих солдат ХХ века также 
невозможно было сломить. Вот что написано на  оборотной 
стороне некоторых рисунков :  «Курилин, защнтник г. Кали­
нина. Четырнад11ать ран (осколки) в обоих руках и ноге. 
Восемь месяцев на фронте». « Квасков. Три месяца. Ранен­
ный в голову, жил спрятанный у колхозницы в оккупиро­
Банной немцами деревне». И адреса, адреса. 

В чем кроется сила вещей Нины Я ковлевны? Вспо­
минаю сп1х11 Пастернака:  

Uель творчества - самоотдача,  
А не шумиха,  не успех . . .  

Стих этот как бы посвящен Симонович-Ефимовой. Он о ней.  
Это гра жданственность художника. 

Нина Яковлевна всегда учитывала в вещах (созна­
тельно или нет) возможность движения ,  без ощущения ко­
торого ж 11во111 1сь мертва. Понятие «движенне» не может 
существовать без 1 1онят11я «статика». Взаимоборство рож-
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дает 1юмпозиционность вещи. Живопись Нины Яковлевны 
может показаться незаконченной. Здесь как бы предусмат­
ривается возможность следующего шага.  Изображает лн 
художница дерево или волну. красивого человека 11л11 мощ­
ную гору, все очень стро1·0 и всегда темпераментно, все 
через сердце и все взвешено. Вот стоящая та мбовская де­
вушка. Вроде бы все должно быть неподвижно - чистый 
фас. статичная поза, а все жнвет. Можно смотреть беско-

122. 1 1 . С�вtо11ович-Ефи,tова. Л ипецк. 1 926 

нечно, все возвращаясь, находя новое; это - качество 
большого искусства. Оно 11 в ранннх вещах парижского 
цнкла, и в чудесных рисунках тамбовских женщин, 1 1  в нов­
городских рисунках из альбома. Сколько мы вндели все­
возможных путевых зарнсовок, а эти новгородскне, нико­
гда не забудешь. Здесь объединились восторг от простран­
ства 11 воздуха и нежность к русской бе.1окаменной архн­
тектуре - Юрьев монастырь. Нередиuа. 

Талант Симонов11ч-Еф 11 мовой насто.1ько многогра­
нен. что когда касаешься только одной стороны - живо11 1 1 -
с11 - главной ее .1и н 11 1 1 ,  кажется. что этого ма.10. что ты 
недостаточно охарактер11зова.1 художннка : ее художествен­
ная натура гораздо богаче [ ... ) 
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С. В .  Образ цов 
Из интервью о Музее Государствен ного 
центрального театра кукол 1 6  

35 1 

l ь  - Сергей Владимирович, расскажите, пожалуйста, 
Отрывок 1в статьи- интервью 
•В гостях у к уко.1• (•Работнн- кто 1юлижил начало этой удивительный коллекции? 
ц а • . 1 9i9, !11• 1 2. с. 24 ) .  - Александр Яковлевич Федотов. Его портрет вы 

можете увидеть в нашем музее. Замечательный человек, 
артист и режиссер театра, он собирал, обменивал, самыми 
разными путями достава.1 интересных кукол, в общем, бы.1 
истинным энтузиастом этого дела. Так возник наш музей. 
и Федотов ста.1 его первым директором. Поначалу малень-
кое собрание кукол размест11лось в двух небольших 
витринах. 

Особенно драпщенны для нас куклы, сделанные 
художницей Ниной Яковлевной Симонович-Ефимовой 11 ее 
мужем. скульптором Иваном Семеновичем Ефимовым.  Он 
был профессором Высших художественно-технических ма­
стерских (Вхутемас) как раз тогда, когда я учился там, 
1 1  водил нас, студентов, смотреть спектакли театра кукол, 
которы м  он руководил совместно с женой. В нашей кол­
лекции несколько кукол Ефимовых - персонажи спектакля 
«Макбет» по Шекспиру, несколько басен Крылова. В на­
шей стране Ефимовы первые использовали «тростевую» кук­
,1у. движения которой осуществляются при помощи тро­
стей. прикрепленных к рука м, ногам и голове куклы .  Сей­
час. как известно, «тростевая» кукла употребляется в ку-
1шльных театрах всего мира. С театром Ефимовых нача­
.1ась история советского театра кукол. 

- Сергей Влади.1шров11ч, неподалеку от кукол 
Ефимовь1х я заметила живописный портрет И. А. Зайцева 
кuсти Н. Я. Си.11онович-Еф11мовой. Он, что, тоже имеет от­
;,rошение к истории театральных кукол? 

- Самое непосредственное. Иван Афиногенович 
Зайцев - настоящ11й кукольник, первым получивший зва­
ние заслуженного арп1ста РСФСР. Сколько он за свою 
жизнь с ширмой и Петрушкой обошел ярмарок! Это бы.1 
уд11вительный че.�овек, с 11льный, выносливый. С легкостью 
поднимал п удовую гирю. Выступал он всегда один. а куко.1 
обшивала помогавшая ему Анна Дмитр11евна Триганова. 
Все, что собрано в этой, специально отведенной Зайцеву 
в1прине, сде.1ано их руками. Когда-то он первый объясни.1 
мне, как сделать ш1 1рму, и я до сих пор выступаю с такой 
народной ширмой. От Зайцева я принял и эстафету работы 
с куклам и, надетыми на руки. 
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А. И . Ефи мов 
О кукл ах Н. Я . и И . С . Еф и мовых 

Нина Я ковлевна и Иван Семенович обращались со 
своими театральными куклами,  )(аК с живыми существами .  
Они извинялись, если случайно роняли их, а укладывая 
кукол в чемодан, старались чтобы им  было удобно лежать . . .  
Куклы были членами их семьи, они «участвовали» в семей­
ных торжествах, импровизировали, были действительно их 
«детьми» - созданиями,  рожденными ( порожденными)  
ими  двумя. 

Я всегда верил, что даже теперь, когда Нины 
Я ковлевны и Ива1на Семеновича давно нет, сила их  твор­
ческого таланта продолжает заставлять кукол, созданных 
ими, «жить», «чувствовать» И вот недавно я узнал, что это 
действительно так. 

Для этой книги надо было сфотографировать не­
сколько кукол: Ивана Андреевича Крылова, Волка, Жу­
равля, Макбета и Леди Макбет. Все они выставлены сей­
час в больших роскошных витринах музея Государственно­
го центрального театра кукол под ру)(оводством С. В. Об­
rазцова, но нам разрешили снять их на несколько часов 
с экспозиции. 

Когда фотографы издательства «Советский худож­
ник» К.  К. Кушнарев 11 Г. В. Родин 11 я подъехали к Те­
атру, знаменитые часы на его фасаде били двенадцать: 
заливисто кукарекал металлический Петушок, а из всех 
двенадцати окошечек, сделанных около каждой цифры, вы­
глядывали разные кукольные звери - Медведь, Лиса, Сова, 
Заяц, Осел, Обезьяна, и другие, делали под веселую музыку 
различные смешные жесты и кокетничали с прохож11ми, 
толпой остановившимися у Театра. Входить в Театр было 
приятно - встречают нарядные куклы ! 

Сотрудница музея, милая Наталия Андреевна Ко­
строва показала нам помещение для съемки (репетишюн­
иый зал) , принесла кукол, положила 1 1х  на стол. 

Увы !  Куклы были такие ветхие, бесформенные, 
одежда на них - такая потерта я. Лица тусклые. Совсем не 
былые великолепные театральные куклы, скорее - их тру­
пы ... Как снимать !?  

Но дело - есть дело! Фотографы стали распаковы­
вать и расставлять аппаратуру, я - устанавливать кукол, 
мастерить им подставки. Это трудно; насколько на руке 
К )  кольника 011и всегда хорошо «держатся», то есть «Жи­
вут», настолько на подста вках - плохо. Ту.�овище гнется 
куда-то в бок, голова падает, руки безвольно висят. Плохо! 

Но вот фотографы натянули большой красивый 
оранжевый, без единой складочки, фон, зажгли яркие 
юпитеры, стали искать «кадр», колдовать со светом, его 
силой, направлением. Стало получаться что-то похожее на 
сцену - свет, задник, рампа, зрители. 

На заднике появ11л1 1сь выразите.%ные тени кукол . . .  
еще ярче, контрастнее . . .  правее лампу . . .  выше . . .  еще . . .  
освети складку . . .  смазал проф11ль . . .  н иже н1 1же . . .  стоп, 
так. Играет! Громк1 1й спор, обсужден11е, дуб,1ь - как на 
настоящей репетиции! 
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11 куклы «rючувствовалн» себя вновь Актерами;  
честное слово - он1 1  сталн стараться сыграть как можно 
.�учше, эффектнее. Они вспомнили то, что волновало их 
полвека тому назад. 

Л нцо Ивана Андреевича зарумянилось и стало 
добродушно-лукавым, а волосы вновь стали серебряными, 
он твердо оперся на трость; глаз Волка зажегся злым 
огоньком, хвост распушнлся, блеснули белые клыки; Жу-

12Э. Н .  Симо1ю1н1ч- Ефимова Куклы «Макбет» 
н «Леди Мпк6ет• . 1930 

рав.1ь как будто бы одернул свой старый синий фрак. хо­
холок на его изящной головке задорно вздыбился, и он 
снова стал франтиком середины XIX века. Куклы почувст­
вовали, что н ми любуются, им показалось, что они вновь 
на Сцене - как же не ожить? 

Губы Макбета заалели и исказились в мрачном 
оскале; л ицо Леди Макбет нежно порозовело, рыжая копна 
волос рассыпалась 110 плечам, тонкая талия напряглась, 
она резко откинула назад шлейф . . .  

51 слышу голос Макбета - Ивана Семеновича :  
«Рожай мне мальчиков одних. Огонь, п ылающий в твоей 
крови, одних мужей производить достоин!» .  Как давно 
это было, а я слышу . . .  
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Снимайте - здорово! 
Но время съемки истекло, а мы и нс замет11ли. что 

зан1 1 маем зал уже более трех часов! Кто-то нетерпеливо 
заг.1ядывает. Тушим лампы.  

А куклы еще жнвут! 
Разбираю композицню «Макбет и Лсд11 Макбет». 

выннмаю все булавки, защепки, которые держали их тела. 
шлейф. руки. А куклы продолжают стоять. Руки Макбета 
11 Леди са ми собой соединились без моих ухищрений (сколь­
ко я безрезультатно пыхтел над ними вначале ! ) .  В грубой 
лапе Ма1\бета оказалась за жата маленькая ладонь Леди, 
голова ее прильну.�а к плечу Макбета. Стоят! Обннмаются !  
1\.1янусь. Они еще в о  власп1 сценического вдохновения .  хо­
тя по физ11чески:11 законам  д:>лжны свалиться грудой тря­
НОI\ . Но делали-то их Мастера кукольного де.1а - Нина 
Яковлевна и Иван Семенович". 

Преодолев душевный  трепет, я разъединяю их ру­
ки, беру осторожно все куклы и медленно несу в м узей. 
В темном коридоре не удержался - поцеловал Ивана 
Андреевича в маковку - по-семейному, а у Леди - руку. 
J< a J< у замечательной Актрисы. 

В музее никого не было, я положнл кукол н а  стол, 
1 1  они легли сами так :  Леди - н авзничь, ш ироко р аскинув 
руки, Макбет - лицом ей н а  грудь, Иван Андреевич - ря­
дом, закрыв лицо рукой в перчатке, Волк и Журавль оста­
лись стоять, как часовые, друг против друга (я  не снял их 
с подставок) . Вид у кукол был довольный, умнротворенный.  

И совсем онн не ветхие! Илн, может быть. онн 
помолодели? 

Конечно, помrмодел11 - онн вновь волновались, жи­
ли ка1; Актеры целых трн часа .  

Я тнхо закрыл за собой дверь музея. П усть вспо­
минают. Им есть о чем вспоминать. Они ведь нен а много 
моложе меня. 
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П р и.'lожен и я  

Сп исок основн ых произведений 

Опубликованные л итер атурные труды 

Репертуар кукольного и теневого театров 
Н. Я . С имонович-Ефимовой и И .  С .  Ефимова 

Выставки с участием Н. Я .  С имонович-Ефимовой 

Сп исок илJ11остр аций 



Сп исок основных произведени й  1 

Живоп ись 

1 892 А. С. Симонович 
Х., м.  22Х29 

1 895 В. А. Серов, пишущий 1\1ашу Л ьвову в комнате 
Х., м. ' 

1 90 1  Деревня  
Х .. �1. l 9X25,5 

Россия 
Б., м. l 2,5 X 1 5,5 

Париж в дождь 
Б., м. l 5.5X20 

Бе.1ая лошадь в конюшне 
Х" м. 1 5,5Х 1 6  

Дождь. Улица Парижа 
Х" м.  1 5,5Х2 1 ,5 

1 902 Лошади у фонаря  (Омнибус) 
Ф., м. 25,5Х32,5 

Портрет белой лошади 
Х., м.* 

1 903 Похороны 
Б" м . ,  черн .  кар. 24Х3 1 ,5 

1 905 Разгром Пресни 
Х" м .  29ХЗО 
Гос. музей Рево.1юц11и СССР, Москва 

1 907 Интерьер 
Х" м. 7 1 ,5Х52,5 

1 909 Бретань 
Б.,  м .  27Х43 

Парижские тяжеловозы 
Б., м. 48,5Х63,5 

Т н желовозы 
К" м. 6 1 Х75 

1 9 1 0  ,\\онмартр 
Х . •  м.  60Х66 
пг 

Станция ( «дух путешествия» )  
Х . ,  м.  54Х73 

Лошади 
Б. ,  м .  27Х43 

Ос.11 1к 
К .. м .  74Х I ОЗ 

Пуб.1икуб1ый список произведе­
ний далеко не исчерпывает всего 
творчества Н. Я. Симонович-Ефи­
�tовой. В него включены. к а к  пра­
вило, произведения, находящиеся 
в музеях и в мемориальной м а ­
стерской художницы ( в  списке 
�tестонахождение не указано).  
Однако некоторые утерянные ра­
боты, важные для понимания ее 
творчества, также помещены в 
в списке (снабжены знаком * ) .  

И н вентаризационная опись про­
изведений художницы, проведен­
ная в шестидесятых годах А. Н .  
Ефимовой-Ветрогонской, содер­
жит около 3000 наи менован и й ,  
тогда как в данном списке их око­
ло шестисот. Список согласован 
со «Списком картин. рисунков. 
офортов. литографий• , состав­
ленным самой художню1ей в 1 927 
году и дпполненным ею в 1934 
году. 



1 9 1  1 Голова .1ошади 
Ф., м .  70Х6 1 

Лошади играют 
К., м .  32Х46 

Девичья 
Х . .  м.  83Х97 
пг 

1 9 1 2  Баuы в крас1юм 
К., м.  26,5Х37 

Масленица 
Х., м. 70Х 1 06 

Та�1бовс1,ая девушка 
Х. ,  м.  72Х53,5 
п г  

Мама за nнсьменным сто.1ом в До�ютl\анове 
Х. , м .  1 49Х 1 08 

1 9 1 3  Лошадь с санями 
Х. ,  м.  30Х48,5 

Портрет моей тети (Софья Семеновна Коль) 
Х . . м. 1 1 8Х84,5 

Чернозем. Поле и небо в Отрадном 
К.. м. 81 Х 1 03 

Тамбовская девуш1'а с бусаМf1 
Б. ,  м. 7 1 Х53 

Девушка с бусами в красноii рубахе 
Х" м .  73Х57 
ГРМ 

Та:-.�бовская девушка в розовой рубахе 
Х . .  м. 7 1 Х60 
ГРМ 

Тамбовская  девушка стоит около соломы 
Х., м. 7 1 Х54 
ГРМ 

1 9 1 4  Старуха в шуш пане 
Х. ,  м .  37Х23 

Уборка хлеба 
Х., м.  55Х72 
Тамбовская областная картинная галерея 

Тамбовская баба 
Х" м. 73Х86 

Пчельник в Отрадном 
К., м .  53Х53 

Девочка, пьющая нз бутылки 
Х., м. 87Х70 

Нина Винберг 
Х., м.  
Собрание Н.  А. Винберг, Ленинград 

Праздник в Тамбовской губернии 
К. .  м. 88Х67 

Липецк 
Х., м .  1 3 \ X l OO 

Хоровод 
Х., м.  1 34Х 1 02 
Тамбовская об.1астная  1\артинная га.1ерея 

1 9 1 5  Траl\т11р на Bo.1re 
Х. ,  м. 42Х85 * 
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Настасья 
Х" �1 . 1 1 9Х60 
гт г 

В 1\ОНЮШНе 
Б" м .  82Х95 

01\но в Домотканове 
К . .  м. 1 01хsз 

Настасы1 Васильевна. Интерьер 
х" м.  45Х55 

Т а м бовска11 1<rестьян 1<а  
Х" м. 70Х53 

Баба жнет 
К" м. БЗХ83 

Богомольцы 
Б., м. 59,5Х45,5 

1 9 1 6  У часовни 
К . м. 89Х68,5 

Молебен 
к" м. s2xs2 

В. Г. Чертков 
Х" м .  9 1 Х79 
Гос. литсратурныii музе1�1 Л .  Н. То.nстого. Москва 

Адриан 
Х., м.  47Х34 
Собрание Е. А. Ефи мовоii. Мос\\ ва 

АiJтопоrтрет в интерьере. Со1<ольник11 
Х" м. 66Х50 

1 9 1 7  Иван Семенович Ефимов 
х" �1. 1 06Х89 

Ванюша 
х" м.  8 1 ,5Х62 
Омский област1юй музей изобrаз1�тсды1ых искусств 

Яр:\!арl\а. Липецк 
Х" м. 1 04,5Х83,5 
Омский областноi'I музеii изобразительных искусств 

Портрет М. С. Цеттш 
Х" м. 1 07Х88 
Музей искусств Караl\аJшакской АССР 

1 923 п,1аl\аТ кукольного театра Ефи"'IОВЫХ 
Х" м.  1 65Х98 

1 924 Зал�  щен1 1ыii винограднш< 
Х .. :\!. 7 1  Х54 
ГРМ 

Адриан 
Х . .  м. 1 83.5Х 1 23 

Две бабы 
Х" м.  7i Х53 
Калужский областной художественныii музей 

�'ли ца в Л ипецке 
Б" м. 48Х63 

М.осква.  Вид из окна 
Х" м .  70Х54 

Л иза и Параша 

Липецк 

Х" м. 1 1 8Х 1 05 
ГРМ 

Х. ,  м .  70,5Х53,5 
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1 Jалы1а,  Крым. Парк Раевских 
Х., м.  7 1  Х54 

Параша 
Х., м.  70X I OO 
ГРМ 

1 925 Вид из окна 
Х., м.  74Х56 

Знма 
Б. , м .  57Х44 

Зю111иii дворик 
Х" м. 80Х55 

П. А Флоренсю1!1 

1 926 Л l lПl'ЦI\ 

Х . . м. 69,5Х!О� 
п г  

Х" м .  55Х70 
Омский областной музей изобразительных исl(усств 

Конопли. Липец!( 
Б" м. 5 1 Х63 * 

f lортрет писателя -сl(азочника и художниl\а 
Семена Григорьевича Писахова 

Б. ,  м .  70Х52 
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Архангельский областной музей изобразительных ИСl(усств 
Дворик в Липецке 

Б., м. 48Х63 
Портрет а l(трисы Е. Спендиаровой 

Х" м. 82,5Х59 
Музей искусств Каракалпакской АССР 

Агафья Яков,1евна, 1юрмилица И. С. Ефимова 
Х.,  м. 54Х7 1 

Вид из окна квартиры на Садовой -Спнсской 
Х" м.  ! ООХ7 1 

1 927 Домн!( в Л ипецl(е 
Х" м. 54Х71  

Внд на Троицс-Сергиеву лавру 
Х" м.  5ЗХ70,5 

1 928 Дерево на скале 
Б" м. 87Х72 

Крым. Баты-Л иман  
Б" м .  72,5Х76,5 
Музей искусств КаракалпаJ<СJ\UЙ АССР 

Портрет И .  Ефимова (Фавн)  
Х" м.  72Х9 1 

Алчак. Баты-Лиман 
Х" м .  49ХЗ6,5 

Баты-Лнман,  гора Куш-Кая 
Б" м .  85Х73 

Крым.  Гора и ослнк 
Х" м. 8ЗХ78 * 

Л ипецк. Спуск 
Х" м. 70Х53,5 

Писатель В .  Е. Ардов 
Х., м. 80Х60 
Собственность семьи В. Е. Ардова, Москва 
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Дорога в Липецк 
Х., м. 70Х53 

Домик, дuрuга 
х . . м. 53Х 7 1  

К1пер11на 
Х., м .  70Х54 

Пруд в Липещ\е 
Б. ,  м. 52Х70 

Автопортрет 
Б., м .  77,5Х56 

1 929 П.  А. Флоренский 
Б" м .  72Х54 

Поrтрет неизвестного на красном фоне 
Х . . м .  I OOX7 1 

Скульптор И .  Г. Фрих-Хар 
Х" м .  74Х57 
Собственность семьи И .  Г. Фрнх-Хара,  Москва 

Поэт Николай Клюев 
Б" тушь, м. 98Х72 

Загорск 
Х" м. 54Х7 1 

Тамбовска я  девушка 
Х" м .  72Х53 

Липецк 
Б., м .  48,5Х63 

Портрет женщины 
Б . . м .  72,5Х54 

Наташа Симонович 
Б., м .  72,5Х54 
Музей искусств Каракалпа1\СIЮЙ АССР 

Пейзаж в Тюшевке 
Х" м. 53Х7 1 * 

Л ипецк. Ключи 
Х" м .  7 1  Х60,5 
Музей искусств Каракалпакс1юй АССР 

Праздник в Л ипецке 
Б., м. 73Х54 

Реют картошку 
Х" м .  6 1 ,5Х7 1 

Аксюша 
Х" м. 73Х57 
ГРМ 

Дуб на красном обрыве, небо синее 
Х" м .  73Х60 

Ба,1аrан для оладий на ярмарке, Липецк 
Б" м. 54Х72 
Омский областной музей изобrазитсльных искусств 

Ли1 1ецк. Белый домик на бугре 
Х., м .  
Собрание Д. Д. Жилинского, Москва 

1 93 1  Празднование 1 О-лети я Удмуртской автономной области 
Х" м. 54Х72 

Красный обоз в И жевске 
Х" м. 43.5Х6� 
гтr 
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1 932 Студенша алтаiiка 
Б . .  м.  88Х64 

Праздн11чная демо11страц11я в 1 lжевске 
х . . м. 46,5Х66 

�· рекн. Пейзаж с розовы�� об.1ако�! 
Х . . м. 54Х71  

Де�ю11страш1я зююii 
Х . . �1. 53Х73 

Баш1шрка 
Х . •  м. 1 05Х85 
Вологодская об.1астная картинная галерея 

�'фа. Овраг 
Х., м. 53Х 7 1  

Пеiiзаж с розовым об.1акш1 
х . . м. 

1 933 Адрнан Ефимов 
Б., м. 88Х64.5 

Портрет М. М. Марке.1овоii 
Х., м. 71 Х54,5 

Красный обоз. Ижевск 
х . . м. 75,5Х72 
гтr 

Портрет студентки якутки 
Х., м. i 65X I OO 

Портрет заслуженного артиста РСФСР И. А. Зайцева 
х . . м .  1 25Х60 
МГАIПК 

1 934 Метростроевки 
Х . •  м. 1 83Х 1 20,5 

Завод в Конакове 
Б., м. 44Х64 

1 935 Натурщнца Г а.1я 
Х . .  м .  1 25XI 1 0  

Крьв1 
Х., м. 62Х79 

Дерево 
Х . . м.  73Х60 

Новгород. Нередица 
Х . •  м. 60Х80 
Новгородский гос. объединенный музей-заповедник 

Перунова роща 
х . .  м. 54,5Х72 
Новгородс1шй гос. объединенный музей-заповедник 

Город на реке 
Х., м .  53,5Х7 1 ,5 
Новгородский гос. объединенный музей-заповедник 

Берег в тумане 
Х. ,  м .  54Х71 

На реке 
х . . м .  53Х71  

Волхов. Новгород 
Х. ,  м. 53Х70 

Долина Судака 
Х . . м.  60Х80 

1 936 Радуга в Крыму 
Х.,  м .  65,5Х82 
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Садовод l i . Е. Кулаl\011 
Х. ,  м. 1 25 X I O I  

Х., м .  60Х80 
Портр�т писательницы М. В. Ямщиl\овоii (Ал. Алтаев) 

Х . .  �1 . 94Х79 
J-' .. нща 

Б .. м. 63Х48 
Чернозем 

Х" м .  70,5Х53 
Аптопортрет в шляпе с цветами  

Х. ,  м .  80,5Х60 
Музей исl\усств Kapal\aлпal\c1юii АССР 

1 937 Крымсl\иЙ пейзаж. Баты-Л 11ман 
Х" м .  59Х80 

Крымский пейзаж с башней 
Х.,  м. 53Х7 1 

Крымс1шй пейзаж 
Х" м. 58Х74 
Омский областной музей 1 1З0Gраз11тельных ис!iу�ств 

Генуэзс)(ая башня. Суда)( 
Х. ,  м. 69Х70 

Крым. Берег моря 
Х" м .  60Х80 

Генуэзская )(репость 
Х., м. 60Х80 

Мастерская И. С. Ефимова 11а MacJJOBl\e. День 
Х., М .  77Х95 

!v\астерс)(ая И.  С. Ефимова на Масловке. Вечер 
Х" м. 70Х94,5 

Крым. Вид на гору 
Х., м. 54Х74 

Утро в Крыму 
Х" м .  72Х62,5 

Вино1·радНИ)( 
Б. ,  м. 73Х 1 09 
Музей ис1<усств Карака.1пакской АССР 

Па"1ы1ы и кипарисы 
Х., м .  7 1 Х53 

Адриан и Катя в Крыму 
Х" м .  80,5Х59,5 

1 938 1-lиl\ита Фаворс)(иЙ 
Х., м. 79Х65,5 
Собственность М. В. Фаворской- Шаховс)(ОЙ, Москва 

Иван Семенович Ефимов 
Б" м .  70Х90,5 

Дерево в горах 
Б" м .  72Х64 

Генуэзс)(ая  )(репость 
Х. ,  м. 60Х8 1 
ГРМ 

1 939 Проверка списков к выборам 
Х" м .  59,5Х68 

Дети в красном. В лесу 
Х" м .  60Х75 
Собрание Е. А. Ефимовой, Москва 
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Московский двор11к 
Х. ,  м .  74Х58,5 

Вет:1н над Малояросла1щем 
Х., м. 80,5Х60 

1 9·Ю .'V\ансарда в Измайлове 
Х., м. 74Х54 

В1�д ш окна квартнры на Садовоl1-Сnасской 
Х., м.  99Х74 

Анечка Веселовская 
Х., м .  60Х75 
Собственность А. С. Весе.1овскоii. Москва 

Uы1 н 11ка 
Х. , м .  6 1 ,5Х81  

Наташа Еф11мова 
Х . . м .  75Х60 

Стад1ю11 на  Перовом no.1e 
Х. ,  м. 58Х75,5 

1 !Ч 1  Дежурная в метро 
Х., м.  79Х59 

Уборка !'.!етро 
Х., м.  77Х58 

Т) шит зажигнтелы1ую бомбу 
Х., м. 67Х59 
Музей искусств Каракалпакской АССР 

1 942 Во время воздушной тревоги в метро 
Б., м. 48Х6 1 ,5 

Расстрел 
Х . . м .  I OOX70 
Собственность ш1шльного музеи «Юный 11стор11r.:. 
в с. Пархо!\101ша Харьковской об.1асти 

11. С. Ефимов 
Х., м .  80Х60 

Зю1а. l fзмайлово 
Х., м .  77,5Х84 

Ску.1ьnтор И.  С. Еф11мов 
Х . .  м. I ЗOX I O I  
rтг 

Загорск 
Х . . м .  54Х71  

Графика 

1 892 Пеiiза ж в Домотканове 
Б.,  акв. 24,5ХЗО,5 

Пруд 
Б., акв. ЗО,5Х22,5 

1 896 iluмотканово. Лошадь Саш1<а 
Б. ,  акв. 22Х29,5 
Пермская гос. художественная галере;� 

О. А. Карабчевская и генерал Орлов 
Б., граф. кар. 22,5ХЗО,5 

Уличные музыканты 
Б., граф. кар.  20ХЗ 1 

1 899 Старик сторож 
Б., граф. 1<ар., акв. 27Х20,5 
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Старик с палкой и сум1юй 
Б., акв. 24,5Х 1 6,5 

1 900 Улица в Париже 
Б., а кв" уголь. 20Х 1 5.8 

Воробьевы горы. Восход 
Б" акв. 1 6,5X I  1 

Кремль 
Б" а1ш. 7Х31  

Нату рщик Павел 
Б" акв. 36,5Х25 

1 90 1  Лошадка 
Б., а1ш. 1 6Х 1 4  
Музей В .  А .  Серова в Домотканове 

Девуuша в шубе 
Б" а1ш. 49,5Х38,5 
Музей В. А. Серова в Домоп\анове 

Феофан,  слепой старик 
Б., акв. 34Х26 
Музей В. А. Серова в Домотканове 

Истопн11к Петр 
Б., акв. 29Х22,5 
Музей В. А. Серова в Домотканове 

Анюта Обуховская 
Б., акв. 3 1 ,5Х24,5 
Музей В. А.  Серова в Домоткановс 

Маруся Дервиз 
Б., а1ш. 3 1  Х24,5 

МаСJ1еница 
Б" акв. 25Х34 

Белая лошадь ночью 
Б" акв. 1 5 ,5Х23 

Сараи с озимью, в Захееве 
Б" акв. 1 7Х26 

1 902 Лошадь с вороной 
Б., акв. 31 Х2 1 ,5 

Рынок в Париже 
Б" акв. 17Х24,5 

Париж (улица) 
Б., цв. кар" пастель. 23Х20 

«Зимой деревья железные, а звери плюшевые» 
Б" акв. 23Х 1 7,5 

Париж 
Б"  акв. 1 5Х24 

Энэ ле Шато 
Б. ,  уголь, акв. 1 8 Х 1 3  

Улица. Сумер1ш 
Б., акв. 1 9Х 1 0  

Париж. Улица ночью 
Б., a J\B.  25,5Х 1 7  

Осел 
Б . ,  акв. 25,5Х 1 7,5 

Прачки 
Д" темпера, гуашь. 26Х3 1 ,5 

1 903 Негр 
Б" уг" цв. кар. 62,5Х48.5 

Двор в Домотканове 
Б., акв. 26Х34 
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.1олютканово 
Б. ,  акв. 25,5Х34 
Пермская гос. художественная галерея 

1 904 1 lортрет художницы Наталы11юй 
Б., акв. 47,SХЗО,5 

1 90.'> Ко11сппуц11я 1 1  воз111ща М11лю1юв (по.11tпtческая карикатура) 
Б., а1;в. 24Х32,5 
Музей В. А. Серова в Домотканове 

«Не обманешь - не продашь» (по.�ипtческая карнкатура) 
Б., акв. 22Х 1 9  

В концертном зале 
Б. ,  перо, тушь, акв. 20Х24,5 

1907 .rle.1я Дерв11З 
Б., цв. кар.  37Х26.5 

Лошади в конюшне 
20,SXЗl .5 

Андрей Бе:�ый 
Б . ,  кар. 25,5Х22 

1 908 Тс.1е1юк. Гравюра на линолеуме 
t 9 X 2 1 ,5 

Зал в Домотканове 
К., гуашь. 72Х 1 43 

1 909 Па рижские кучера 
Б. ,  а1шатинта. 3 1 Х45 

Парижские тяжеловозы 
Б., акватинта. 44,5Х56 

Парижский ом1111бус 

].орога 

Б., акватинта. 45Х60 
гмии 

Б.,  а�;ват11нта. 44ХЗО 
Старуха баска 

Б. ,  офорт. 1 4Х 1 2  
Музей искусств Карака.1пакской АССР 

Баска 
Б., офорт. 1 6Х 1 9,5 

Пар11жсюtе тяже.1овозы 
К., м.  48Х63 

Тнжеловозы 
Б , офорт. 25Х24,5 

Ом11 116ус 
Б., офорт. 39Х28 

Шапе.1ь. �'гол комнаты 
Б .. акватинта. 27,5Х20 

Автопортрет в минуту отчаяния в Париже 
Б.,  граф. кар. 42,5Х26,5 

1 9 1  () Бсре1· океана  
Б. ,  цв .  кар .  26,5Х43 

Париж 
Б., акв. ЗО,5Х25,5 

1 lз окна вагона 
Б., акв. 27Х34,5 

От:1 1 1в в Гетари 
К., темпера. 46Х55 

Пр11.1 1 1в 
К., темпера. 25Х 4 1 ,5 
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I lнренеи 
Б" а1ш. ,  цв. кар. 26,5Х42,5 

1 9 1 1 Старуха в Домотканове 
Б., цв. кар. 42Х26 
Музей В. А. Серова в Домотканове 

Старик 
Б.,  акватинта. 20Х23 

Масленица 11 деµенне 
Б., офорт. 23Х30 

Две . 1 1 1пы в Домотканове 
Б., акватинта. 34 Х23 

В. А. Серов в Домотканове 
Б.,  тушь, цв. кар.  49Х4З 

Серов в гробу 
Б . . кар. 26,5Х43 

Лошади 
U11. гравюра на дереве. 24Х28 

Лошадь с санями 
Б. ,  граф.  1\ар. 43Х26 

Домотl\аново ( масленица, разъезд) 
Гравюра на линолеуме. 24Х28 

Профессор Мануi'Iлов А. А .  
Б . ,  уголь, граф. кар . ,  нв. ка r.  59Х 45,5 

1 9 1 2  Масленица 
Б.,  акв .  53Х72 

Художник П. Я. Павлинов 
Б.,  кар.  59Х46 

Тамбовская девушка 
Б. , кар.  72Х53 

Масленица 
Б., офорт. 22Х30,5 

Масленица 
Б . ,  акн .  49Х59 

Возвращение с масленицы 
Б., цв. rрав .  на линолеуме. 25Х29 

Лошадь с санями 
Б . ,  офорт. 22,5Х30.5 

1 9 1 3  Возвращение с масленицы 
Б., акв. 46Х59 

1 9 1 4  Тамбовс1ше бабы 
Б . . цв граl! на дереве 21 Х20 

Крестины 
Б.,  цв.  1\ар. 26Х43 

Девочка 
Б., цв. 1\ар. 43Х26 

:Jбб 

Портрет северной сказительницы Марии Д митриевны Кривополеновой 
Б . , цв. 1;ар.  45Х35 
Арханге.1ьский  областной музей изобразите.1ыюго искусства 

Нас1 асья Васильевн а  
Б . ,  цn. кар. ,  граф. кар.  26,5X2 l 

Портрет с1<рипача С. Г. Шор 
Б., граф. кар. 59Х45,5 

1 9 1 4-- N\ары1 
1 9 1 5  Б ,  цв. кар. 43Х26 

1 9 1 5  I !ос.1е процесса толстовцев 
Б . , кар .. тушь. 59Х46 



С1\аз1 1тельница М. Д. Кривопо.1енова 
Б., офорт. 63,5Х49 
Музей искусств Каракалпа1\скоl1 АССР 

.J.ев1ш тяпают 
Б. ,  цв. грав. на дереве 11 Л 1 t 1 10.'1еумс. 1 8Х 1 9  
гм и и 

1 9 1 6  Автопортрет 

Прях<1 

1 9 1 7  Ваня 

Б. ,  а 1\в .  35Х21 
гтг 

Б" 1·pan. на  л 1 1но.1еуме. 34,5X2:J 

Б., 1\ар. 4 1 ,5Х26 
Демонстр<1 ц11я 

Б. ,  акв. 32X4S 
Ма.1Ьчи1\ бос1 1ком 

Б. ,  кар. 4 1 ,5Х26 
Автопортрет с виолончелью 

Б., цв. rpan. 33Х23,5 
гм и и 

Чеховы М. А. и Н. В .  
Б . ,  кар. 4 1 Х26 
Собран1 !е Л. Д. Кардашоиоi'1 . Мос1ша 

Аня Чехова 
Б., цв. грав. на дереве. 22Х26,5 
гм и и 

Съезд крестьян на выборы в деревне Тверс1\0Й губер1 1 1 1и 
Б . ,  акв. 32Х50 
Музей В. А. Серова в Домот1\а 1ювс 

1 9 1 8  Крсстышс 
Б" ц11. кар. 42Х45,5 

1 9 1 9  J.е1Jушка 
Б. ,  тушь. цв. кар. 74Х46 

Г!ла1\ат о беспризорных 
Б. ,  тушь, акв. 1 07Х7 1 ,5 

Афиша ку1,ольного театра 
Б., ц1J. 1\ар .  1 09 Х72,5 

1 920 Не1 р. Macl\a 
Б" цв. кар" аl\в. 88Х62 

Ефимовы на распутье 
Б. ,  акв. 

1 92 1  Эсl\из декорации к «Узору из роз» 
Б" аl\в. 33Х49,5 

Деп1 (набор отl\рьпоl\) 
Б" аl\в. * 

1 92'2 1 i. А. Ф.1оре11с1шй 
Б"  1\ар. 43,5Х25 

l Jроф11.1ь нищего 
Б . .  цв. кар. 46Х 1 3  

Музей исl\усств Каракалпа1\ской АССР 

1 923 Зарождение 01Jpara .  Та:v�бовскнй  пейзаж 
v" цв. кщ1. 44.5Х7 1 .5 

1 924 uабуш1\а и в11учка 
Б. ,  тушь, цв. l\a Jl .  74Х46 

Тамбовс1\ая  женщина 
Б" тушь, uв. 1,ар .  74 Х46 
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1 ' )  ( lr \ l l l l lOHll Ц f фJ1\ l l 1Rn 
1 .J Л �н· t,; 1 \ \' '\ 1 1/t, l l H I\ 1 

Бсс11ризор1 1ыi't 

Дети 

Старflк 

Девка 

1 925 Я уза 

Б" кар. 27Х21 

Б., кар. 34Х 1 9,5 

Б., цв. 1\ар. 78Х5 1 

Б. ,  граф. и красный !\ар. ,  тушь, 1шсть. 74Х46 
пг 

Б., цв. автолитография. 38,5Х59 
гмии 

Дева в бусах 
Б., тушь, цв. кар. 74Х46,5 

Тамбовская женщина за прялкой 
Б. , тушь, цв. кар.  74 Х46 

Жница 
Б., тушь, цв. кар. 46Х74 

.1евочка с ребенком 
Б., тушь. 74Х46 

Тамбовская женщина 
Б., цв. кар. 4 1 ,5Х26,5 

Крестьянка 

Липа 

Дуб 

Б., цв. кар. 4 1 ,5Х26,5 

Б., литография. 47Х32 
гмии 

Б.,  литография. 67Х51  
гмии 

1 926 Церковь на Мясницкой 
Б.,  цв. кар. 26Х43 

; Lерсво и решетка 
Б.,  цв. автолитография.  67Х76 
гмии 

Красные ворота 
Б., авто.�итография. 59Х 46 
гм и и 

Наброс1ш головы А. С. Голубкиной 
Б., цв. кар. 4 1 ,5Х26 

Наброски фигуры А. С. Голубкиной 
Б., кар. 4 1  Х26 

А. С. Симонович 
Б.,  кар. 43Х26 

П. А. Флоренский за письменным столом 
Б., кар. 62Х47 

Дерево 
Б . , авто.�итография. 72Х56 
гмии 

Баба с саМОП[)ЯЛКой 
Б., граф. и цв. кар. 64,5Х45,5 

1 927 4 рисунка из серии «Тамбовские женщины» 

Пряха 

Б. ,  тушь, акв. 74Х45; 73Х45; 4 1 Х26; 74Х46 
Пермская  гос. художественная галерея 

Б. ,  нв. кар. 65Х46 
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Цl'IH\uв1, в дерсuнс 
Б" lllJ. кар.  27Х4 1 ,!> 

Корм 1�л1ща 1 1 . С. Ефнмова 
Б., тушь. G2X48 

!Ю·J1стш111 ста рушка ( «Крсrюст11а11 (;auy11 1 1\:J>' )  
Б. ,  граф. и цв. к а р .  4 1  X2G 

Лвтоnортрст в синей кuфте 
Б., граф. и 1t11. кар. 4 1  Х26 

,\\ 11ло•1ка Чехова 
Б., граф. кар. 4 1  X2!i 

1 У28 f l .  Л. Фл()рсrюшi1 11 Gуркс 
Б., граф. кар. 35,!>Х2!! 

В1щ с утщы r>aзгyлыruii на горuдrrщс в Л нnсцl\е 
Б., 1t11. 1\ар. 26Х43 

I:iаты-Л 1 1 ма11 
Б., акв. 72Х84 

Myж'llllla в шаnке с труб1юii 
Б., цв. кар.  32Х24 

Крсстr,яюш 
Б., туш1>. 72Х84 

Н 11щиi1 (гол()на )  
Б. ,  граф. кар .  43Х26 

Лксюша 
Б., шш. 70Х50 

1 929 Та мбовсю1ii J\рссты1 11и11  
Б., тушь. 98,5XG8,!'i 

Т:�мбовска я  дСВ) шка 
Б., цв. кар. 4 1 ,!>X2G 

Л 1 1nсщ\. Ключи 
Б" 1\ар. 4 1 ,5Х26 

Маm,ошк 
Б., тушь. 70Х50 

Наташа Бuрод11 1 1а (J1 111 1ецк) 
Б" кар" цв. кар. 4 1 ,5X2G,5 

l 9:J 1 1 1. С. Ефимов 
Б" тушь, белила. 1 05Х68 

А. С. Симонович за вязаньем 
Б" граф. кар. ЗОХ2 1 ,5 

Петрушка 
Б" акв. 50ХЗ9 

1 9.12 Девушка Амииэ. Башкирия 
Б., цв. кар. 42Х29,5 

Лрма11жи 
Б., цв. кар. 42,5Х29,5 

1 lиа 11истка М. В. Юдина 
Б. ,  кар. 76,5Х59 

Старик. Башкирия 
Б., цв. кар. 42Х29,5 

ДсL1ушка Камиллэ 
Б., цв. кар. 42ХЗО 

Башкирка с ребенком 
Б., цв. кар. I O I X75 

В бане 
Б., акв. 62Х73,5 

Ноч1. в Башк11ри11 
Б., акв. 44Х64 

:JG9 



1 1  ;1 1 " '"'""внч · Еф11мова 
::Ja 11 11c�11 х уд11ж 1 1 1 11 "1 

Мухt•тди 1юв Ахмадьян Элдяr\ 
Б .. 1<ар. 42Х29,5 

К) рэйсэ-флейтист 
Б., акв., цв. кар. 4 \ ХЗ I  

Праздничная демонстрация 
К . . гуашь. 4ЗХ63 

1 !НЗ Эrl\11з 1\укол для 1\)'колыюго театра : 
Ко мсомолец 

Б., кар. 23ХЗО 
С.та р ы it  Gот,шевик 

1) . •  1\а р . 25,5ХЗО 
l l Pтpyшl\ a  

1 ;. ,  1\а р. 4:зхзо 
Оiн,1 11ап•лы111 11а 

1> . . Юlр. 2.1,5Х30 
l )t•ДIJ!ll( 

Б. ,  кар. 2 1 .5Х30 
rafio•1 1 1i1 -a  КТll НИСТ 

11 . . 1\а р .  24,5Х22 

l lJ.1ii Кт1 аконr1шii з а 1юд. \>or1111r1, 1 1а  фа 11 1 1со11щ1 Сiлюдс 
Д. 36 
Гоr. м у:�ей кrра м 11к1 1 ,  К ) о;ово 

1 lз « l  lов 1·ородского альбо м а » :  
l luн1·1 1puдcю1i1 1\ремш, 

Б . . •1ерн. 11 цв. к а р .  26Х4.1,5 
Река Волхов 

l.i., черн. 1 1  цв. 1\ар. 43,5Х26,5 
Ре1\а Вu.� хов . Юрьев монастырь 

Б., черн. 11 цв. кар. 25Х42 
Алтаi1ск11it музей изобраз11тr.1ьн 1..rх искусств 

Неред 1 1 1 н1 .  Новгородская область 
Б., черн .  и цв. кар. 26,5X-t3 

Еl\атrриt111нская горка 
Б.,  черн. и цв. кар. 26,5 Х 43 

:по 

Новгородский гос. объед�1не1шыit музей-запuведн111\ 
Рюр11ково городище 

Б., черн. и цв. кар. 26,5Х43 
Новгородский гос. объединениыit музей-заповедн1 1к  

Река Волхов. Юрьев монастырь 
Б., черн. и цв. кар. 26Х42,5 
Новгородский гос. объед�111ен 1 1 ы i1 м узеi1 -заповед11 1 1 1\ 

Стена Юрьева монастыря 
Б., черн. 11 цв. 1\ар.  26Х43,5 
Новгородский гос. объед11 11е1111 ы i1 м узri1 - заповrдн11 1\ 

Деревня Спасовка 
Б., черн. 11 цв. кар. 26Х43,5 
Новгородский 1·ос. объединенный музей-заповедннк 

Ильмень-озеро 
Б., черн. 11 цв. кар. 26Х43,5 
Новгородский гос. объединенный музеi1-заповiд1111к 

Мережи 
Б., черн. и цв. кар. 26Х 43,5 
Новгородский  гос. объединенный музей-заповедник 

Нередица 
Б .. черн. 11 цв. кар. 26Х48 
Алтайский музей изобраз11тель11ых искусств 



Рыба•1ьи лодки 
Б., ит. кар. 25Х43 
Музей исчсств Каракалпаl\ской АССР 

1 936 Окраина города Л ипецка 
Б., цв. кар. 43Х26 

Изба 
Б. ,  цв. кар. 43Х26 

Русская девушка 
Б., тушь. 47Х25 

За крсстьянсl\ИМ столом 
Б., цв. кар. 26Х4.1 

Крссты11н;а за к1111гоi"1 
Б" 11в. кар. 43Х26 

Морс 
Б., цв. кар. 2GX43,5 

) )('iiзаж. Судак 
Б., цв. кар. 26Х4 1 ,5 

Кр1�м. «Новыit свет» 
Б., i;ap. 26Х 43,5 

ф('ОДОСИЯ 
G.,  11в. кар. 2GX 43,5 

Горы.  Же,1езные ворота 
Б . .  11в. кар. 26Х43,5 

Мор(' н корабль 
Б" цв. кар. 26Х43,5 

Эскизы к панно для Химкинского речного порта. Корабли СССР 
Б" гуашь. 43,5Х45; 52Х54; 45Х45 

1 937 Крым 
Б" цв. кар. 26Х43 

С� дак. Генуэзская крепость 
Б" цв. кар. 26Х43,5 

Судак. Генуэзская крепость 
К" цв. кар. 26Х43 

Баба с ребенком 
Б" тушь. 7 1 ,5Х50 

С11еп1р11 
Б .. акв. 48Х39 

1 939 Цыга11оч1\а 
Б., кар. 4 1  Х26 

Деревня з11мой 
Б .. кар. 26Х4 1 ,5 

Нина Орлова 
Б" кар. 4 1 ,5Х26 

Скрипачка 
Б" граф. кар. 41 Х27 

Автопортрет у стола 
Б. ,  граф и цв. кар. 4 1  Х27 

Е. И. Рейтлингер 
Б., граф. кар.  4 1  Х27 

1 940 Виргиния Асламазян 
Б., граф. и цв. кар. 4 1 ,5Х29 

1 94 1  Прожектора над Москвой 
К., цв. кар., тушь. 77Х 1 09,5 

37 1  

Н. Я .  Ефимова, В. А .  Серов. 1 1 .  С.  Ефимов в Париже на дошадях 
в 1 9 1 0  году (по памяти ) 

Б" al(f\, 46Х34 



i f . �1 t H flt•11 10K1Pt ( ф11м1 1tш 
{,1J1 lli.'h ll ); YДH1l\IHll�н 

Московс1шй дворик 
Б., а1<В. 49Х36 

Терно11е1\ 11 1·p0Gy 
Б., 1·раф. кар. ЗО,5Х44 

1 !14 1 -- Метро 1ю 11рем11 войны 
1 !142 Б., '"'n. 63,5Х78 

i 942 Сер1111 « J.>ансные» ( Главныi'1 Мос1юnс1шй вnе1шый 1·осшпаль) . 
Боец нз Казахст;ша 

Б., 1<<J11. 26Х43,5 
гтг 

Пншст пнс1,мо после сср1.><-'зноi1 оп<.'рацнн головы 
Б., кар. 26Х43,5 

Сестра 1<ормит Goiiцa из Казахстана 
Б., кар. 26Х43,5 
гт г 

Раненые 
Б., кар. 26Х43,5 
гт г 

Раненый 60<.'1\ хакасе�\ 
Б., 1\ар. 2GХ4.З,5 
гт г 

Казах Воснеба<.'в 
Б. ,  1\ар. 26Х43.5 
гтг 

Босц-а ртнллернст 
Б., кар. 2GX43,5 

Ранс1шй спнт 
Б., кар. 26X43,fi 
гтг 

Ком11зnода тоnарнщ Толщ11н 
Б. ,  1\ар. 2GX43,5 
гтг 

Ранt•ныii леi1теш1 11т 
Б., 1\ар. 26Х43,5 

Раненые на 1юс11лках 
Б., 1<ар.  26Х43,5 
гтг 

lkрсвязочная 
Б . .  "ар .  26Х43,5 
гтг 

Раненые на 1\Остылях 
Б.,  1\ар. 26Х43.5 

Раненый в ванне 
Б.,  кар. 26Х43,5 
гтг 

В первой приемной комнате 
Б., кар.  26Х43,5 

l l рямо с фронта 
Б" кар. 26Х43,5 

Раненый в спальном мешке 
Б" кар. 26Х43,5 

Раненый летчик-лейтенант 
Б" кар. 26Х43,5 

Скорая помощь 
Б" кар. 26Х43,5 
гтг 
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Голова раненого 

Сестра 
Б" кар. 26Х43,5 

Б., кар. 26Х43,5 
rтr 

Раненый 
Б., кар. 26Х43,5 

Л еl�тен а нт-таюшст 
Б., кар. 26Х43,5 

Сестра и раненый 
Б., кар. 26Х43,5 

Боr-;1тырский сон 
Б., кар. 26Х43,5 
rтг 

В naJ1aтe 
Б., кар.  26Х43,5 

Трн тяжелораненых 
Б. ,  кар. 26Х43,5 

Врачн у r< 1юватr1 
Б., кар. 26Х43,5 

В ыздоравливает 
Б. ,  r<ap.  26Х43,5 

Раненый лейтенант Ал6ксеев 
Б. ,  кар.  26Х43,5 

Двое на носилках 
Б., кар. 26Х43,5 

Сестра Шура Корчагина 
Б. ,  !\ар. 43,5Х27 

Врач 
Б., 1<ар.  43,5Х26 

Эсю1з " картине «Расстрел» 
Б., r<ap.  3 1 Х 1 5  

Автопортрет 
Б., r<ap.  44ХЗ2 

Еф11 мов в шубе 
Б., а кв. 6 1 Х48,5 
Вологодс1<ая областная картинная галерея 

Метро. Тревога 
Б., аrш. 50Х57 

1 943 И. С. Ефимов 
Б., граф. 1\ар. 44Х27,5 

1 946 Бабушr<а 
Б. ,  кар.  32Х22 

1 94 7 Филнпn Кунr rн 
Б. ,  к;�р . ,  цв. кар. 39Х29 

Силуэты 2 

1 905 Разгон демонстра1l1 t н 
Б. ,  туш1" I OX20 (для теневого театр<J ) 

2 
Перечислены главным образом 
силуэты ста 11ковые. Кроме то1·0, 
большое коли•1ество силуэтов, 
вырезанных из ка ртона и фанеры, 
nыло выполнено Н .  51. и И. С. 
Ефи м овым и  для теневого театра. 
См. «Репертуар театра теиеR» 
n 11астоящем сборн ике. 
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1 1  � 1 н "оновнч-Еф11 '1nнп 
За nнск11 .\ удож 11 1111 а 

1 906 

1 907 

1 9 1 5  

1 9 1 6  

1 920 

1 922--
1 923 

1 926 

1 930 

1 934-
1 936 

дrужссl\ 1 1й шарж «Мщ·1ю1�сl\ос тuваrищсство х удuж11 111шв» 
Б., тушь. 33Х32.5 

Музьшальный вечер в Домот1<а11овс 
Б" тушь. 26Х42 

В. Л. Серов в Домоткановс 
Б" тушь. 48Х42 
Пермская гос. художественная галсrп 

«Симона» (восемь сюжетов на слова французской песни)  
Б" тушь. 30,5Х35,5 

Аня и Митя Дервизы 
Б" тушь. 54Х44 

Масленица в деревне 
Ф" тушь 

А. С. Гr11боедов 
Б" тушь. 68Х52 

И. С. Ефимов 
Б" тушь. 44.5Х30 

В. А. Фа ворский 
Б" тушь. 39Х29 

Критик А. М. Эфрос 
Б" тушь. 45Х36 

П. Л .  Ф.1юрс11сю11! за r;iGuтoii 
Б" тушь. 36Х28 

I l 111 1a Яковлевна и силуэт 1 lунщна 
Ф" тушь. 60 

Иллюстрации к про11звсдс1 1 1 1 11 м  Л. С. l l уш1шна (нс изда ны)  
П уш1ш11 

Б" тун1ь, а 1ш . 32ХЗ7 
Тнтулы 1 ыii J111ст 

Б" т у1 1 1 1"  шш. 37ХЗ2 
Г lушк1 1 1 1  1 1  1 1я 1 1 11 

Б" тушь, 1(11 . K<t p .  2ЗХЗ I 
« П н р  uo время 1 1� мы» 

Б" тушь, aJ(IJ. 31  ХЗ7 
« l 'робовщи1<» 

Б" тушь, a 1(1J. 32Х37 
«домик в Коломне» 

Б" тушь, a l<B .  3 1 ,5Х37 
«ЭХО» 

Б" тушь, a1(1J. 32ХЗ7 
«Пророю> 

Б" тушь, белила. 32Х37 
«Эпиграммы» 

Б" тушь. 32Х37 
«Торжество Вакха» 

Б" тушь, белила. 32Х37 
«Евгений Онегин».  Отъезд Лариных 

Б" тушь, белила. 32Х37 
«Метель» 

Б" тушь, белила. 32Х37 
«Под вечер осенью ненастной» 

Б" тушь, белила.  32Х37 
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Театр альные кукл ы  3 
Петрушки 

1 !1 1 7  Мыш1, 

1 9 1 8  Негр 

Папье-маше, материя. 25 
гцтк 

Д" матер11я , замша.  55 
Петрушка 

Крылов 

Волк 

Папье-маше, материя.  1 О 
гцтк 

Папье-маше, материя .  70 

Д" мех, материя. 60 
1 9 1 7 - Медведь 
1 93:i Мех. 1 0  

Жужу 
Мех. 1 0  

Барuос 
Мех. 1 0  

Балер11на . 
Д., матер11я .  1 0  

Смерть 
Матер11я, замша.  1 О 

Генерал 
Папье-маше, материн. 1 О 

Материн, за!11ша .  1 0  
1\1\ужш' 

Папье-маше, материи,  мех. 1 О 
Лешнii 

Мех, материн.  1 0  
Мурзил�\а 

П апье -маше, мех. 1 0  
Туппам 

Мех, матерш1 .  1 О 
Нюра-пио1 1ер1<а 

Папье-маше, материи.  1 0  
Журавль 

Д" материн, перья. 1 5  
гцтк 

1 !! 1 9  Баf'iа-яп1 

1 927 Я понец 

Папье-маше, матеr1t11, мех. 1 2  
гцтк 

Куклы 1 1а  тростях 

Папье-маше, д"  материя. 1 2  
3 
Почти всех кукол Н. Я. и И .  С.  
Ефимовы делали вместе. Здесь 
перечислены некоторые куклы. 
основным автором голов и тела 
которых была Н. Я. Симонович­
Ефимова. Размеры в сантимет­
рах - высота головы кукол. 
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1 ' 1 1 1 ! ' 1 1 1 1 1  • l lllЧ l · 1 j 1 1 1 '\ц 1 t1 . 
-Нt ll l lC h H  � '  Lo 1, 1 1 1н\ 1 

Цыганка 
Паш,е-маше, д. , �1 aTl'J! l l H .  I U  

1 и:ю Макбет 
Папье-маше, д., матернн 
М ГАЦТК 

Ма1<дуфф 
Папье-маше, д., Mi!TCl! IH1 
М ГАЦТК 

.Jlедн Макбет 
Папье-маше, д" матl'рш1 
М ГАЦТК 

СомнамGула 
Папье-маше, д" MaTl'J! l l H  
мгл цтк 

1 !13 1 Пушl\ 1 1 1 1  
Паш.с м аше, д . ,  M<!Тl' l 1 1 1'1 .  1 5  

Бo.ri ьшнс к у  Ел ы 

l 9JU 1.JoJн,шoii Петр� Шl\а 
Папье-маше, д., щ1тср1 1н .  30 

1 933 Борне Годунов 
Папье-маше, мех, па р•1а. 64 

1 !)34 1 Iерсо1 1аж1 1  длн 1 1 1 1термсщ1н 1 1 . 1 1 . См11 р 1 1uва -Сuкольск�1-о 
«Тр11 1 1ад11ать пнсатслеii» 

1 94 2  Maмaii 

Г1 УШ1\ 1 1Н  
Паш,е- машс. д., матерня. 30 * 

Грнuuсдов 
r l аш,е-�1 ашс, д '  м атерня .  30 • 

Турr снев 
Папье -маше, д ,  матерня .  30 ' 

Па1 1ьс-маше, д" матер1 1я .  8U 

1 90u Маль1 1 1 1к на лошад11 • 

1 !Ю7 Натурщ11 1; 11 Училнщс ж1шо11 1 1сн, вая 1 1 1 1 я  11 зодчества * 
1 !Н.1 Матер11 1rство 

Kl'pi!Mll l\a ЦВ.  в. 2!) 
l3ыпол11с1 1а щ1ссuuым тнражом 1 1 а  керамнческом :.�аводе 
u Гжелн 

Девуш1;а со CllUПOM 
Керам1 1 1;а  щJ.  13 .  2:, 
I3ыrюл11ена массо111,1м т 1 1ражом на 1;ерам11ческо�1 заводе 
в Гжели 

1 94 7 Маслсшща. Рельеф 
Фавне белый.  40Х60 

Л 11л1 1 1 1 .  Настенная вазоч1;а 
Фаянс цв. подглазур1 1 1,1й . .12Х26 

:;76 



l !JJJJ юстр а ц 1 1 и  

Симонович А. С.  Детсюtй сад  (пpa1<1 1tt1C'ci;oc ру1юrюдство дю1 
дстс1шх садов) 

Рис. Н. Я. Симонович-Ефимовой 11 И. С. Ефимова 

:П7 

М" Изд. И. Д. Сытина. 1 907. Текст 302 с" рнс. на 1 80 табтщах 
(В тс�;сте две статьи « Рисован11с» 1 1  «К11та1kкис тени» 
написаны Н. Я. Симонович-Ефимовой) 

С11моно111 1ч-Ефимова Н. Я. Игра « Гусек» 
Изд. И. Д. Сытина. М" 1 909, с.  1 2  

l \'<111 ct Nina Efimov 
Jumeaux-decoupage. Epinalle. 

(« !):1 нз 11сuы». 8 листов выреза 1 1 11 i1 из Gумап1) 
Изд. Pel\erin, Франция, 1 9 1 0  

С11мо11uв11'1 -Ефимова Н .  Я .  и Еф11мов И .  С .  1 9 1 4  год 
8 листов для вырезания 113 бумап1 11 раСl\раш11ва1 1 1 1я 
l lзд. авторов, м" 1 9 1 4  

С11\1U 1 1овнч-Еф11мова Н .  Я .  Хвосты. Вырсзан11с 113 бумап1 
Изд. автара. М., 1 9 1 6  

Hac11 \ю111tt1 А. З1 1ма.  Поговорки, псссн1;н ,  загад1ш 
М" Государствс111юс издатсл�,ство, 1 922, с. 8 
(пробные т1сты напс11атаны ,  т11раж нс отпечатан)  

Замоik1шi'1 Н .  Первый сноп. Р 1 1с .  Н.  Симmюви11 -Ефимовой 
Госуда рстве1 1ное 11здатсл1,ства, М.-Л" 1 920, с. 40 
(облажка др� гога худож11 1 1 1;а )  

Сн�ш1ювн•1 -J.:ф 11 мuва 1 1. }1,oмa1 1 1 1 1 1 1ii  театр «1\ 1паi1с1ше тсн1 1» 
Табл 1ща- nла1\ат в наборе плакатов « 1 k1\усство п быт» 
вод рсдак1111еi1 Я. А. Ту1·с1щхол1,да 
И:щ. Нзвест1 1я Ul1K СССР н ВЦИК, Gсз даты ( 1 !120-е п.) 

Остроумов JI. Поезд. Рнс. Н. Симо1ювн• 1 -J.:фимопоi1 
М" Государствен11ое 113датст,спю, 1 927, с. 1 6  
( 11в. автотпоr·раqшя) 

Hoвrt l\OB 1 1. Пчелка-мохнаТl\а. r11c. Н. C1tMUllUB l l Ч -Eф11мoвoi1 
М., Государствсн11ое шдатс.1ьстuа, 1 927. с. 22 
( 11в. аптотпографшt ) 

Шат1 1,1uв. Песенка о хлебе 
f>ис. Н. Симо11авич-Еф11мuвоi'I. М" Госуд<1рственное 
113датсльство, 1 928, с .  1 4  
( 1 1в. автотпографня)  

Cciiфy.'1m1 1 1a Л.  Псрспюй 
Р11с. 1 1 . С11мо1юв11ч-Еф11мовоii. М" l lзд. Федераш1я. 1 932 
( uв . аВТОЛllТОГраф11ii 9)  

С1\азка «Pcm\ a » .  Рис. Н.  C1 1мo11oв1t t 1 -Eф11мanoii 
М.-Л" Огиз-И3агиз. 1 9;37 
( 1ш. автал11тограф11й 1 2) 



О11уGл 11кова11 11 ые J1 1псратур11ыс р а боты 

1 9 1 !1 О Петрушке. -
«Вестник театра», 1 9 1 9, № 34, с. 6-8 

1 920 К) 1юльный театр в деревне. -
«Вестник театра», 1 920, № 75, с. 2-3 

К) льт� рное значение 1\уколыюго театра. -
«Красная деревня», орган Липецкого Уl\омпарта 
и Уисполкома, 1 920, 9 июля,  № 48 

1 925 Заш1с1ш петрушечника 
( рис. автора, 1 1 . С. Ефимова, В. А. Фаворского) 
М., ГИЗ,  1 925 

1 926 Графический языl\ дстсю1х 1ш 11жеl\ ·Карт11нок. -
В сб. : Новые детс1шс к11 11 п1 
М., «Работник п росвt•щения» ,  1 926, с. 93- 1 1 9  

1 928 Сб1 11 1 1ар по К )  ко.%ному театру 
в Центра.1ыюм .'lомс ра ботниl'ов п росвещения в Мос!'ве. - - ·  

« l  lс!'усство в Шl\оле», 1 928, № 8-9, с. 55-56 
Петр) шка 

( библ�ютечка журн.  «Лружные ребята» ) ,  1 928, с.  30 
1 92!) Симонович-Ефимова Н. Я . ,  Ефимов 1 1 . С. «Петрушка» (буl\лет) 

М., изд. Ф ренкель, 1 929 ( ? ) .  
Симонович-Ефимова Н.  Я . ,  Ефимов 1 1. С. 
Ка!\ устроить самодельныii кукольны ii театр в отряде, 

М., 1 929 
Кулптурный путь пструш1ш. -

« Искусство в ш 1юлс», l !J2!J, .NЪ 1 ,  с. 7-- 1 3  
Loйtkavc divadlo russkeho venkava. «Loutkav», 

1 929, 3 oktob. 
Театр l l етруш1ш. -

«Искусство в ш 1шлс», l !J29, № 5, с. 1 4-20 
( автор в заглавии нс уl\азан)  

Современный Петрушка. -
«Народный учитсл1»>, 1 929, № 5, с. 4S-48 

1 ЮО С1 1монови• 1 -Ефимова Н. Я . •  Ефимов 1 1. С.  Театр Teнeii. -
«Зорька», 1 930, № 2, с. 1 0- 1 5  

Кукольные театры СССР. -
« Искусство в школе», 1 930, № 4, с. 9- 1 2  

Театр п ятерни.  Приложение к журн. «Мурзилка». 
М. ,  изд. «Пра вда», 1 930, с. 22 

Беседа об устройстве петрушки и теневого театра в колхозах  
11 клубах 

(30 диапозитивов-рисунков и листовка текста) .  
М. ,  изд. Внешкольного отд. МОНО, 1 930 

Симонович-Ефимова Н.  Я., Ефимов И. С. Животные в театре куко.•1. 
( Плакат «Как делать кукол для театра», рисунки ( 1 8) 
и текст.) 

М., изд. Дома художественного воспитания детей РСФСР, 
1 930 

1 935 Как сделать куклу 
( Плакат, рисунки (22) и текст.) 
М., изд. Дома художественного воспитания  детей РСФСР, 
М., 1 935 

Adventures of Russian Puppet Theatre. 
"Puppetry Imprint", Birmingham, Michigan, USA, 1 935, р .  200 



f ) 1 1yiJ,11 1•кona1 1 11Lte 1111 L'f1<J ry р 1 1ыс 11а6оп.1 

Как неста в1пь бас11и Кр1,1.11ова в театре 1 1етру1 11с1<. -
«Организуйте детвору», 1 935, № 1 ,  с. 32-37 

Встречи с Серовым. -
«Творчество», 1 935, № 2, с. 4-7 

1 937 С1 1�101 1ович-Ефимова Н. Я ., Ефимов И. С. С1\азl\а Пуш1ш1 1а  
Теневой театр. Игра-самоделка. 
Книжка-инструкция (с. 28) и образцы силуэтов (37) 
" сказке «Как весенней теплой порой». 
М.-Л" КОГИЗ, 1 937 

379 

l !J38 Еф11мова Н. (ош11бочно напе•1ата 1ю К. Ефимова) .  Самодеятельныi'1 
театр петрушек. -

В сб. : Художественное воспитание 11 детском саду. 
М" Учпедгиз, 1 938, с .  1 49- 1 64 (иллюстрации автор а ) .  

Теневой театр для детсii исе.nьна1·0 возраста. -
«Вопросы материнства 11 младенчества», 1 938, № 1 0, с. 48-52 

1 940 К� 1 \ЛЫ Hil TJJOCTЯX. 
М" « Искусства», 1 940, с. 52 ( нллюстрац1111 автора) . 

I 11ter11at iorн1 l  News Notes. Russia. 
l t1ternational Year Book о[ Puppets анd Mario11ettes. 

"Puppetry", v. 2. Detroit, USA, 1 940, р. 38 
1 94 1  С11 мо1юв11ч-Еф11 мова Н .  Я ., Еф11 мов И. С. «Басни Крылова» 

(С1tена р11й с 1н1су111<ами и фото1·рафи11 ми: «Волк 11 Журавль», 
«Jlвe Собаки», «Мыши», «Крестьяш1н 11 Работник») .  -

В сб.:  Эстрада, М.-Л., 1 94 1 , с. 7 1 -82 
1 !J47 Памнти музыканта -общественника Валентины Семс1ю1шы 

Ссровой. -
«Советская музы1<а», 1 947, № 4, с. 60-6 1 

Л. С. Симонович ( раздел в статье Е. 1-1. Медынс1<0i\ «Замечате.nь-
1 1 �,1с русс1ше женщи1 1ы-педагоги») . -

В журн. «дошкольное восr 1 1 1тание», l !J47, № 5, с. 48-49 
1 !JG4 Носr1омrша1 1ин о Валентине Алекса1 1д11011 1 1чс Серове. 

Л" «Художшш РСФСР», 1 964, с .  1 86 
1 !!77 Очерки жиз 1 1и  и творчества И. С. Ефимова. -

В 1ш. :  И. Ефимов. Об искусстве и худож1 1 1шах. 
М" «Советский художнию>, 1 977, с. 30-62 

1 !!80 С 11мо11ович -Ефимова. Записки пструшечшша и стат�,и о театре 1<у1юJ1. 
Л" «Искусство», 1 980. 



Репертуа р кукол ьн ого и теневого театров 
Н. Я. С 1 1 м о11ов1 1 ч -Еф1 1 мовоi'! 1 1  И. С. Е ф 1 1 мона 

Кукол ьн ы й  театр Е ф и м о в ы х  1 

l !J l 7  «Пустынник и Медведь» 
Басня И. Крылова. сценарий пантомимы Н. Сююнович­
Ефимовой 

«Как яблочко, румян» 
Сцены на слова песш1 П. Беранже 

l !J l 8  «Больной петрушка», «Ссора>>, «дворянское гнездо» 
Сатирические сцены I !. Симонович-Ефимовоi1 

«Курочка ряба» 
Народная сказl\а, музыка И.  Саца 

«J\'\ep1111», «Петух» 
Сказки А. Толстого 

«Пр11нцесса на горошине» 
Сказка Г.-Х. Андерсена, crieнapнii Н. С11мо11ов1111 -Еф11мовоi1 

1 9 1 8- «Пuгuворки, пословицы». «Ученый Медведь» 
1 920 Загадки 

Танцы птиц и зверей. «Веселый петрушка» 
Интермедии Н .  и И. Ефимовых 

l !J l 8- «Мыши», «Две собаки», «Волк и Журавль», 
l ! J22 «Трудолюбивый Медведь», «Крестьянин и Работн111\», 

« Крссп,яннн и Смерть», «Лисица и виноград», «Мартышка 11 очк11», 
«Крестьянин и Змея», «Ойед у Медведя» 

Басни И. Крылова 
«Медведь и девочка» 

Русская сказка, сценарнй Н.  С11 монов11ч-Еф11мовой 
,, )\ак  мужик двух генералов прокормил» 

Пьеса по Сl\азке М. Салтыкова-Щедрина ,  
сценарий Н.  Симонович-Ефимовой 

1 920 « Гномы» 
Сказка Н.  1 1  И .  Ефимовых, музыка Э. Грига 

1 9 2 1  «Зачарованное грушевое дерево» 
Пьеса на сюжет девятой новеллы седьмnго дня 
«Декамерона» Д. Боккаччо, 
сценарий Н.  Симонович-Ефимовой 

1 922 «Под вечер осенью ненаспюй» 
Пьеса на сюжет романса на стихи А. Пушrшна 

«Бывало, вспашешь пашенку ... » 
Пьеса на сюжет русской песни, сце11ар11й Н .  и И. Ефимовых 

«Стсш,ка Разин со вотагою» 
Пьеса на слова песни «Из-за острова па стрежень . . .  », 

сценарий Н. и И.  Ефимовых 
1 92.1 «Задумчивая интермедия »  

Пr,еса Н.  Симонович-Ефимовой 
«i  !юра-пионерка »  

Пьеса с импровизаrщей Н .  Симонович -Еф11мово1·1 

1 
Гофимовы сыграли около полуто· 
ра тысяч спектаклеn театра ку-
1\()Л в различных клубах, школах. 
К()нцсртных и театральных залах. 
п а  городских плоп�адях. сделали 
более 1 00  кукол. 



Р 1 • 1 1 1•р 1 \ .ip 1, ;, 1\ 1 f,'н. 1 1� 1 1 1 + 11 l 1' 1 1 t1tt• Ч н f(•11 T f 11_1B 
1 1  '•I j 1 1 \I C l l lOtHl 'I 1 ф 11 �1 1.Jl\OH 1 1  l l  ( 1 ф 11 мон.1 

1 926 «Дл11 1 1 1юс имя» 
Яnо11скан сю1з1<а, сне1 1ар1 1й Н. С11мо11оu11<1 -Еф11 мовой 
(впервые nр11мс11е11ы тростсвыс l(уклы)  

l 9 2 R  «Лсдmшл «Красин» 
П ьеса Н.  Симо11ов11ч-Еф11моuоlt 

1 930 «Прнвет Октнбрю». «Интернационал» 
Пьесы Н. Симонович-Ефимовоi'� 

«Бол1,шоl1 Петрушка» 
Эстрад1 1ый номер с куклой u рост 11еловека, 
с1tе1 1арий Н. Симо1юв1111 -Ефимовоi'1 

1 !:13 1  «Макбет» 

38 1 

Трагедия У. Ше1\сn11ра, сценар1 1 i'� Н. С11моноu11ч-Еф11мовой, 
музыка А. Клумоuа 

1 942 «Сuн n руку» 
Пьеса Н. Смll/нюва-Сокольского 
Куклы и режиссура Н. и И. Ефимоuых 
для груnnы актеров-кукольникоu, выезжавших на фронт 

Уч астнс в спектаклях московскнх театров 
Театр сатиры 

1 929 «Браки совершаются u небесах» 
Пьеса В.  Газс111\левера. Ку1\ЛЫ J-J. 11 1 1 . F:фнмовых 
для 111пермед1111 «Вера, 1 /адежда, Л юбоRI»> В. Шершененнча, 
музьll\а И.  Дунаевского 

1 937 « r OCJJOДllll де Пурсоньяк» 
Комедия Ж.-Б. Мольера, кукла Пурсоньпк работы 
Н. 11 И.  Ефимовых 

Мюзнк-холл 

1 934 «Сс1111л�,с1шй обольсп1тел1>» 
Пьеса Тирсо де .Мат11 111 .  Ку1\ЛЫ Н. 11 И. Ефнмовых 
и Л.  Кардашова 
для и нтермедии «Тр11 1 1аднать n1 1сателеi1» 1 1 . Смнрнова­
Сокольского 

Театр теней 2 

1 !Ю5 «Крас11ая П ресня» 
Сценарий Н. С11монов1111 

1 9 1  G «Масленица в деревне» 
Сценарий Н. Симонович-Ефимовой 

«Приключение на улице Парижа» 
Сценарий Н.  Симонович-Ефимовой 

1 9 1 7  «Снмона» 

1 !) ( 9  «Мена» 
Сцена на сюжет французской nесш1 

Русская сказка, сценарий Н. и И. Ефимовых, 
музыка Е.  Михайловой 
2 
Ефимовы сыграли около двух­
сот спектаклей в театрах «Лету­
чая мышь• ( 1916-1918), Детском 
театре ( 1918-1919), Театре книги ( 1935--1939), в клубах, 11а худо­
жествеи11ых вечерах. Сделалw бо­
лее 300 сил уэтов. 



1 1  Я f нмо11ови11 F..c}цн..torm 
.J a1 111cк1t � vд11ж1111н а  

«Мужичок-с-ноготок» 
Пьеса на стихи Н.  Некрасова, 
сценарий Н.  Симонович-Ефимовой 

«Nature morte» 
Сценарий Н. Симонович-Ефимовой 

«Красная шапочка» 
Сценарий Н. и И. Ефимовых 

1 92.1 « l l риезд Пущина к Пушкину в Михайловс1юс» 
Пьеса на сюжет записок И. Пущина, 
сценарий Н .  Симонович-Ефимо1юii 

«IJypя мглою небо кроет» 
Сцены на стихи А. Пушкина, 
с11с1 1арий Н. Симонович-Ефимnnоii 

1 92!! «См 1.1•1�;а Вхутемаса с Элладой» 
Пьеса И. Ефимова (Тени от людей с «допол1 1с1 1 1 1 11м 1 1 >' 
до мифологических персонажей ( i;c11тanp, фа11 1 1 )  

1 !127 «Как весенней теплой порою» 
Пьеса на сюжет сказ1ш А. Пу11 1 1шш1 ,  
сце11ар1 1й Н. 1 1  И. Еф11мnвых 

1 9.1!) «Ч<.'.'I IOCl\lllЩЫ» 
Пьеса 1-1. С11 мо11011 1 1 ' 1 -[1\1 1 1мn11оi"1 

1 9;18 «К радс11ое соющс» 
П1,сса на сюжет ci;;нi; 1 1  К. Чy l\nncl\OI о 

1 939 « Будс1 1ыш11» 
Пьеса О. Ар11стовni·1 

«Ка11 1танка» 
Г 1 1,<'rа пn расска:�у Л .  Чехnва, 
сцс1 1ар1 1й О. Ар11стовой 11 Н. Сюю1юв11'1 - Ефюювоi·1 

1 9-1 1 «По Дон� гу.1яет .. . » 
Русская песня 

Офор �лсн не ннтер ьеров общественных зда н 1 1 !1 Моо; вы 
( движущиеся си.1 у эты )  

1 932 «Старая С1 1бирь», «Восстание Степана Разина», 
«Восстание Пугачева», «Революция. 1 9 1 7» 

Центральный музей народовсдения 
«От Москвы дворянской 1 1  купеческоl1 к Москве соц11ал11ст11ческоl1 »  

ЦПКнО им.  М.  Горького 
1 936 «Матер11иство прежде 11 теперь, на Западе 1 1  у нас» 

Областной музей материнства и младенчеств:� 
1 939 «T<'llll прошлого: Этап;  Каторга ; Ле11ский расстрел» 

ВСХВ, павильон «дальш1 i"1 Восток» 



IЗ 1,1ста вкн с уч астием 
1 1 . Я .  С1 1 мо11013 1111 -[ф1 1 мовоii 

1 906 X I I I  выста вl\а 1\артин Московсl\ого товарищества художниl\ов 
Мосl\ва 

1 907- 29-н выста вка ка ртнн учеников У•1 1 1л11ща живоп11с1 1 ,  в а я н и я  
1 908 11 зодчества 

Мосl\ва 
1 908- 30-я юбилейн а я  выставl\а 1\а рт1111  у• 1с1 1 1 1ков У•1 1 1л1 1 1щ1 живописи, 
l �J09 в а н н н я  11 зодчества.  1 878- 1 908 гг. 

Москва 
1 9 1 2  X I X  выста вl\а к а ртин Московского товарнщества художников 

Москва 
1 9 1 :З ХХ выставка ка ртин Московского това рнщества художниl\ов 

1 9 1 ;)  

1 9 1 G  

1 9 1 7  

1 9 1 8  

1 9 1 9  

1 922 

1 924 

1 925--
1 92() 
1 92G 

1 927 

Москва 
R ыставка к а ртин «Мир нсl\усств а »  

Москва 
XXI в ыставка к а ртин Московского товарищества художников 

Мосl\ва 
X X I  1 выстав1\а 1\а ртин 11 скульптур ы  
Московского товарнщества художннков 

Москва 
XXI I  1 выставка картин 1 1  скуш,птур 
Московского това рищества художников 

Москва 
XXIV выставка 1;а рт11 1 1  1 1  скуш,птуры 
Московского товарищества художников 

Москва 
I V  госуда рственна я  выставка картин 1 9 1 8- 1 9 1 9  rr. 

Москва 
V I  госуда рственная выстаВJ\а гравюр 

Мос1ша 
XXV выстав к а  Московского товарищества х удожников 

Москва 
26-н в �,1став к а  Московского товарищества художников 

Москва 
X I V  Между н а родна я  выст;�в1;а искусств 

Венеци я 
Треты1 выставк;� к а ртин «Ма ковец» ( последн я я )  

Москва 
В ыставка живописи, граф11к11 ,  скульптуры, а р х итектуры 
общества художников «4 искусства» 

Москва 
Перва я выстав1<а граф111ш 

Мос1ша 
IV Ржевска я  художествен н а я  выставка 

Ржев 
В ыставка современного искусства 

Симферополь 
Третья выстав к а  к а ртин 

Феодосия 
В ыставка «Гравюра СССР з а  10 лет» ( 1 9 1 7- 1 927) 

Москва 
Международна я  в ыстав к а  «Искусство книги» 

Л ейпциг,  Нюренберг 



1 1  \I t 11 \ 1 1 1 1 10111 1 11 1 ф11 �1н1 1 1 
1 , 1 t 1 1 11· 1 , 11 ' '  t i  .,1, 11tн1 

1 928 Третt.н выставка графшш 
Москва 

В1,1ста1ша пр11обрете11 1 1 i'� 1·осударствс1 1 1 1оi'1 1шмнссн11 
по nр1юбрете1 1 1 1 11 м nронз11t•дс1 1 1 1 i'1 
11зо(Jраз11тельных искусств за 1 927- 1 928 rr. 

Москва 
Выстаm\а общества художшшов «4 11сl\усства» 

Ленинград 
XVI Международная  выстащ\а нсl\усств 

Венеция 
1 9:29 Ныста1ша «А. С. Гр11боедов» 

к столетню со Дl l !I смсртн. 1 829- 1 929 
Москва 

Выста!lка ж11вопнсн, графн1ш, скулt.птуры 11 арх1псктуrы 
о(Jщества художников «4 нсl\усства» 

Москва 
Выста11ка «Цветная ксн.1ографнн, се прнемы н возможностн» 

Москва 
Выста!lка «Графнка н к 1 1 1 1жное нскусство в СССР» 
Амстердам 

1 930 Выставка советского 1 1cl\yccт!la 
Берлин 

Выставка современного руссl\ого нскусства 
Ве11а 

Выстаr11\а coвeTCl\Oli графнl\Н н 1\ННГН 
Л ондон, 01\сфорд, Манчестсr. Л ш�српуль 

1 9.1 1 Международна я  !IЫСП1t11\а « 1  lсl\усспю кнн1 1 1» 
Париж, Лион 

1 93:3 Выста!ll\а «Художникн РСФСР за XV лет» ( 1 9 1 7- 1 932) .  )1(1tRопиоь 
Москва 

Выст�шка «Художники РСФСР за XV лет» ( 1 9 1 7- 1 933) . Графиl\а 
Москва 

1 9:35 Выставка «Худож11 1 1к 1 1  Советского театра за XVI I  лет». ( 1 9 1 7- 1 934) 
Москва 

1 !136 Выставка «Цветной ста1 11ювыi1 эстамп» 
Ленинград 

1 !1.17 Всесоюзная пушкинская выставка 
Москва 

Пятая выставка московских жнвошtсцев 
Москва 

Выставка «Театры Москвы за двадцать лет» ( 1 9 1 7- 1 937) 
Москва 

1 938 Выставка живошtсн, графнк11 11 скульптуры же11щн1 1 -худож11иков 
Москва 

1 !139 Шестая в ыставка Союза московских художн111юв. 
Москва 

Выставка работ женщин-худож111щ 
к Международному женскому дню 

Москва 

1 940 Седьмая в ыставка Союза московских художни1шв. Жиnо11 11с1, 
Москва 

Седьмая  в ыставка Союза московских худож1111ков 
Графика, акварель, рисунок 

Москва 

1 94 1  Выстаnка советского художественного эстампа 
Пермь 



1 942 Выста�ша «Пеi'lзаж нашей Род111 1 1 .1 »  
Москва 

1 943- «Герои11сский фронт 11 тыл». 
1 944 Всесоюзная художестве1 1 1 1ая выставка 

Москва 
1 944- Выставка иллюстрацнi1 I< басням И.  А. Крылоnа 
1 945 Москва 
1 945 Выставка работ В. Я. С11мо11011ич-Ефнмовоi1 

Москва 
1 946 В ыставка пейзажа 

Москва 
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l 9fi9 Выставка произведений народного художшн<а РСФСР И. С. Ефимо11а 
(80 лет со дня рождения)  и художника 
Н. Я. Симонович-Ефимовой ( 1877-1 948) 

Москва 
1 962 В ыставка произведений московских художников 

к 30-летию творческого союза (МОСХ) 
Москва 

1 968 Выставка произведений Н. Я. Симонович-Ефимовой 
( 1 877- 1 948) . Живопись, графика, театр, керами1<а 

Москва 
1 970 Передвижная выставка русского дореволюционного 

и советского искусства из собрания 
Государственной Третьяковской галереи 

По Советскому Союзу 
1 975 В ыставка И. С. Ефимова и Н. Я. Симонович-Ефимовой 

Обнинск 
Выставка И.  С. Ефимова и Н. Я. Симонович-Ефимовой 

Калуга 
1 977 Автопортрет в русском и советском искусстве 

Москва 
Советский портрет 

Москва 
Выстав1<а Н.  Я. Симонович-Ефимовой 

Музей В. А. Серова в Домотканоnе 



С n 11сок 1 1ллюстраu 1 1 �"!  

С('стры Г>Ррrм а н  Вале11т11 1 1а ,  Лделанда 1 1  Соф1.11. l RR:З- 1 884 С ' )  
2 Сl'м1>11 С 11мо11ов11ч. 1 870 

:1 Маша 11 l l 11 1 1a Сю1011ов11ч. 1 878 

4 В. С('ров. 1 lортр('Т 1 \ нны С11мn11щ11р1 
Б.,  1\ар.  1 88 1  

;, 1 1 . С11мnнов11• 1 .  Jloшaдl\ a 
Б., 1\ар.  1 89 1  

{) 1 1  С11мо11ов11ч. Jlошзд1, с вороноi'! 
D., a l\ B .  1 902 

7. В.  С('ров. l lлутовl\а Н1 1 1 1 <1 
Б" 1\ар.  1 894 

8. 1 1 . С11 мо11ов11ч. Пра•11\11 
Д" темпера, гуав11,_ 1 902 

!1 1 1 . Я. С11мо11ов11ч-Еф11 мо11а в Уч 11J1 11ЩL' ж11в:н11 1с11 .  1 �)(){\ 
1 0. 1 1 . С. 11 11. Я .  Еф11мовы ( Жl'ШIХ 11 lll'вecтa ) .  1 90() 

1 1 . 1 1 . Сюю1юв11ч-Еф11мова. Музыl\альн ы ii ВСЧ('р в Jtомот1;;шове 
! Iд. 1\ 1ш. А. С11мо1101111ч «Дстсl\ 1 1 1! сад» 
(с.1сва направо :  Н. Я. Дервнз, В. С.  Серова, 
В. Д. Дерв11з, А. С. С11моно111 1ч ) .  1 907 

1 2. 1 1 . С11 монович-Еф1 1мова.  Мама за п11с1 .м('11 1 1 1.1�1 столом 11 !to�IOTl\aHoв� 
х" м.  1 9 1 2  

1 3. Супруги Ефимовы.  1 907 

1 -t . 1 1 . С11монов11ч-Еф11мова. Зал 11 �tомот1;а11011с 
к.. м.  1 908 

1 !1. Н. С11\1онов1 1ч-Ефююва. О м 11 1 16 �. с  
Офорт. 1 909 

1 (i. 1 1 . Сюю11ов1 1ч-Ефююва. Ста1щ1111 (:tyx пут<'Шl'rта11я )  
Х" м .  1 9 1 0  

1 7. 1 1 . Си мо11ов11 ч -Еф11 мова. Оттш 11 Гста р11  
К., темпера.  1 9 1 0  

1 8. 1 1 . С11 мо11ов11ч -Еф11 мова. П р11лш1 
к" тем пера. 1 9 1  о 

1 9. 1-1. Сююнович-Ефимова. Монм а ртр 
х" м. 1 9 1 0  

20. В.  С('рзв. Парижсl\ис тяж('лопозы 
Б., 1\ар.  1 909 

РаUоты. :\tеf':то11а хожде1111е кпто· 
рых не ука1а110. н а ходятся R cn­
(1pa 111111  ce�t1.11 худо ж 1 ш к а .  



1 1 1 1 1 \  1 1 1  1 1 . 1 lttt\ I P, 1 1  IH ! 

:! 1 1 1 . С1 1 мо1ю11 1 1 •1 -Еф1 1мо11а.  l l a p 1 1жc1\ 11c п1жс:ю1юзt..1 
Б . . MOllOTИ П ll!I .  1 909 

:.!:.! 1 1 . С 1 1 мu1юв1 1ч -Еф1tмова.  Возвращение с \1ас:1l· 1 1 1щ1.1 
Б . . цв. гра в .  1 1а  .11tиo.1cy\tc. 1 9 1 2  

:.!3. 1 1 . С11 мо1юв1 1ч-Еф1 1 мова . _1ев1 1чья 
Х .. \1 .  1 9 1 1 

:.!-l. : i . С11 мтювич-Ефимова.  Дс111ш тя1 111 ют 
Б.,  цв. грав.  1 9 1 5  

:.!5 1 1 . С 1 1 �ю11т1 11 1 1 - Еф1 1 мuва. Н астасы1 
х . . м.  1 9 1 5. п г  

2li 1 1 . С ю101ю11 1 1 ' 1 -Еф1 1мт1а.  Ванюша 

п 

:.!9. 

30 

3 1 .  

33 

Х" м. 1 9 1 7. Омс1шii об:1аспюi'1 \t} Jl'ii 11:ю!>ра:�1псл�, 1 1ы .\ 
l ll'K� CCTB 

1 1 . С11 мо1юв11 ' 1 - Еф1 1 мова. Н 11 1 1 а  B 1 1 1 1ficpг 
Х. ,  м .  1 9 1 4 . Cofipa 1 1 1tc  1 1 . А. B11 1 1 6L·p 1·, .l l e1 1 1 1 1 1 1  рад 

1 1 . С1 1 мо1юв1t 11 - Еф 1 1 мов<1. Автопортрет с u1ю.'ю1 1чс.1ыо 
Б . .  а l\в .  1 9 1 6. ГТГ 

1 1 . С11 мшюв1 1 '1 -Еф1 1 мова. Там fi:>вс1\ая  дсuу 1111\а 
х .. м. 1 9 1 2. п г  

1 1 . С1 1 м о1 1011 1 1 ' 1 -Еф1 1 � ю11а .  Хор11 1юд 
Х., м. 1 !1 1 4 . Ta м fioвc 1\ a !I ofim1cт1 1 <1 11 1\ а 1н1 1 1 1 1 1 <1 11 1 алсрся 

1 1 . С11:1tо1 101 1 1 1 •1 - [ф1 1 мот1 Чl'l1 1 toJl' M .  1 lo:ll' н l ll'fio в Отрад11 1 1м 
к . . \ 1 .  1 9 1 3  

1 1 . С 1 1 \tо1 1011 1 1 ч - [фюнJ1Jа .  1 1 .  А .  Ф.1орснск 1 1 ii 
Х . . м. 1 925 

1 1 . С1tмшю111 1 •1 -Еф1 1мова.  Художн1 1к  П. Я. l l a вm1 1 1uв 
G . . 1\ар .  1 9 1 2  

3-1 . 1 1  С1 1 чо11u11 1 1 • 1 -[ф1 1 \н>ва.  l lл.1юстраш1и 1\ фр<.11 1 цузс1\оii Пl'Cl'llKC 

«С1 1мо1 1а»  
1> . . т� 1 1 1 1  • .  1 9 1 1 
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З:> 1 1 . Сюю11 1 1 11 1 1 ' 1 - Еф 1 1 мова.  ,\\ас.1ен1ща в дсрев11е. С 11 .1 �  эты 1\ 11оста1ювкс 
Tl'a 1·ра тc11cii 

Ф .. туш1 •. 1 9 1 6  

Зli. 1 1 . С11 мо1ю11 1 1 ' 1 - Еф1 1 м11 1 1а .  Мас.1с 1 1 1 1 щ1 11 дl'l'l' lt l ll'. С 1 1 .· 1� " ":JТ1,1 1\ 1юста1юu1\с 
Театра тс11сi1 

Ф .. Т) ШЬ. 1 9 1 6  

:J/. 1 1 . С1tмо1ю11 1 1ч -Еф11 мu11а . Куклы «Bu.11\» ;, «Жура uл�»> 
1 9 1 8. мгл цтк 



1 1  �1 С. 11 м 1 111нtщ11 Cфlf \l1 1!1i'l 
Зu11 11ск11 xyдoж111tt\tl 
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3!:\. 1 1 . Ефнмuu, 1-1. C11 мu11uu1 1ч-Eф11мuua. Афнша кукuл1,1ю1·u Тl'атра. 1 !J 1  h 

39. Театр Ефимовых на улнце в Москве. 1 мая 1 9 1 9  

40. 1-1. Симонович-Ефимова. Две бабы 
Х., м.  1 924.  Калужский обл. художестuс1 1 1 1t..1 i1 �1yзcil 

-1 1 1-1. С11мuнов11 ч-Еф11мова. Л нза 11 Параша 
Х., м .  1 924. ГРМ 

-12 Н. С11 монов11ч-Еф11мова. П араша 
Х ,  м. 1 924. ГРМ 

-1:! .  Н. С1 1монович-Еф1 1м·ова, 1 1 . Еф11мuв. Бл11з1Н.'llЫ 
Лист для вырезан1 1я .  Б., л 111'01·ра<\> 1 1и .  1 9 1 0  

-1-1 Н. С11 мuнов11 ч-Еф11мuва. Поздрав1 1те.тьный ад.рее И. С. сф11мов� 
в день его 1 1мен1 1н (uт 1 1мен1 1  К) Ко.� ) 

Б" тушь. 1 920 

-lfi. Н. С11монов-1 1ч-Еф11мова. По:щрав11т·с.1.ы1 ы й  адр•сс 1 1 . С. Ефнмнву 
в день его 1 1мен11 н (от 1 1мен11 кукол) 

Б. ,  тушь. 1 920 

46. 1 1. Симонович-Ефимова. Вид из окна 1шарп1ры 
на Садовой-Спасской 

Х" м. 1 926 

47.  1 1 . С11мо1 1ович-Ефимова. Наташа Бород1 1 1 1а (Л1 1 11ецl\) 
Б" кар., цв. кар. 1 929 

48. Н.  Симонович-Ефимова. Taмбoucl\ 1 1 i1 1\рестьи11 1 1 1 1  
Б. ,  тушь. 1 929 

49. 1 1 . Симонович-Ефимова. Зарождение оврага. Тамбоuс1шit пейзаж 
Б., цв. кар. 1 923 

50. 1 1 . С11мо1юв11ч-Еф11мова. Дуб на 1\рас1юм обрыве, небо с1 1нес 
х_, м.  1 929 

5 1 .  J-1. С11мо11ОВ11 '1 -Ефимоuа. Ви 1юград11иl\ 
Б., м. 1 937 

52. 1 1 . С11мо11ович-Еф11мо11<1 .  Ли11с1щ. Ключи 
Х., м .  1 929. Myзei't 11скусстu K:ipaк:i.rн1a 1<c1юi1 АССР 

53. 1 1 . С11мо11011 1 J 1 1 -Еф11мuuа. Дuрога u Л 11 11ецl\ 
Х., м. 1 928 

54. 1 1 . С11мо1юви11-Еф1 1мuuа. Л 1 1 11сщ\. Спуск 
х., м.  1 928 

55. В. Серов. Дсревс11с1ше удовол1,стuш1. (Рису1101\ в 1 1 1 1сьме) 
Б. ,  тушь. 1 9 1 1 

56. Супруги Еф11мовы (11 день деснт11лсп111 сшщьбы) .  1 9 1 6  



C1111t'1 •1\ tt:1 . 1 нл:1 11Jц 11n 

;,7, 1 1 . С11мu1юu1111 -Ефимоuа. ИлJ1юстр;щш1 к 1ш11гс «За11 11с1ш нстру­
шечшша» 

Б., тушь. 1 925 

5Н. I-1. Симонович-Ефимова. Илтостра1щн к к11 1 1гс «За11нс1ш 11стру­
шсчника» 

Б., тушь. 1 925 

,-,!/. I-1.  Симонович-Ефимова. 1' 1лтострац11я ,, 1шигс «Запис1ш петру­
шеч11111\а» 

GO. 

li l .  

!") '- · 

GJ. 

64. 

G5. 

GG. 

G7. 

Б., тушь. 1 925 

Супруги Ефимовы (в день двадцатилетия свадьбы) . 1 926 

Н. Сююиович- Ефимова. П11сатель В. Ардов 
Х., м. 1 928 

1 1 . Снмонович-Ефимова. Ил.�юстрация к 1шиге Л. Ссйфулт1nоi1 
«Перегной» 

Цв. автолитография.  1 932 

Н. Симонович-Ефимова. Пейзаж с розовым облаком 
Х., м .  1 932 

I-1. Я. Симонович-Ефимова с куклой «Большой Петрушка» 
1 930-е гг. 

I-1. Симонович-Ефимова. Красный обоз в Ижевске 
Х., м .  1 93 1 .  ГТГ 

Афиша спектакля кукольного театра 
Н. Я. и И. С. Ефимовых «Макбет». 1 930 

Н. Симонович-Ефимова 
Портрет заслуженного артиста РСФСР И. А. Зайцева 

Х., м.  1 933. МГ АЦТК 
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Li8. 1 lнна Я ковлевна, Иван Семенови•1, Адрнан Иванович Ефимовы. 1 933 

G9. 

70. 

7 1 .  

-., ' -· 

73. 

74. 

J-1 .  Си!l!онович-Ефимова. Портрет писательницы 
М. В. Я м щиковой (Ал. Алтаев) 

Х., м .  1 936 

1 1 . С11моновн11-Ефимова. Метростросвк11. Фрагмент 
Х., м.  1 934 

1 1 . С11монов11•1 -Еф1 1мова. Koш11\n11cl\11f1 завод 
Росш1сь на фаянсовом блюде. 1 935 
Гос. м узей керамики, Кусково 

Н. С11мо1юв11ч-Ефимова. Баты-Л 11ма11 ,  гора Куш-Кая 
Б., м .  1 928 

Н. С11мо110вf1ч-Ефимова. Радуга u Крыму 
Х., м .  1 936 

1 1 . Снмонович-Ефимова. Ре1\а Волхов. Юрьев монастырь 
Б., 11ерн. и цв. кар. 1 935 



1 1  11 1 l l \1 1 1H 1 1 lt l l l l 1 ф l l 'l l 11 1 
( 1 11 1 11.:1111 ;t.VД•u" l l l l l1 1 

7Р>.  /-1. С1·1 мо1 1О D l1 ' 1 -Ефимова .  Псрунова роща 
Х" м .  1 935 

7б 1 1 . С1оюнович -Ефи мопа . Новгород. Нсрсд 1 1 11а 
х '  м .  1 935 
/-lпвгородский гос. объедиf1енный м узеi·i -заnовед1 1 1 1к  

77 .  С) npyrи  Ефимовы ( в  день тrидцатилетия свадьбы) . 1 936 

78 \-1. Симонович-Ефимова.  Во время воздушной Т[JеDоги IJ метро 

79. 

80 

8 1 

U<) О-

Б" м.  1 942 

Н Симонович-Ефимопа. Ком 1JзDода тов<� r11щ То.пщ1 1 1 1  
1 13 серю� «Ра не11ые» 

Б" кар .  1 942 

1 1 . С11 мо11ович-Ефимова.  Go1 ап1 рш 1 1 ii со1 1  
1 lз серин «Ра 1 1е 1 1ые» 

Б "  кар .  1 942 

\-1. Сн монович-Еф н мо1Jа .  Ра 1 1с 1 1ыс 
1 lз серии «Ра неные» 

Б" к а р .  1 942  

1 1 . Си монович-Еф11 мова .  l3ыздоравJ1 1шасг  
1 l з  серии «Раненые» 

Б "  кар. 1 942  

11 .  Сн мон0Dнч-Еф11 мова .  !3ра • 1  
1 lз сср 1 1н  «Ра неные» 

Б" к а r. 1 942 

8 � .  1 1 . С 1 1 �10но11нч -Ефн мо11а . Л 1Jтu11upтpL'T 
Б ,  кар.  1 942 

85 1 1 . 51 . н 1 1 . С .  [фн мов 1,1 в саду на  l loвoп1 pccвcl\uii У" · в Мос1шс 
1 946 

8() 1 1  С н �ю1 1ов 1 1 • 1 -Еф1 1 �юва.  Mac.r1L' l l l l 1La 
Ф а н 1 1с  11одгJ1а3урныi'1 .  1 947 

S7 .  1 1 . Снмоно11 1 1 ' 1 -Еф1 1мова .  Л 1 1 .п 1 1 1 1 .  l l ;1сп· 1 1 1 1 ан  вазu•1 1\а 
Фа н1 1с  щ1. подг.r1 а:�у р 1 1 ы i'1 . l !J47 

8t\. 1 1  С1 1 мо11О Dl l ' i -Ефнмова .  Лвтшюртрст 
!) ' м. 1 928 

89 Н. С 1 1 �1uно1 1 1 1 • 1 -Еф1 1 мо11а.  Л1 1дрсii Е1сл ш"1 
G" кар.  1 907 

90. Л. Голубкина.  Н. Я. С 1 1 монов1 1ч-Еф1 1мо1Jа 
Бро1 1за.  1 907 

9 1 .  1-1. С1 1 монович - Ефим0Dа.  На брос l\И фигуры Л .  С .  Гол уб1ш1ю1"1 
Б "  кар .  1 926 

92. 1 1 . С н м о1 1ояич-Ефимова.  l l a !>poc1ш гoJIOIJЫ А .  С.  Гол у!>101 1 1оi1 
G" 1<а f1. 1 926 

:;90 



�) ;J 1 1 . С11 мmю11 1 1 • 1 - Еф11 мо11а. l lортр1·т 1 1 . [ф11моnа (Фавн ) 
Х., м. 1 !1:.!8 

' 1 1 .  1 1 . С11 мо11011 1 1 ' 1 - [ф11 мо11а. Мастерс�; а я  1 1 . С. [ф11 мона 
1 1а  Мж·лонl\е. } tt'1 1 1, 

Х., м. 1 937 

!l[j 1-1. С11 мо11011 1 1 ч - Еф1 1 мrт::� 1 1  1 1 . [ф11мов 
Ку �;ла «Кр 1,1.11011» 

1 9 1 8  

!lб. Н. С1 1мо11011 1 1 ' 1 -[ф1 1моnа.  l l.1люстра1 1 1 1я  к nовест11 
А С l l � 1 1 1 1ш1 1a  « l 'pofio1Jщ11i;» 

Б., туш1" а 1ш.  1 935 

! 1 1 .  1 1 . С11 мо11011 1 1 ч - I.:ф11 мова .  l lл.r1 юстращ1н ш aлi,fioмa  с11луэтоn 
11а сюжеты 1 1 1юш11t•дt• 1 1 1 1 i1 А. С. l l y 1 1 1 1; 1 1 1 1 a .  Э1 1 1 1 1  рамм1J 

Б. ,  т� ш 1" 1 935 

! IH  1 1 . С 11 мо11ов 1 1 ч -Еф1 1мова.  1 lллюстра н1 1я  1 13 ал 1,fiом а  с1 1луэ ron 
1 1а  сюжеты 11ро11зведе1 1 1 1 ii А. С. 1 l уш 1ш1 1а .  Ко1щ1 1 11�;а 

Б .. тушь. 1 935 

'1!1 1 1 . С1 1�1011оn1 1ч- Еф11мова. 1 l:1:1юстра1 1ш1 " �; 1 1 1 1п' 
«За1 1 11с1ш nетрушеч1 1 11 �; а »  

Б . ,  тушь. 1 925 

1 00. 13. Ф<шopc1i 1 1 ii .  Оuложl\а " 1ш11 1·с «3an11ci; 1 1  11етр� ut("l l l l 1 1; a »  
Грав. 1 1а  д. 1 925 

1 О 1  Н .  С11монов1 1ч-Еф1 1мо1Jа .  13 .  А .  Фа nорс1шi'1 С 11 .�уэ т  
1 920 

1 02. Ii .  С11 монов1 1ч - Ефююва. 1 1 . С. Еф11 мов. С 11.1� эт 
1 922 

1 03 .  1 1 .  С11 :.�онов1 1ч-Еф11мова.  Н 1 1на  5l l\onлc1J 1 1a  1 1  с 1 1луэт 1 1 . П у1 1ш11а 
Фото. 1 930 

1 0-t. Н С1оюнов1 1ч-Еф11мова. Ку l\лы «П атер» 1 1  «Ц1.1 ra 1 1 i; a "  
1 929 

1 о:» 1 1 . Я. С11мо1 1оn1 1ч -Еф1 1моnа с 1;yi;лoi1 « П уш�; 1 1 1 1 »  
1 934 

1 О() 1 1 . С1 1 монов11ч -Еф11мова. Ку �;.1ы «Мамаi'1» ( 1 !142)  
11 « Бо1111 с  Году1 1011» ( 1 933) 

1 07. 1 1 . Я. С11монович-Ефимова с ку�;лой « uaua·яra» 
1 9 1 9  

1 08. 1-1.  С11монов11 11 - Еф11мова 11 И.  Ефн мов 
Куliлы « П у ш�; 1 1 1 1»  ( 1 93 1 )  11 «Не1·р» ( 1 9 1 8) 

1 0! 1  1 1 . С11 мо1101111ч -Еф1 1моnа .  1\ р1 1Т 1 1 1\ А. М. Эфрос 
G .  т� 1 1 1 1" 1 ' 12:.! 

ЗCJ I 



f l  �1 t 1 1 �1111юiнt1r · Г-.ф 11 мr.n:i 
Зл �нн:101 �удож11 ннз 

1 1  О. Н. Снмо11ов11ч-Еф1.1мова. Скул1,птоr 1 1 . Г. Фrнх-Хар 
Х., м .  1 929 

1 1 1 . I-1. С11мо11ови•1-Ефимоnа. Лдр1 1а 1 1  
Х., м.  1 924 

1 1 2. Н. Симо11ович-Еф11 моnа. Сl\ул�,птор И. С. Ефнмов 
Х., м .  1 942 

1 1 3. Н. Симонович-Ефимова. Дсрсnо 1 1  rсшетf(а 
Б., цв. автолитогр. 1 926 

1 1 4. Н. Симо11ови•1 -Ефимова. Тамбоnс1<11я дсnунша 
Б., тушь, цв. кар. 1 925 

1 1 5. Н. Симонович- Ефимова. Цыга1 1 1<а  
х . . м. 1 939 

1 1 6. Н. Симонович-Ефимова. Ге11 уэзс1<ая  башня .  Суда1< 
х" м. 1 937 

1 1 7. Н. Си!l!онович-Ефимова. Иллюстрация к 1шиге А. Н<1симоn� 1 '1 
«Зима. Поrовор1<и, песенl\и, загад1ш». (М.,  1 922) 

Б., автолитогр. 1 922 

1 1 8. Н. Симонович-Ефимова. Иллюстрация  к 1<ниге А. Насимовпч 
«Зима.  Поrовор1<и, песен1<и, загадки». (М" 1 922) 

Б., цв. автолитогр. 1 922 

1 19. Н. Симонович-Ефимова. Иллюстраци я  к 1<ниrе И. Нови1шв11 
«Пчел1<а-мохнат1<а» 

Б., цв. автолитогр. 1 927 

1 20. Н. Симонович-Ефимова. Ни1<ита Фаворский 
х .. м. 1 938 

1 2 1 .  Н .  Симонович-Ефимова. Праздничная демонстрация 
х" м. 1 932 

1 22. Н. Симонович-Ефимова. Л ипецк 
х .. м. 1 926 

1 23. 1-1. Снмонович-Ефимова. Ку1<лы «М111<бст» 1 1  «Лсдн Ма�<бст» 
1 930 

На облож1<е: Н. Симонович-Ефнмоnn 
В.  А. Серов в Домот1<анове 

Б" тушь, цв. кар. 1 9 1 1 

392 



l 1 MC' l l l lOЙ \' K<J:l<ITC'Jll, 

Л гафыm Михаил И ва нuвич. 
фоrмовщи" в МУЖВЗ 
2 1 1 .  2 1 6  

Лдельrейм Рuберт Рафа11лош1ч ( 1 8б 1 -- EJ.18 ) .  
а l\тер 
1 65 

Лдр11а н  - см. Ефимuв А. l 1 .  
А д  уев Ниl\о.1 а й  Альфредоr ш ч  ( 1 895- 1 950) . 

поэт, драматург 
1 62 

Л 1ш мов I-1 1шо.1ай Павлович ( 1 90 1  1 968) . 
режиссер и х удожн и 1\ 
145  

А1\саков Сергей Ти мофеевич ( 1 79 1 - 1 8Ш ) .  
п исатель 
1 4 1  

Алеl\са ндра Карловн<� -- см.  Ефимова А. К. 

А.паев Ал. ( псевдони м  Я мщ111\овой Маrrариты Плад11 м 11 ров1 1ы) 
( 1 872- 1 959) .  

виса rельюща 
1 59. 348. 362. 389 

Лл1,д1 1н.  Сесиль. 
а н r  л11 iir1ш i'1 худож11 1 1 1\ - 1 1ллюrтратор 
3 1 0  

Л.'111 1\р1 1 1 1с.1ш й Петр Алеl\rа ндров1Р1 ( 1 892-- 1 9() 1 ) .  
х� дож1 1 1 1 1\ - 11.1люстратор 
3 1 1 -3 1 3  

Л ндРрсен. Ганс Хr11ст11а 1 1  ( 1 80;, _ 1 875 ) . 
дaтcl\ 1 1 ii п11сате.'1ь 
22. 1 20.  1 26. 1 36, 1 н .  237 . 2п :1 1 1 . 3 1 8. :1 1 !J, :180 

.-\ 1 111.реев Леон1щ 1 1 1 1ко.1аев1Р1  ( 1 87 1  1 9 1 9 ) .  
п иса Гt'.11 ·  
:и 2 

Л11дрl'l'В м 
3 1 1  

Л1щрю111а - с м  . .Jl ыюв.  Л 1 1дрэ 

Л 1 1 1 1 а  1\011с га 11 r 1 1 1 1ов1 1а  - см. l !01\1ювс1\а11 Л.  !\ . 

Л 1 1 1 1 а  Семе110111 1а с м .  l'ол уб1ш 1 1 а  Л С 

Л11 1 1е 1 1 1\ОВ !Op11 i'1 ! l а влов11ч ( 1 88!) 1 97 -1 ) . 
ч·дож11 1 1 1\ 
3 1 1 .  3 1 7  

Лнт1 1 1 1г. 1 1ога 1 1н -Фр11др11х ( 1 753 1 805) . 
неме1\к 1 1 ii журналист 11 p1 1cu11aлi.11t111, 
324 

Лпн'р Я l\ов l lатаноп11ч ( р . 1 8!)!) ) .  
х удож11 1 1 1\ - 1 1J1.�:оп ра 1· р 
3 1 1 '  :н s 



1 1  r1 f 1 1 ыо1ш11 1 1 11 1 ф 1 111. 1 нш1 

'i JI ill'l\ll :\ ) ДР f, 1 1  t 

А рдов I3 1 1 1\ТОр Е ф 1 1 м о в 1 1 ч  ( 1 !ЮО- 1 976) , 
l l llCi\Teль 
1 :39, З.'i9 . .389 

Л р1 1стова О.п1,га .l k о 1 1 1 що в 1 1 а  ( I RR l - l !HIO ) , 
рl· ж 11ссср. l\ ) ' l\ ( >Jl l , 1 1 1 1 1 1a 
.382 

Лро1 �со1 1  l l ii ) M  .!1 ы101 1 1 1 ' 1  ( 1 87.З- 1 94:З ) ,  
Cl\Y.' l l>llTOJ !  
2 1 0  

A p x 1 1 no11  ( l l щн 1 1\011 ) Л Г> р а м Е ф 1 1 мш1 1 1 ' 1  ( 1 862- 1 9ЭО) , 
худо ж 1 1 1 1 1, 
З42 

Афа 1 1 1�с 1,ев A.11el\cci'1 ФедорОR 1 1 ' 1  ( 1 8r,o - l !J20/.З() п . ) , 
Х )  ДOЖll  l l l\ - 1 1 . ! l .'l lOCTJ!ilT( >p  
22, .ЗI  7 

А 11 1 у101 1 1  H 1 1 1\0J1 a i'1 Сср1тс1 1 1 1 • 1  ( р. 1 89()) , 
П llC<!T<'.!11·" ,!l l lТl' j ) i l Тl' IIOlll'Д 
.З I 1 - .3 1 2  

Б а Г>а 11 1 1 ,  А м о .  

394 

фра 1 1 11узсl\ а 11 х удож 1 1 1 1 1 1 а .  n р 1 1 11 п'л1,1 1 1 1 1 1а ! \. Я .  С 1 1 м о1 1 < > r1 1 1 ч - Еф1 1 мmю1·1 
94 

Ба Г>l'Лi> Ис<1 11 1\ Э м м а 1 1 у 1 1. 1 10 11 1 1 ч  ( 1 894 1 94 1 ) ,  
писатель 
1 64 

[);1 1\СТ ( Розс11Г>ерг) .l l cв C a :vr o i'1лoв 1 1 • 1  ( 1 866-- 1 92 t ) , 
Х )  ДUЖ\\ ИI\ 
55 

Балисn Ниl\ита Федоро1шч ( 1 877- 1 9.Зб\ , 
артист МХТ, создатель и р у ковод11п'ль 
театра ми ниатюр «Летуч а я  м ышь» 
1 22- 1 24 . 280 

0<1.1ьзак, О11оре де ( 1 799- 1 850) . 
ф1ын цузский писате"1ь 
1 62 

Ба.1Ь:vrонт Константин Д м11тр1 1евич ( 1 867- 1 942) , 
поэт. переводчик 
2.32. 267 

Г>артрам Никола й Д м итрневич ( 1 87.З- 1 9.З I ) .  
художник,  искусствовед, директор М узе;� и г р \  111101 11 Мос к r1с 
1 1 9 ,  1 .З4,  1 99 ,  226-229, 3 1 1  

5архаш Иса а к  Мсерович ( 1 897- 1 982 ) ,  
театровед, историк театра К )  \(()Л 
32.З, 34 1 

J.> ахман  Роберт Васильевич,  
издатель 
259 

Бедный Демьян (псевдо1 1им Придnорова Ефи ма Алексссnнч <1 ) ( 1 88.З- 1 945 ) 
поэт 
240 

l)едня ков Иван Иванонич ( 1 885- 1 955 ) , 
рсз•шк по дrprr1Y ,  р а ()ота .r1 с А С. Голу1Jю11 1оii 
2 1 6 



( 1 11 H l 1 1 1 i  \ 1 11 1 l l' 

ЬL'эзуri 11св Н 1 1 1;ола i'1 М а l\ с 1 1 м о 1111ч ( 1 885- - 1  !Jbl) .  
" Y l\OЛhl l l l l\ ,  1 1 еда 1·0 1· 
1 38, 1 40, 1 66, 1 8 1  

i >l'l(,llt' M ll llll'll /З.'1iЩ1 1 М 1 1 р  i\"1(' 1\Ci l l lДp<Шl/ 1 1  ( 1 8(1 1 - 1 9 1 9) , 
с1; � Jl l . l lTop 
222 

/ jc.11<1 1 1 10na Е 1,атср 1 1 1 1а Фелоровна ( / 90G-- I !17 1 ) .  
CI\) Jl l>llTOp 
202. 2 1 5  

[;(>,11 1 1 1 1 с к 1 1 i'1 П 11сса р 1 нт Г р 1 1 1 ·ор1,('В 1 1 • 1  ( 1 8  / / - 1 84Н) . 
1( р 1 1 Т1 1 1; ,  1 1 yriЛ 1 l l t l ll'T, ф iIJIOCoф 
l bl  

lit'.1нжоп ытова Л 11д1 1 1 1  J\.;1 рло 11 1 1 а , 
lll'Bt't"l'l'a Mt•ч 1 1 1 1 1;0 11oi'1 О. 1 1 . 
1 85 

lil'J1 1 >1 i'1 Л 1 1 д1н! i'� ( ПСL'nдо1 1 1 1 м  liута(•ва  Гiор11са l l 1 1 1;0:1 a (• 1 J 1 1 ч a )  ( 1 8/Ю-· 1 934 ) , 
ПОЭ Г, П р03<1 11 1( И l\ l l l l 'Г l l l( 
202, 209- 2 1 1 ,  365, 390 

/ jp 1 1 a p , l lоль-Альfiер ( 1 849- 1 934 ) , 
ф р а 1щу�с1; 1 1 i1 худо ж 1 1 1 1 к  
1 1 7 

1Jc 1 1 y a  Ллсl\са 1щr Н 1шоласn 11ч ( 1 870-- 1 !160) . 
худо ж 1 1 11 1\ ,  11стор1 1 1; 11сl\усст11а 
38. 52, 65, 3 1 6  

Гiср н н же, Пьер-Жан ( 1 780- 1 857 ) , 
французский поэт 
79, 287, 380 

Бергма н  Аде,1аида - см. С 11 монов1 1ч А. С. 
Бсргм а н  Валентина - см. Серова В .  С. 
Бер гман  Софы� - см. Коль С.  С. 
licrмo1 1т  Евгений 

292 

Г>ерна р .  Эмиль ( 1 868- 1 94 1 ) ,  
фраНll\ ЗСl\ИЙ  xyдOЖHll l\ 
4 1  

liстховен, Л юдвиг ван  ( 1 770- 1 827 ) . 
немецl\ИЙ  композитор 
1 49 

liём Ет13а вета Мер l\ урьевна ( урожд . Энда уроrи )  ( 1 843--1 9 1 4 ) . 
художюща 
324 

l..i 1 1лиfiин И в а н  Я ковлевич ( 1 876- 1 942) . 
графи�; ,  художник театра 
25 

Гiл умента,1ь, 

Ьо, 

арендатор дома,  в 1\Отором помсщалас1, 
м астерская А. С. Гол уn1ш 1 1 о й  ( Б .  Л е в 1 1 1 1 1 1 1сю1 i1 пер . 1 2 ) 
1 20 

фра нцузский 11сl\усствuвед 
230 

Гiонэ ( м адам Бовэ) . 
з ш 1 1\ С >М<1я  Н .  Я .  С 11 м о 1 1 mm ч - Е ф 1 1 мо11оi'1 пп l l a p 1 1 Ж !  
58 

395 



1 1  � 1 1 \ J \IOIJOOll1 f fфн чн1\1 •  :�f) ( )  
:1а1111.:1,н Х \'  1 1 1 11, 1 1 1  1 

Гiогородсю1 i'1 Федор Ct'MC' l 1 t > 1 1 1 1 1 1  ( 1 89!) l 9fi0) . 
худОЖ / 1 1 1 1\ 

1 53 

Бонч- Бруевич Михаил Алскса1�д1ю111 1 1 1 ( 1 888- 1 CJ40 ) ,  
у ч е н ы й  (раднuтсх1 1 и к )  
240 

[)Ol\iPIЧU, Джuв а н н и  ( 1 3 1 3- 1 37fi ) . 
итальянский писатель 
1 40, 380 

Г>ор1 1с Д м итриеви • 1 - с м .  Дервиз Б. Д .  
Г> ра 1 1 к уз н  ( Ьры 1 1куш1 1 ) , Констанпш ( 1 876-- 1 957) , 

фра нцузский скульптор ( п о  1 1а 1 1 11 u н ал ы 1 <Jсп1 - ру м 1.>1 1 1 )  
2 1 0  

uубнов Андрей Сергеевич ( 1 884- 1 940) , 
государственный деятель. 1 1 а р к о м  п росвс111с 1 1 1 1 н  РСФСР 11 30-х 1 г 
1 43, 1 66 

Г> убнова Елена Андрее в н а ,  
искусствовед 
1 6 1  

n угро. В и.�ы1м -Адольф ( 1 825- 1 90fi ) . 
французск и й  художник 
34, 82 

Бущ· 1 1 1 1 ы й Семен М и ха йлов11ч ( 1 883- 1 973 ) ,  
военн ы й  и ГОС ) д а рственн ы й  деятсm, 
1 56 

l)� т1 хов И в а н  И панович (р. 1 902 ) .  
псда l'оГ, од 1 1 н  1 1з  "'рга и 1 1 ·1 ;норон м у 1>l'Н В Л Cl'po11:1 11 J lo м o г l\ i l l l l JНl' 

1 2  

Гi у рдl'.% , Антуа н  ( 1 86 1 - 1 929 ) .  
фран uузс1\ ИЙ с1\улnптор 
6 1  

l i 1  x гrii м  Лев Эдуа рдов1 1ч  ( 1 880-· 1 �}42) .  
1 1здатсль. бнбтюфн.� 
68 

Гi у 1 1 1 .  В1 1лы·е.ш,м ( 1 832 1 908) . 
l leMCЦl\И fl граф 1 1 1\ 11 l lOЭT 

22, 3 1 2, 3 1 5  

B a 1 · 1 1t' I"  B 1 1m,1·t'm,м Р 1 1 х а рд. ( 1 8 1 .1 - - 1 8Ю) . 
HCML' l ( l\ l l ii l\O M l l 03 1 1ТO J' 
.106 

В: 1 1 · 1 1ср l l 1 1 i;o.1<1 i'1 l l t·т1юn1 1 1 1 ( 1 820- 1 907) . 
J()OЛOI 11 ) l l lCt !  l'('.11 1 1 

З l З  

Ва1·р 1 1 1 1 а  13 .  Г" 
а ктр 1 1с; �  
1 46 

B <1:1a r 1 1 . Джорд.жо ( l fi l l -- l bl4 ) .  
1 1талы1 1 1с1\ 1 1 i'1 П ll l'il'Гl'Jlh, il\ l l lHJ ll l l Cl' l l ,  a pX l lTL'l\TOp 
33 

Валентин АJ1скса 1 1дрu11 1 1 ч  - см Сt· 1н > 11 В.  А .  
В алентина СсмС'нов 1 1 а с м .  \.t' JH> l la  В С .  
l � il .'l l>дop. Эсмср 

2 1 0  



!3< 1 1 1  Гt > I , l3 1 1 1 1 l'l' l l T  ( 1 8:,;i l ii! IO ) .  
фр;1 1 1 нук�; 1 1 i'1 x y11u ж 1 1 1 1 i; 
230, 3:32, 336 

В а 1 1 11 - с м .  Ефимов 1 1 . С 
!З а р н  - с м .  С 1 1 мо 1 1 0 1 1 1 1ч  В Я 

I3 < 1c1 1<' 1 to 11 Л1 1ш1 л 1 1 1 1 а 11 1 1 ii M 1 1 x a i·1.11u 1 1 1 P 1  ( l 8;)(j - 1 !IЛ) . 
х удt >Ж/ 1 1 1 1\ 
22 

В ; 1 с 1 1 с 1 1ов В 1 1 1\тор М 1 1 х а i'1.•ю1 1 1 1 ' 1  ( 1 848 - 1 !12б ) .  
худОЖ/ 1 1 1 1\ 
22, 257 

В ;1 га 1 · 1 1 1 1  B a c 11.11 1 1 ii A.11ci;cl'l' l l l i ' r  ( 1 81:\4 - - 1 !)()! ) ) .  
сl\у.11 ы1тuр 1 1  p 1 1co 11 a .1 1 1 , 1 1 1 1 1 i; 
!12, 2Г>:З 

Ва гтu. А 1 1туа 1 1  ( 1 684 - 1 72 1 ) .  
фра 1 1аузс1ш i'1 х у11о ж 1 1 1 1 �; 
:и, 37 

13а.\ l l'JIOI! Кш1ста 1 1 т1 1 1 1  I3ac 1 1 J1 1,l' l l l i ' I  ( р 1 !Ю 1 ) ,  
а 1,тср 
1 54 

В а хта 1 1 1·ов Е в г е н и й  Gaгpaт11 0 1 1 u u 1P 1  ( 1 883 - 1 922) . 
режиссер и актер 
1 46, 1 49,  1 62, 1 68 

lk.•1 аскез, Диего де Сильва ( 1 Г>99- 1 ббО) . 
испанский художник 
1 9 1  

Венецианов Алексеi'1 Гаврилович ( 1 780- 1 847) , 
худо ж н и к  
99, 1 05 

13t: рди, Джузеппе ( 1 8 1 3- 1 90 1 ) .  
итальн нский ком позитор 
293, 306 

!3сро1 1сзе, Ilao.�o ( 1 528- 1 588 ) .  
итальянски й  художю1 1\ 
34 

Lkселовская А.  С ,  
363 

13строгонская ( Еф н м u в а )  A.1Jl' l\ca 1 1дp;1 1 1 1 1 1\0.'l<H� u i ; н  ( l ! I04 - - 1 974) . 
вто р а я  ж е н а  И .  С. Ефнмова 
6 

13 1 1 .: 1 1,дрнк, Ш а рль ( н аст. Ш а р.пь Месса же) ( 1 882 1 ! 17 1 ) .  
ф р а 11 цуЗСl\ И Й  ГIИCaTL'Jlb 
2 1 0  

B 1 1 1 1 ikpг Е l\ атсрина Н и колас11 1 1 а  ( 1 878-- 1 9!19 ) .  
педагuг, под р у г а  Н .  Я .  С и м о 1 ю в 1! ' 1 - Е ф 1 1 ч о uui·1 
1 2 1  

В 11 нберг Н и н а  Анатuльевн а  ( р .  1 902) , 
н а учн ы й  сотрудн. 1 1к  Госуда рпвс11 1 1 0 1·0 Эр мита ж а ,  доl\Ь Е Н. В 1 1 1 1 бсрг 
1 2 1 ,  357,  387 

В 11 т м а н  А. М" 
директор Театра Детской книги и м .  А. 1>.  Халатова 
1 67 

Влащ1 м и р  Андреевич -- с м .  Фа ворск и й  В. А. 
В.11щ1 1 мир Д м и тр 11с 1шч - - см. Дсрвиз В. Л:. 



1 1  1 1 11ш 1 11 1 1111•• Гф11 \ 1 1 1н 1 
i �Hl llCI  f :..: у �t 11t\ l l l t l\  1 

Вол11 � х 1 1 1 1  Сергей Mиxa ii .�on11ч ( 1 859- 1 92 1 ) .  
Cl\)'ЛbllTOl1 
38 

ВоJ101ш111 ( К и rис11 1\о) Маl\сю11 1 .'1 иа 11 А:1сl\са1 1др1ш11 •1 ( 1 877· 1 932 ) .  
поэт. :11псrатур1 1ыi'1 1\l1 1 1т1 1 1\ .  худож 1 1и l\ 
230 

Во:1ы;снштейн В. М.,  
дра матург 
266 

l3011011ов Василий Ссrп·свич ( 1 887-- 1 !14 0 ) . 

ИCl\)'CCTROfl<'Д 
3 1 9 

Воро1щова Jlcнa.  
дочь Воrон 11овой .11 .  Е 
3 1  

l3орu11цова j] юбuвь Е горuвн1:1.  
хоз и й l\а  1\ва rтир ы  в Петербур1·с. 1 1  1ютopu ii ж 1 1,11а 
Н Я. Сн :11онов и ч - Е ф и м uва 
3 1  

13орuшилов Кт1 мснт Ефремович ( 1 88 1 - 1 969 ) .  
государственный.  nартий1 1ый 1 1  1юс1 1 1 1ыi'1 дснтс.•11, 
1 6 1  

B p � Gcлi, ,\\1 1ха1 1л Алсl\санщю1111ч ( 1 856- 1 9 1 0 ) .  
Х)'ДОЖllИI\ 
20-24, 1 86, 2Шi -206. 258. 27 1 

Г;1 1 1рu1 н:l\ а н  j ] "  
56 

1 ·a:ic 1 1 1\Jll'IH'p,  Ba.'l l>l'l'P ( 1 8!!0 1 !НО) . 
l ll'Ml'ILl\ 1 1 ii дра м <1тург  11 IIOЭT 
290, 381  

1 · а щ:� 1 1 .  К1 1 � т  ( 11сс11до1 1 1 1 :11 l lcдe1icc 1 1a ) ( 1 85!J 1 !15:.?) , 

l lO \ J llL'ЖCl\ l l ii I I l lCilTl'.' lb 
l !J2 

Га ) ф. l31 1J1Ы l'J1 1,м ( 1 802 - 1 827 ) .  

l ll'Ml'Цl\ l l ii l l l lCiITC.111• 
:н 8 

1 · а ) 1 1 1  Ю . .  
1 1 1 1са гсщ, 

1 66 

1 ·е 1 1р 1 1х I V  ( 1 :,5;; ) () 1 0 ) ,  

ф р а 1 1 н у:и:l\ 1 1 ii 1;0 1 10,11 1, 
!Ю 

l\·p;tc 1 I�IU ll Cl'pl l'ii l3 < 1Ci l.'Il.l' l l l l ' I  ( 1 885- 1  !Нi4 ) '  
X� ДOЖll l l l\ 
33!! 

Геродот ( о!\. 484 4 :2:) п /10 1 1 . э. ) .  
дрс11 1 1сгречссl\11ii 11стор111\ 
1 4 1  

1 ·ср11с11 AJ1cl\ca 11дp И 11а1 1uви•1 ( 1 8 1 2- 1 870) .  
писатель, философ. рево.1юцио11ср 
1 6. 339 

Гётс. l lo1·a 1 1 1 1  Во,111,фга 1 1 г  ( 1 74!1- 1 832 ) .  
l lCMCILl\ l l i'1 Il03T 
1 8 1  



Г 11льбер, 1 1 петт ( 1 867- 1 944 ) ,  
французсl\ая эстрадн�t11 1 1t• 1 1 1ща 
70 

1 · 1 1 р ш м а н  Вл�tд и м и р  Осипович ( 1 867- 1 936) . 
фабриl\ант, 1\Оллеl\ ционер 
204 

Г.1 1 1 1 ; 1\ а  М иха и.1 И ванович ( 1 804- 1 857) , 
1\ОМПОЗИТОр 
2 1 2  

Гнсд1 1ч  Петр Петрович ( 1 855 - 1 925) . 
ш1сатс.1ь 
27 

Гш<.>н, По,1ь ( 1 848- -- 1 903) , 
фра 1щузс1шй худuж11 1 1 1\ 
230 

1·uголь Никол а й  Васильевич ( 1 809 - - 1 852) , 
п исатель 
1 56, 1 67 

l'отщын Илларион В.1ад11 м щюв1Р1 ( р. 1 928) , 
ХудОЖ Н И I\ 
1 73. 323, 34 7 

1·0:1.1ербах Эрик Ф<.>до1юв1Р1  ( 1 895 - 1 942) , 
искусствовед, литератор 
323, 326 

1 ·0.1 � 61\ина Алекса1щра Семеновна ( 1 860 - 1 932) , 
пра•1 ,  сестра А. С. Голу()1шноii 
1 43- 1 44 ,  2 1 1 

Гu.1убк1111а Анна Семеновна ( 1 864 - 1 9·27) , 
скульптор 
1 6, 1 1 5 ,  1 1 8- 1 20, 1 43, 1 5 1 ,  1 59, 1 99-225 229, 368, 390 

1 ·( ).1 � бкин Семен Семенович ( 1 867- 1 932) , 
брат А. С. Гш1убкиноii 
2 1 1 

Го.1ьд 1 1 1 1rер Екатер1 1 1 1 а  Васил1,t• 11 1 1а  ( 1 88 1 - 1 973) . 
ху дож11 11 11а 
328 

l« >pcl\ a я  Л ю()ов1, Петровна,  
к �  ко.1 1> 1 1 11 11< 1 ,  �"1е 1 1 1ща 1 1 .  Я. Сюю1юв1 1ч-l.:ф1 1 мовоii 
290 

l'орча ко11 Н 1 1 кола i'1 M1 1xa ii.1011 1 1ч  ( 1 898 - 1 958) .  
рсж11ссер, театровед 
292 

Гор•1и.п 11 1 1 ,  
у•1е1 1 1 1 1\ А. С. Го.пуб1ш 1юii 
1 60 

)'< 1рю1юв А. 1 1 . ,  
актер 
1 46 

l'орышй, Максим ( псеuдо 1 1 1 1 м 1 kш1\oua А.•1ексс11 ,1\·\ а кс11 мов11ч�t)  ( 1 868 --- 1 9:36) . 
п исате,1ь 
1 44,  1 54 ,  1 58. 1 64.  3 1 2  

l'оф м а 1 1 ,  Теодор А м адей ( 1 776- 1 822) , 
1 1емс11ю1й 1111сате.1ь. худож1 1 1 1 1\ ,  1\омпuзнп•р 
267 



1 1  ' � ! l \1 1 1 1 1 1 1 1\fP! 1 фн IH\I+  
\ ,\ 1 1 11\ 1111 \ \ Lt 1 111. / 1  I 1 

1 ·u 1щ1 1 .  К а р.110 ( 1 по 1 8()( ) ) . 
1пam»1 1 1cl\ 1 1 ii пра м а  1·у р 1· 
285 

Г p a \J;i p1, l l 1 ·op1. Э м м а 1 1 у 11Jю11 1 1 ч  ( 1 87 1 -- l !JГ>8) , 
х удож н ft l\ , 1 1с l\ усствовс1L. м y:ici '1 1 1 i..1 ii дL· н п·.т, 
28, 1 84,  1 86 

l ' p a 1 1 11 1 1 .1 1 ,  ( 11ссвдu1 1 1 1 м  Ж.а 1 1 а - l \т,нса l l: i 1 111opa Жера р а ;  1 80:1 - 1 8,1 1 ) ,  
ф p a 1 1 1tpcl\ 1 1 i'1 граф1 1 1\ 
270, 3 1 2--3 1 3  

l'рс•1 а 1 1 1 1 1 10 в  А.111.жсандр T 1 1 x u 1 1 0 11 1 1 ' 1  ( 1 861 - l !J!i6 ) .  
l\OM ll UJ llТOp 
1 41 

1·рё:�, Жа н /)ат1кг ( 1 7 25 - 1 805 ) . 
ф р а 1 1 н�·зс1"1 i'1 худо ж 1 1 1 1 1\ 
34 

Г р жсu1 1 1 1  З 1 1 1 1 0 1 1 1 1 ii l lc <1c1 1 1P 1  ( l lIO!J - l !J2!J ) .  
1вда гс,111, 
3 1 2  

1 · p 1 1 \J1.н:дoIJ A.•1cl\ca 1щр CL' p 1  L'L' l \ 1 1 ' 1  ( 1 7!.J:J - 1 82! 1 ) , 
лоэт 
374 

Григ , Эдвард ( 1 843- 1 907 ) ,  
норвежски й  1;смлоз ит:-: р 
1 33, 380 

Г р 1 1 м м ,  братья : Якоб ( 1 785- 1 863) 11 В1 1л 1,1·L'.п1.�1 ( 1 78�) 1 85!J) , 
неменкие филологи, лисатели 
3 1 8  

Губина Jl идия А ндреевна ( 1 870- 1 94 3 ) , 
сl\ульлтор, соученина А С. Го.пубl\11 1 1 о й  гю МУЖВЗ 
1 1 8, 1 5 1  

l 'уг� на ва 1 1оан  Георгиевич ( 1 860-- 1 9 1 9 ) ,  
худuжн111, 

328 

1 ·�  ры1 н  О. М., 
1111сатсл1, 
3 1 1  

11а11 1 1лоо К. А . ,  
худож ни!\ 
324 

Да нька Ната,1ия Я 1ювлсвна ( 1 892 1 94 2 ) . 
Сl\ульлтор 
1 65 

;Jсбюсси, Клод А1 1 1илп ( 1 862 ·· 1 9 1 8) .  
фра нцузски i\ 1\U М ЛСJЗ И ТОр 
267 

}{сй• 1  Алсl\са ндр Иосифовн ч  ( 1 893 1 !J?:г ) . 
п исатель, литеrатугюасд, критиl\ 
3 1 2  

i{CJIC!<JIIOЗ, 
владе'1с11 част1 1 о i'1 свободнuii м астсрс1ц>ii в l l a p 1 1 жc 
1 3, 33 

llервиз Аня - см Ч ехава А. Н .  
Дервиз Борис Л м 1пrиса 11ч ( 1 860- 1 9 1 9 ) ,  

брат В .  Л .  Дсрrтза 
5() 

· 10()  



.'kрвш В.r1а111 1 м 1 1 р  Jlм 1 1 1  р11е111 1 • 1  ( 1 НГ>!I 1 ! 1 :17 ) .  
X } ДOЖl l ll l\ ,  OVЩCCТl\Cl l f f f,fii /lC!IТl'Jf f, 
20. 22, 25-27. 3 1 .  7 1 ,  1 1 1 , 1 20. 1 34,  1 4:!. 1 47 .  ll:IO, З!Ю 

.' kрвш EJ1c11a В.n ад1 1 м 1 1 110в1 1а i 1 8!1О- ·- 1 975) . 

1 1 иа11истl\а, ДО' IЬ в. Д. Дсрв11За 
6, 36, 50. 1 24, 1 8 1 , 1 86, 1 90, 365 

.' kрвш Мария В.nад1 1м 1tроо11а - см.  Фа ворсl\ а я  J\1 . В. 

:tерв ю  М1пя -- Д м 11тр1t ii Влад1t м 11 1ю1111 ' 1  ( 1 893-- 1 !1 1 9 ) .  
архсо.'lог. сы1 1  В .  Д.  Дсрвша 
374 

.' kрнш 1 1 . 51 . - см. С 1 1мо11оu11 • 1  1 1 . Я 

.' lшп рнсва ( 11 з а м � жсстос Соl\о:юва)  L:111 L'1 t 1 1 11 l l 11a 1 1on11a ( р . 1 90·1 ) .  
xyдoil\11111\ 1 1 гру1111ш 
226 

.1oiiyж1t 11c1шii Мст11сла u  Ва:1ср 1 1а 1 1011 1 1 • 1  ( 1 875- ! !l!i7 ) .  
х удож11 1 1к 
334 

.' lорош Ефи),1 Н l\011ж·11 1 1 ' 1  ( 1 !!08 - 1  !J72 ) .  
писатель 
1 1 4 

:t� д 11 11 Иван Осипович ( 1 867- 1 924 ) .  
художник и педагог 
4 1  

Л у11асвск11ii Исааl\ Осипович ( Иuс11фо11 1 1 ' 1 ) ( l !IOO - I V!JГJ ) . 
композитор 
290, 292, 38 1 

.ТЭстре, Габриэль ( 1 573- 1 599) . 
фаворитка фран1�узского 1ю1ю.'н 1 Гс1 1р1 1ха 1 V 
90 

!lюа м сль, Жорж ( 1 884- 1 966) . 
французский n 11сатет, 
2 1 0  

•1 lя 1ш1св Сергей Павлович ( 1 872- 1 929) .  
театральный и худuжссп1t•1 1 1 1 ы ii дt•ятс.11 1 .  
52, 53, 55,  65,  204 

[1\атсрttна  1 1  Алексеев11а ( 1 729- 1 796) .  
российсl\ая императрица 
324 

Ефююв Адриан Иванович ( р. 1 907 ) .  

4U I 

гидрогеолог. сын Н. Я. Симонович-Ефимовой и И. С. Ефимова 
50. 57-59. 94. 1 1 3- 1 1 5. 1 1 7 . 1 1 9. 1 24. 1 26. 1 27. 1 29. 1 30. 1 32- 1 36, 
1 40- 1 45. 1 48- 1 54 .  1 57- 1 63. 1 65, 1 72- 1 76. 1 78- 1 84.  1 86- 1 88, 
1 92- 1 95. 1 98. 2 1 1 .  233, 323. 33 1 ,  352, 35�. 36 1 .  362, 389, 392 

L::ф1 1 моuа Александра Карловна ( у рожд. По1тснпо.1ь; 1 836- 1 9 1 3 ) ,  
мать l f .  С. Еф11мова 
44 

Ефимова Е .  А. - см. Рейтлингер Е .  А. 
Еф11мова ЕJ1ена Адриановна ( р. 1 940) , 

геофизик. внуч�;а Н. 51 .  Симо11011 11ч -Еф1 1мовоi'1 
1 92 

Ефимов Иван Семенович ( 1 878- 1 959) . 
скульптор-анималист и график 
6- 1 1 .  1 3, 1 4, 1 6. 25, 38, 44-45, ЫJ .'J4, 58--62, 68, 69, 72--74, 
8!1. 90, 92-97, 1 04,  1 09, 1 1 1 - 1 22, 1 24- 1 27, 1 29, 1 33- 1 36, 1 40, 



1 1 11 �IOllOttll't l фнм1 111 . 1 
J.:: 111 11<�1\ ll :'-. �'r\OЖ l l rt l  

402 

1 42- 1 44,  1 49- 1 54, 1 56, 1 57_  1 59- 1 6 1 ,  1 63- 1 65, 1 67- 1 7 1 ,  1 73- 1 77. 
1 79- 1 83, 1 87- 1 90, 1 92 .  j f) ,-- 1 96, 1 98, 1 99, 207, 209-2 1 1 ,  2 1 3-2 1 5, 
2 1 7, 2 1 8, 221 -223, 226. L-Г, 23 1 --262, 270-272, 277, 279, 287-290, 
292-294, 296, 300, 302, ;:, , ,  3 1 1 , 3 1 9,  320. 323, 330, 332-335, 337, 
339, 34 1 ,  344, 35 1 -355, 358, 359, 362, 363, 369, 37 1 ,  373-375, 377-
38 1 ,  385, 386, 388-392 

l::фимова Н ата.1ия АдриановJ1а (р. 1 937) , 
геолог, внучка Н. Я. 1..:1 1 ·  Jнович-Ефимовоi't 
1 92, 363 

ЖилИflСl\ИЙ Дмитрий Д м 1• ,Jиевич (р. 1 927 ) ,  
художник 
7,  9, 1 1 , 92,  360 

/!\� 1\ ОВСl\ИЙ Васн,1ий  А1�дрее1_111 ч  ( 1 783- 1 852) , 
поэт 
79 

i\\уl\ОВСКИЙ В . ,  
1\ОЛЛСI< l ( l lOl lCp 
245 

)!(� рав,1св Дмитрнii Н 1 1 1\ОJ1асв11 ч  (р _  1 900) , 
а пер 
1 46 

За в11дс1шii Юр1 1 l1 Алс\\са 1 1д1юu11 • 1  ( 1 894- 1 977) , 
режиссеr 11 а l\тер 
307 

3ап�дут1 1 1 а  О1 1 1 э  Осма 1 1ов 1 1 а ,  
149  

Зa ii нeu l ! ва 1 1  Афи1юге11ов 11ч ( 1 863- 1 936) , 
народный 1\У\\ОЛь 1 1и 1< 
1 1 . 1 45, 1 55, 226. 229, 35 1 ,  36 1 ,  389 

Зал1,1<а.1 1 1  Теодор Эдуа рдович ( 1 876- 1 972) , 
с1<у.пьптор 
I IO 

Зaмoiic1< 1 1 ii 1 1" 
1 1 исатс.111, 
377 

З<J 1 1дtкрг .Jl 1 1д 1 1 11 Геор1·1 1 с 11 1 1 а .  
с\\ ульптор, у•1 е 1 1 1ща А .  С. 1·oлyu1< 1 1 1 1o ii 
2 1 6, 226 

Зант . ..' tжон ван ,  
сотруд1 1 1 1 1< гаJеп,1 «Мщ:1юу Jkii,111 1  1 1 1.>юс·;, жур1 1аJ1 1 1ст 
1 58, 302 

Захава uорис Е 111 ·е 1 1 11ев11ч ( 1 896- 1 976) , 
режиссер 11 актер 
1 45 

Зва 1 1 11ева Елиза вета 1-1 111<0лас11ш1 ( 1 864-- 1 922) , 
худож1шш1 , в.r1аделица художестве1111ых мастерс1< 1 1 х  
в Мос1шс и Петербурге 
1 3, 36, 4 4  

Зс.1е1 1с \\ И Й  Алt:ксей Евгениевич ( 1 903- 1 974) , 
CI<) льптор 
1 6 1 ,  248 

ЗJ1<1товр11тс\\ 1 1 i'1 1 ! 1 1 1<oлa ii Н1 1 1<ш1асu1 1ч  ( 1 845- 1 9 ! ! ) ,  
1 1 11са тсm, 
1 60 



l t  •Н 1 1 1 1 1 1 1  \ I\ 1 1 , Н' '1 1, 

З.1атовратсl\ 1 1 1! Аж'l\С<� 1 1др 1 1 1 1 1юлас11 1 1ч ( 1 878- - 1  !160 ) .  
C l\ )Л i>llТOp 
2 1 6  

l l вa1 1  1 \' ( Вас11лhсв11ч )  Гроз 1 1ы ii ( l !i:IO- - l !i84 ) ,  
руссl\иЙ царь 
293 

1 1 ван Ва..:и.1ьсвич ( ум .  1 9 1 6) .  
восп1патель в «Колон 1 1и  малолет1 1 1 1х 1 1 1н·L ту11 1 1и 1<ов» 
Тверс1шгu уезда 
280 

l lna 1 1  Семс1юв1Р1 -- см. Ефимов И.  С. 
l l ua1юв А.1еl\са11др А11дрrев11ч ( 1 806- 1 858) ,  

Х� ДОЖН ИI\ 
1 22 

l f 13а 1юв Сергей Иванович ( 1 828- 1 903) , 
Сl\ульптор 
220 

l l ваш11 1щена Мария Ивановна ( р. 1 885) , 
художниl\, иллюстратор детских 1\ IНI Г 
3 1 1 ,  3 1 8  

l l Jcpп11 ta Анастасия Ниl\о.nасвна ( урожд. Бартра '-1 ) ( 1 898 - 1 973) ,  
художни" игруш1ш,  дочь Н. Д .  Gартрам<� 
226 

l l.1ы11 1t'l\llii 1 1 горь В.1ащ1м1 1 1ю1111ч ( р .  1 90 1 ) ,  
актер 
296, 300 

403 

l l льф, l lЛhЯ ( tIO'BДOl l l lM Фаii 1 1 :111.111,бсрга и.llh l l  Лр1ю.111,дов11ча ;  1 897- 1 937) ,  
r 1 1 1сатслt, 
2!12 

1\а.111даса ( I V  V вn. ) , 
1 1 1 1д1r iic1шii поэт. драмаr� pr· 
267 

Камс11ск11й лJ!(�Ксандр Аара моnr1ч (р. 1 922) . 
нсr\ усстrювед 
203, 2 1 1  

Kapafi•1cвcl\ aи  О. А" 
363 

1\ардашоn Jlcв А.1с1\сесв11ч ( l !JO!i - 1 !164 ) .  
с!\улыпор. � • 1сн 111\ 1 1 . С .  J.::ф11мова 
2!Ю, 38 1 

1\арда uюва .J l юдм11ла Лм1 1 тр11с11на ( р. l !! l !J ) , 
cl\yJ11>11тop, жена JI . Л. Кардапюва 
367 

1\ арр 1,ср. Эжен ( 1 849- 1 906) , 
францу:�сl\ИЙ  жшюn�1сс11 11 тпограф 
1 3, 38, 40,  1 1 7 ,  1 1 8, 330 

1\ 1 1 1 1т1 11 г, rсды1рд ( 1 865 - 1 9:!6) , 
а 11 1· .'rиl1ск11й писатст, 
266, 3 1 0, 3 1 1 

К11рп1 1ч 11и!\ов С. Д .  
68 

К:юбуl\ова З1 1 1 1 а 1ща Лм 1пр11св1 1а ( 1 889- 1 968) , 
сl\ульптор 
2 1 6  



1 1  1 ( fl\1 1 1 1 1 111111  1 ф11м нв. 
{ ,1 11 1н.· 1, 11 X } )l1 11 j l f, 1 

Кл умов ЛJIL'l\Ct·ii 1(0 1 1ста 1 1т1 1 1 1u 1 1 1 1 ' 1  ( 1 !)()7 -- 1 !l·H ) , 
1\ОМНО31 1ТО\) 
1 ;)5, 292, :306, :�8 1 

l\;1 1 э. Ф р а н с у а  ( 01с 1 505- 1 572) , 
фра 1щузсl\ 11 й художниl\ 
1 47 

J\;11щ·11 1 l 1 1 1\o.11a i'1 ЛJ1L'l\са ндро11 1 1 ' 1  ( 1 887 - - 1 н:17) . 
лоэт 
360 

KнL' IJL'J1 1, Иосttф 1 ! 1що,11ж·в 1 1 ч  ( 1 854 - 1  !J2ti) ,  
l lЗД<!TCJlh 
1 8.J.  3 1 .1 

l\otJa.'t Ы lt t l' IЗ.:�ал.1 1 м 1 1р  l 'cop1 1 1с 1 1 1 1 • 1 ,  
х � лож 1 1 1 1 1\ ,  co�"ICH t l l\ 1 1  5 1 .  С1 1 мо1 10 1 1 1 1ч -[ф 1 1 �10 11оi 1  но M Y il\ 133 
39 

Koi 1pa 1 1c 1\ 1 1 i1 Лm.� 1\са 1 1др Лрt 1 ( ).lн,доuн•1  ( р. 1 884 ) .  
пt1сатсЛ1, 
39 

1\шtа россн. Ф иJ1ин1 tо  
итальннский cl\ yJtы t  п>р ,  осно1 1а ·1 L"'"' • 1аст1 н :ii художсст1н:н ноii 
ш колы в П а риже 
1 3, 33, 35, 200, 330 

Ко.�н, Софья Семеновна (урожд. Бсргм1111 ; 1 81 1  1 ! 12 1 ) .  
сестра В .  С. Серовой 
1 7, 65, 348, 357, 386 

Коля - двоюродны й  брат В. А. Серова 
206 

Кома ров Алеl\сей Никанорович ( 1 879- 1 9 1 9) .  
художник -иллюстратор 
3 1 0 -3 1 2  

Комаров Борис Дмитриевич ( 1 905- 1 972) . 
ученик И С. Ефимова ло Вхутемасу 
1 60 

1\011 Фс.�икс Я ковлевич ( 1 864- 1 94 1 ) .  
российскиi'1 и международныi-i рL·волю1шон1 1ыl1 дL·нтсm, 
1 60 

Кu11ашевич Владимир Михайлович ( 1 883- 1963) . 
художник 
3 1 0-3 1 1 .  3 1 3-3 1 4, 3 1 7  

Ковдур) шкин Стелан Семенович ( 1 873--- 1 9 1 9) .  
п исатель 
3 1 0  

l\011cHl\OB Серr·ей Т11 мофсL'н 1 1ч ( 1 874- - 1 97 1 ) ,  
скульптор 
220-22 1 ,  244 

Кончаловский Петр Пстрunич ( 1 876- 1 956) , 
художник 
22, 1 53, 1 79, 336 

Кончаловсl\ИЙ 11етр Петрович ( 1 839- 1 904) . 
издатель, .�итератор 
22 

Корнижн1 Петр Евгениевич (р. 1 896) , 
искусствовед 
230, 232 

.J U I 



l l  1 1 · 1 1 1 1 1 1 1 1 ' 1 \ 1 '  1 1 1  

Коро, КамиJ11, ( 1 796 - - 1 875) , 
фр Ш Щ) ЗCl\ 11 ii xyдoЖll lll( 
34 

Коров11н Конста нти 1 1  Алt'ксссв1 1ч ( 1 86 1 - 1 939 ) .  
х удож н1ш 
36, 38. 245, 257 

1\оро.1ьков Борис l Iа 1 1 1\р; 1т1,t•в11ч ( р .  1 920) .  
скульптор 
69 

1\орф 1-'афаил Гр1 1 горы·11 1 1 ' 1  ( 1 893- 1 94 1 ) ,  
актер 
292 

Космодемьянскан Зоя А1 1атольсвна ( 1 923- 1 94 1 ) ,  
п а ртизанка 
254 

!\острова Наталия А11дрсевна ( р .  1 940) . 
сотрудни к Г АЦТК 
352 

Кра вченко Алексей И .1 1> 1 1ч ( 1 889- 1 940) . 
худож11 11к  
1 50 

Краснннсl\ ИЙ Э. 1 ; . ,  
режиссер 
290 

Кривополенова Марш� Jlм 1 1тр1 1rв1 1а ( I R44- 1 924 ) ,  
сказитель1 1ица 
1 43, 366-- 367 

1\ рю1мср Эду а рд M11xa iiлo11 1 J 1 1 ,  
художн1 1к  
3 1 1 ,  32 1 

1\р �  1·л 1 1 1\01Jil Е.пнзавета Сt•р 1·ее11ш1 ( 1 865- 1 94 1 ) ,  
художннца 
1 0. 1 :!. 3fi. !)2, 72, 1 1  :J. 1 1 4 .  1 1 7 .  1 22. 1 99. 22!1 -2:12. :12-1, :1:П, :1:\1 

Кр� пская Надежда Кu11станп11ювна ( 1 869- 1 93�1 ) .  
государствс11 1 1 ы i1 1 1 парт1 1 iiныi1 дсsпсл1, 

1\ р 1,1 .'юв Иван A1 1дpt'e11 1 J1 1 ( 1 768- 1 844) , 
Gас1юп1 1ссц 
80, 1 30. 1 36. 1 44. 1 67, 1 92. 227. 24 1 .  249 --:?fi l .  26 1 .  27 1 .  272, 287, 
295, 2!16. 2!19. 300, 302. :Ю7. ;н 1 .  :н з. 3-1 1 ,  ;�:, 1 .  :П!J. :180, :38!) 

1\ рюi«'Р (в замуж. 1 l ра хова)  Л 1 1 1 1а  
Х� ДOif\ 1 1 1 1 1\; I  
94 

К� ШPl\OI! l l а вс·л Варфо:юм1·с· 1 1 1 1 • 1  ( 1 878- l !JriR) , 
худож1 1 1 11\ 
1 75. 348 

Кр11е 11опа Эра Вас1 1 .'11>1· 1 1 1 1а ( р . 1 !127) 
1 1скусст11011ед 
324 

Кукры11111\сы - псе11дш1 1 1 м  
Куприянопа Мнхаила Васильевича ( р .  1 903) ,  
Крылова Порфr1р 1 1 11 I-1 1 1 1\нт1 1ча ( р. 1 902) , 
COl\0,11011<1 1 -\ 11 1\0.IНlll ЛJICKC:l l lДIH!li l l ' l il ( р .  l !:ЮЗ) , 

Чl\Oil\ 1 1 1 1 1\ 1 1  
1 44 

40!) 



1 1  1 ( 1 � l 1 1 l l 1 1 t \ 1 1 1 1  1 ф11  1 1 1 1 1 1 1  

. 1 1 1 1 1 1 1 1 1 \ Lt r l  

l\yJ1al\n11 J 1 .  Е . . 
садовод 
362 

Кустою1св 1 >0 11 11r M1 1xa iiл011 1 1 ' 1  ( l 87R- l 927) , 
x yдOЖl l l l l\ 
3 1 1 ,  342 

i\ у 1 1 1 1 1 арсн Кш1ста1 �т 1 1 1 1  J(n11cтa 1 iт 1 1 1 10 1 1 1 1 ' 1  ( р .  1 928) 
фотш·раф 
352 

.! 1 ад1.1 ж 1 1 1 1 1\ов l l 11a 1 1  l l : 1 n:1011 1 1 ' 1  ( 1 874 1 945) , 
1 1здап·л1, 
3 1 1 ,  3 1 2, 3 1 5  

.i l a 1 1rl\oi'1 Ашl\са1 1др Л м 11тp 1 1 l' ll J l ' 1  ( 1 758- 1 784 ) , 
фавор1 1т E 1\aTl' l l l l l lЫ  1 1  
324 

.J l ; 1фо1 1те 1 1 ,  Жан де ( Hi21 -- 1 ()95 ) ,  
фpal l li) ЗСl\ 1 1  ii l l l lCi!Tl'Jll>, Ciar1 101 1  l lCl'I (  
3 1 3  

.ikCieдcв Влад11 м 11 р  Вас1 1лы•в 1 1 ч  ( 1 89 1 -- 1 967 ) .  
x yдOЖl l ll l\ 
3 1 0-3 1 2. 3 1 6. 3 1 7. :з21 

.ileGeдeвa Сарра Дм 1 1тр 1 1 l'в 1 1 ; 1 ( 1 8!!2 - 1 !/Ы ) ,  
с1<улы;тор 
1 6 1 ,  248 

.11•! 11 1 1  ган Исаа1< Ильич ( 1 860 - 1 900) . 
художник 
25,  38 

,J l ев 1щкий Дмитр1 1й  Гр 11горы·n1 1ч ( 1 735- 1 822) , 
Х) ДОЖllИI\ 
1 43 

Леля - см. Труб11 1 1 1\ова О. Ф.  
Лема 11 Ниl\олай  Адольфов 1 1 ч  ( 1 892- 1 960) .  

Х) дожник иrруш 1ш. ил.�юстратор 
3 1 1 ,  3 1 7  

.ll cмox Кир11лл (Кар.� ) Викс11тьев 1 1 ч  ( 1 84 1 - 1 9 1 0) . 
худож1 1 1 1 1\ ,  м узей н ы l1 дентет, 
3 1  

Ле11с1шй Е.  Н., 
актер 
226 

Леонардо да Вннчн ( 1 452- 1 5 1 9 ) ,  
итальянсl\ИЙ  художш11< 
34, 1 56, 292 

Л е р монтов Миха1 1л Юрьев 1 1ч  ( 1 8 1 4- 1 84 1 ) .  
поэт 
22, 238, 260 

Лёля - см.  Дсрвю Е. В.  
J l иnкин Д. Н"  

кукольник 
226 

Л исицкий (Эль Л исицкий) Л азар1, Ма р1юв11ч ( 1 890 - -- 1 94 1 ) .  
художник  
3 1 1 ,  3 1 5-3 1 6, 3 1 9  

Лобода Владимир,  
фотограф 
238 

·\06 



1 1 1 t  J l j j l l  \' 1 1 4  1 1  

,;] )'tJSI l lOBCKll ii , 
1\ ) IШЛl . 1 1 1 1 1\ 
1 8 1  

.i l y жc1i 1 1 1"1 ( 1(;1 ,11 у жс1шii ) Bac 1 1m1 i'1 Bac1 1J1 1 .<'1З l l ' 1  ( I SШ- 1 93 1 ) .  
al\ТL'P 1 1  Pl'ЖllCl'<'P 
265, 288 

j l y l\ 1. 1 1 1 iou В .  G "  
мастl'р х удожест11с 1 1 1 1ого m�т1.я 
2 1 1 

.1 l i .r1011 A.riC'l\Cei'1 Е 11 1·с 1 1 пеn 1 1ч ( 1 850-?) , 
1\ 1 1нз 1" дl l pl'l\Top МУЖJ\З 
207 

.1 l 1 . 1 1011, А 1 1дрэ ( р. 1 9()2) , 
M ll l\ l) ( )(jl lOЛOI', C bl l l  м. 51 . .ll 1.norю1"1 
1 85 

J l 1.11011a Мар1 1н  511\<НJЛt'B l la  (у рожд . С11 мо11ОВ11 ' 1 )  ( 1 864- 1 ()[)[)) , 
сестра Н. 51 . С 1 1мо11ович-Ефимоnой 
1 8-23, 35, 38, 90, 1 1 0 ,  1 84- 1 86, 1 97, 1 93. 288, .З56, 38G 

• 1 1 1 , 1нm Соломон К<mrта нт1 1 1 1ов1 1ч ( 1 859- 1 939) , 
врач-психиатр, м у ж  М. 51 . JI 1,noвu1"1 
35, 1 1 0 .  1 85 

.' 1 1 . 11011. Стефа1 1  ( р. 1 90 1 ) ,  
1 1 1 1жеиер, археоло1·, сы 1 1  М .  51 . J 1 1,вовш"1 
1 1 6 ,  1 85 

,:l яля - см .  Симонович А. 51 . 

Ма�"�оль, Аристид ( 1 86 1 - 1 944) , 
французсl\И{I Cl\)'ЛbllTOp 
2 1 9  

.'v\;11\0IJC'\ИЙ Влад11м 1 1р Егоровнч ( 1 846- 1 920) . 
Х )'ДОЖНИI\ 
222 

;\'\;ш1вс1ш й  Е 1·ор И ванович ( 1 802- 1 886) , 
художниl\, основатель МУЖВЗ 
(совместно с А. С .  Ястребовым) 
4 1  

.llv\ a l\cимoв Васи:1и �"I Маl\с1 1мович ( 1 844- 1 9 1 1 ) ,  
худОЖНИI\ 
1 05 

/'v\ <1mоти1 1  Ceprcii Вас11m,l'в1 1ч ( 1 859- 1 937) , 
художник 
1 05 

,'-'\нлявин Филипп Андреевнч ( 1 869- 1 940) . 
художник 
1 05 

,'-'\амин-Сибиря l\ (Мам11 1 1 )  Дм1 1три�"1 На р1шс()в1 1 · 1  ( 1 852- 1 9 1 2) .  
писатель 
3 1 0. 3 1 2  

Мамо11тщ1 (точнее Мамаитов) Константин Конста1 1ти1 1 ()n 1 1 • 1  ( 1 869- - 1 92()) , 
генерал -лrйтен а нт, 1\онтрревол ющюнер 
84 

.''>\амо1 1тов Сtвва Иванов1 1ч ( 1 84 1 - 1 9 1 8) ,  
ме11енат 
1 86, 257. 258 



1 1  11 1 11 1 1 1 ! 1 1 1 ! 1 1 1 11 1-:.фН\lн l; -1 
( 1 1 1 1 1 с 1  11 '' t 1 1if, 1 1 1 1  1 

М;1 1 1те1ш1 , А1 1дрса ( 1 43 1 - 1 5()( ) ) , 
италы1 1 1 с к 11 i'! худож1 1 1 1 1; 
34 

М а 11с .  Эдуард ( 1 832-- 1 883) . 
фpaiЩ)ЗCl\ ll i'1 x yдOЖllll l\ 
1 6 1  

М а 1 1 уi'1Jюв АnоJ1жн1 Алс1<са 1щ1ю11 1 J 1 1  ( р. 1 894 ) ,  
скул ьптор 
272, 366 

М <1 р н н  Ве11 и а м 1 1 1 1 0 11 1 1 а  - см. Юд11 1 1 а  М .  В. 

:\!\арш1 Федоро1ша ( 1 847- 1 928) . 
Иi\1 11ератр1ща , жена Але1;са 1 1дра 1 1 1  
324 

Ма 1желова М. М "  
36 1 

М а р 1<слов М и х а ил Ти мофеевич ( 1 899-- 1 937) , 
этнограф. друг Ефи�ювых 
1 43, 1 56 ,  1 64 ,  1 69,  1 70, 283 

Ма рков, 
генера.1, художник 
324 

М а ртынов Н и 1<ол а И  Лвен и ро11 1 1 • 1  ( 1 842 - 1 9 1 2) ,  
худо ж н и к  
245, 2.57 

.\\ар)СЯ  - см Фа rюрr1\ а н  М В 

М а р 1�. Влащ1 м 1 1р .  
педагог 
1 34 

М а р ш а l\ C a M ) llЛ 5\ 1<0 11л r В1 J 1 1  ( 1 887 l ! I0-1 ) ,  
поэт 
1 53, 298, :н о- .1 1 2. 32 1  

Maтвrrna А н н а  Бор11со11 1 1 а  ( р 1 !1'27 ) .  
llCI\) ССТIЮП!'Д 
233 

Мат11rс. А н р 1 1  ( 1 869 - 1954 ) , 
фра1щу:1с1\ 1 1 i'1 худо ж 1 1 111; 
57--59. 1 1 3,  1 1 4 ,  1 1 8. 1 87 

М а ш а  - с м .  Jl1,no11a М. Я . 
.\\a 1 1 1 1<m1 l l.iы1 l l 11a 1 1"11 1 1ч ( i 1'8 1 · 1 ! 1 1 1 ) ,  

X )"Д(}Ж l l l ll\ 
48. l 7!i 

,\\1·дв1·д1• 1 1 ,  
чж·1 1  � · 1 1ра 111.1 в Tncr11  
1 1 1  

Мl'дш�с1<а11 Е 1 1  . 
379 

М1·!1ерхол 1,д Lk1·11шюд э�1 1 1 .r1 1 .1· 1 1 1 1 1 1  ( 1 87-1-- l !HO ) , 
реж 11rсср 11 a l\Тl'p 
1 6 1  

Ml'i'icro1 1 ьe, Эрнест ( 1 8 1 5- 1 892) . 
фра�щузс1\ 1 1 1i худо ж 1 1 1 1 1\ 
33 

Mf'i;,1eнfiypг-Cтpl'л 1щ1\ 1 1 l1 Геор1· Гt•о1н·1н·в111 1 ( 1 82-'1 I R71i) , 
Гt'\ЩОI", l\OJIJl<'l\ l ll lOl l<'J1 
:>21\ 

.1 ()8 



1 1  H'l l l lOl l  \' l " l ' • I Tl.' 1 1  

\\с�1линг. Ганс (uк.  1 433- 1 494) , 
н 1щсрландск111! художник 
6 1 ,  94 

.V\енде.1сев Дмитриl1 Иванович ( 1 834- 1 9 1 6 ) ,  
химик 
104 

.V\стерлинк, Мuрис ( 1 862- 1 949) , 
бельгиl�скиii писатель 
65, 264 

.'v\ечнИJ\ОВ Илья И:1ы1ч ( 1845- 1 9 1 5 ) ,  
биолог 
35 

409 

.V\еч11икова Ольга Николаевна (урожд. Белокопы1 ова) ( 1 859- 1 944) , 
художник, сотрудница института Пастера, жена И. И. Мечникова 
1 1 7, 1 85 

Микеланджело Буuнароттн ( 1 475- 1 564) , 
итальянский скульптор, живописец, архинктuр и поэт 
206 

.\\ 1 1 р11ма 1юв Г. Ф . .  
издатель 
3 1 0- 3 1 2  

.\\иткофф, Елена (Элина ) ,  
американская куко.1ьн11ца, .�итератор (р) сс1юго происхождения) 
1 4 1 ,  1 42, 290 

.V\ихайла Ива1ювич - см.  Агафьин М. И. 
,\\ихайлова Е . ,  

пианисп\а, в 20-х годах работала в куко.�ьном театре Ефимовых 
279, 38 1 

.\\нхайловский, 
художник 
1 20 

.\\оисси, Александр ( 1 880- 1 935) , 
немецкий а ктер 
2 1 2  

.V\оJюк Юрий Александрович (р.  1 929) ,  
искусствовед 
6 

.V\ольер (псевд. Поклена, Жана-Батиста; 1 622- i 673) , 
французский комедиограф, актер 
292, 38 1 

.'v\оне. Клод Оскар ( 1840- 1 926) , 
французский художник 
4 1 ,  333 

,V\орис, Шарль ( 1 86 1 - 1 9 19) , 
французский писатель, поэт, критик 
1 1 7 

.V\осквин Иван Михайлович ( 1 874- 1 946) , 
актер 
265 

.1\1.оца рт, Вольфга нг Амадей ( 1756- 1 79 1 ) ,  
австрийский композитор 
306 

М.ужисон (мадам) , 
собственница .1ошадей-тяжеловuзов в Париже 
40 



J I � ( Н НJ1101111Ч f· фtf�IUlнl 
J;.1пнс \ll �у 11  1/\ 1 1 1  1 

Мурге, Лора1 1  ( 1 745- 1 844 ) .  
фраНЦ) ЗСIШii кyl'OЛЫlllK 
268 

Надя - см. Немчинова Н. В. 
Надя - см. Симоновttч Н. Я .  
Нарб) т Георгий ( Егор) 11ва1 1 :;в11ч ( 1 886- 1 920) . 

художник 
324 

Насимови•1 А,1ександр Федорович ( 1 880- 1 947) . 
писатель, историк литературы 
345, 346, 377, 392 

Наташа - см. Симонович Н. Н. 

Некрасов 1-!ико.�а ii Алексеевич ( 1 82 1 - 1 878) . 
поэт 
70, 279, 382 

Немчинов Василий Иванович ( 1 85 1 - 1 882) , 
врач, второй муж В. С. Серовой 
1 9  

Немчинова Надежда Васильевна ( в  замуж. Жилинская)  ( 1 879- 1 95 1 ) .  
общественный деятель. дочь В .  И .  Немчинова 
1 9, 20, 3 1 ,  32 

Нестеров Михаил Вас11льевfl'1 ( 1 862- 1 942) , 
художник 
1 1 5, 23 1 

Нивинский Игнатий Игнатьевич ( 1 88 1 - 1 933) . 
художник 
229 

Никита Фаворский - см. Фаворский Н. В .  
Никифоров Семен Гаврилович ( 1 88 1 - 1 9 1 2 ) ,  

художник 
2 1 4-2 1 5  

Николай 1 1  Александрович ( 1 868- 1 9 1 8 ) ,  
последний российский император 
2 1 6  

Новиков И" 
писатель 
347, 377, 392 

Носова Л и.�ия Августовна (р .  1 925) , 
художница 
202, 2 1 2  

Образцов Сергей Владимирович (р .  1 90 1 ) ,  
актер и режиссер, кукольни1< 
1 1 , 1 53, 226, 298, 323, 35 1 ,  352 

Обухова Надежда Андреевна ( 1 886- 1 96 1 ) .  
певица 
8 

Озаровсt<ая OJ1ьra Эрастовна ( 1 872- 1 933) ,  
актриса, педагог 
1 4 ,  93, 1 35, 1 44,  288, 30 l ,  340 

Олеарий ( Эльшлегер) ,  Ада м (ок. 1 599- 1 67 1 ) ,  
немецкий ученый и путешественник 
293 

4 1 0  



1 1  11 1 1 1 1 1 1 (1 \'k ;1 \,t 1 L:. 1 1 . 

О.1:--ша Юрий Кар.1ов11ч ( 1 899- 1 960) . 
писатс:1ь 
1 44 

О.1ьга Ни1юлаевна -- см. Мечникова О. Н .  
Оо�ьга Федоро1ща - см. Трубникова О .  Ф. 
О.1я - 01. Серова О. В .  
Ор.1ов Сергей Мн ха  ii.1ов11ч ( 1 9 1 1 - 1 97 1 ) ,  

СК) льптор 
248 

Ор:JЧКО А. А" 
актриса 
1 4 6  

ОС'кар Иванов11ч - см .  Шмерлинг О. И .  
Остроумов Лев  Евгеньевич (р .  1 892) . 

писатель, переводч 1 1 1\ 
377 

Остроумова-.! lебедева Аш1а Петровна ( 1 87 1 - 1 955) , 
художниl\ 
1 22 

Павел Александрович - см. ФлореflСЮIЙ П. А .  
Павел Яковлевич - см. Павлинов П. Я .  
Павел 1 Петрович ( 1 754-- 1 80 1 ) .  

росс11йский император 
324 

Пав.11шов Павел Яковлев11ч ( 1 88 1 - 1 966) ,  
худоЖНИI\ 
1 2 1 .  3G6, 387 

1 1акуль Эльфрида Я новна (р .  1 9 1 2 ) ,  
певиuа 
1 90, 1 9 1  

l lастернак Борис -1еон11дович ( 1 890- 1 960) . 
поэт 
349 

[ l астернак Леонид Осипович (Иосифович) ( 1 862-- 1 945) , 
художник 
208 

Пастухов Иван Дмитриевич ( 1 887- 1 91 8) ,  
революционер, рабочий Ижевского завод<! 
1 42, 1 43 

Первухин Констанпш Константинович ( 1 863- 1 9 1 5 ) , 
Х)'ДОЖ11111\ 
72 

Переплетчи1<ов Василий Васильевич ( 1 863- 1 9 1 Р.) , 
художник 
204, 2 1 1 

Петров Евгений Петрович ( псевдон1 1м  Катаева Е. П . )  ( 1 903- 1 942) , 
писате.1ь 
292 

Петров-Водкин Кузьма Сергеевич ( 1 879- 1 939) . 
художник 
348 

Г lиков Михаил Иванович ( 1 903- 1 973) . 
художник 
1 43 

4 1 1  



J ] ; н ( fl!IIOllUHlt Ч ·Eф11 '.1oн;1 
3an 11C:h fl Х � ДОЖ 1 1 1 ( '  

Писахов Степан Григорьевич ( 1 879- 1 960) . 
писате,1ь, художник 
359 

Пистунова Александра Михайловна (р. 1 932) , 
искусствовед 
200 

Пластов Аркадий Александрови<1 ( 1 893-- 1 972) . 
художник 
8, 323, 336 

Плевако Федор Никифорович ( 1 842- 1 908) , 
адвокат 
2 1 5  

Поггенполь - с м .  Ефимова А .  К .  
Покровская Анна Константиновна ( 1 877-1 972) . 

педагог, писательница 
1 4 1  

Поля ( Пелагея Григорьевна Антинова ) ,  
молочная сестра И. С. Ефимова 
1 8 1  

Потемкина Мария Петровна,  
кукольница, ученица Н. Я .  Симонович-Ефимовой 
40, 42, 226 

Поттер, Поль (Пауль) ( 1 625- 1 654) ,  
голландский художник 
34 

Прахов Адриан Викторович ( 1 846- 1 9 1 6) , 
истори" искусства, археолог 
22 

Пуссен, Никола ( 1 594- 1665) , 
французский художник 
34, 37 

Пуцко Василий Григорьевич (р. 1 94 1 ) ,  
искусствовед 
1 73 

Пушкин Александр Сергеевич ( 1 799- 1 837) , 
поэт 

4 1 2  

22, 1 35, 1 42, 1 5 1 ,  1 56, 1 67, 1 7 1 ,  1 73, 238, 257-26 1 ,  272, 279, 295, 300. 
374, 379, 382, 39 1 

Пушкин Сергей Львович ( 1 770- 1 848) , 
отец А. С. Пушкина 
1 3Р. 

Пущин Иван Иванович ( 1 798- 1 859) ,  
декабрист, друг А .  С .  Пушкина 
282, 382, 39 1 

Рабенэк Алла (Элля) Ивановна, 
танцовщица 
209 

Радаков Алексей Александрович ( 1 877- 1 942) , 
художник-карикатурист 
3 1 1 ,  3 1 4, 3 1 5  

Раевский Николай Николаевич ( 1 77 1 - 1 829) , 
генерал, герой Отечественной войны 1 8 1 2  года 
93 



Paiix Зинаида Николаевна ( 1 894- 1 939) . 
актриса 
1 6 1 

Реiiтлннгер Екатерина А.1ександровна (р .  1 9 1 4 ) .  
геолог, невестка Н.  Я .  Симонович-Ефюювой 
1 8 1  ' 35 7' 362, 37 1 

Рембрандт, Харменс ван Рейн ( 1 606- 1 669) , 
11идерJ1андский художник 
34 

Рещ1зов А.1е1\сей Михай.1ович ( 1 877- 1 957) , 
п �1сатель 
2 1 2  

Ренуар, Пьер-Огюст ( 1 84 1 - 1 9 1 9) .  
французский художник 
1 6 1  

Репин Илья l::фимович ( 1 844- 1 930) . 
художник 
22, 28,  30,  36 

Рерберг Федор Иванович ( 1 865- 1 938) , 
художник 
328 

Рибейра (Рибера) ,  Хусепе де ( 1 59 1 - 1 652) , 
испанский художник 
34 

Р11вьер, Бенжамен Жан Анри ( 1 864 - ?) , 

французский художник. артист, изобретатель 
273 

Римский -Корса 1юв Владимир Николаевич ( 1 882- 1 970) .  
скрипач, сын Н .  А .  Римского-Корсакова 
22 

Рюккая-Корсакова, 

4 1 3  

иача.1ьн 1ща г1 1мназ11 1 1 .  в которой уч11.1ась Н .  Я .  Си:1юнович-Еф11мова 
1 1 1  

Р11мс1\ий-Корсаков Николай Андреевич ( 1 844- 1 908) ,  
композитор 
54 

Рихтер Святослав Теоф11лови•1 (р. 1 9 1 5 ) ,  
пианист 
1 96 

Роббна, Лука делла ( 1 400- 1 482) , 
ита.%ИНСКИЙ скульптор 
246 

Роден, Огюст ( 1 840- 1 9 1 7) ,  
французский ску.1Ьптор 
58, 1 1 7, 1 1 8, 203, 204, 2 1 7, 256 

1-'оди н  Геннадий Васильевич (р .  1 946 ) . 
фотограф 
352 

Розанов Сергей Иванович (р. 1 886) , 
педаго1· 
1 34 

Ромм А.1екса11др Георп1ев11ч ( 1 882- 1 952) . 
искусствовед 
1 93, 1 94 
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Ром:>н, )!(ю,11, (Луи Фарнrуль) ( 1 885- 1 972) , 
фрц1щузский писатель 
2 1 0  

Ротов Конста11пш Павлович ( 1 902- 1 959) ,  
Х )  дож ник-иллюстратор 
3 1 4  

Роша.�ь Г11нп, 1н1 i'1 Львов11ч (р.  1 889) , 
1\111юреж11ссер 
227 

Р) бенс, l l нтср Пауль ( 1 577- 1 640) . 
ф:1<1 :-.1а11дский художник 
6 1  

Р� uинштейн l lдa Л ьвовна ( 1 885- 1 960) ,  
тан11овщица 
58. 1 87 

Рублёв, A 1 1дpeii (ок.  1 360- 1 430) . 
X � ДOЖ H l l l\ 

1 43 

Р� шuевич А 
210 

Рындзюнска11 Марнна Федuр�в11а ( 1 877- 1 946) , 
ску.1ьnтор 
l tIO  

РяG� шю1н Л 11дреl1 Петрович ( 1 86 1 -- 1 904 ) .  
xyдOil\ 1 1 11 1\ 
342 

Савинскиii Гаврии.� Иванович, 
формовщик 
2 1 6  

Салтыков-Щедрин Михаил Евграфович ( псевдоним Н .  Щедрин) 
( 1 826- 1 889) . 

писатель 
1 29.  380 

Сапунов Н11ко.1ай Николаевич ( 1 880- 1 9 1 2 ) ,  
худож1111к 
342 

Сараuь11нов ,l�штр11й Влад11:-.1 1чюн11ч ( р. 1 923) . 
1 1скусствовед 
1 1 . 323, 342 

Са рьян Мартирос Сергеев11ч ( 1 880- 1 972) , 
худож111 1к 
348 

Сщ Н.1ья Александров11ч ( 1 875- 1 9 1 2) .  
КОМПОЗllТОр 

1 44,  380 

Сац Ната.1ня Ильинична (р .  1 903) , 
директор и г.�авный режиссер Московского 
Гос. детского музыкального театра 
1 4 , 69, 1 32, 1 33, 1 35, 1 44 ,  1 52. 1 53, 272. 279, 288-299 

Саша Немчинов - сын В. С. Серовой 
19, 20, 24 

Саша - см. Серов А. В. 

4 1 4  
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Седов Алексей Павловн•� ( 1 883-? ) ,  
народный куко.%ник 
22!} 

Сезанн. l lоль ( 1 839- 1 906) , 
франц� зсю1й х� дожн 111\ 
230 

Ссiiфу.1.1 1 1на "1 11д11я Н 11 ко.1 �свна ( 1 889- 1 954 ) ,  
n 11сате.1ьница 
1 45. 377. 389 

Сср: в  Александр Николаевич ( 1 820- 1 87 1 ) ,  
1\ОМnозитор и музыкальный критик 
1 9. 22, 1 86. 288 

Серов А.1е1\сандр Валентинович ( 1 892- 1 962) . 
ннженер, сын В. А. Серова 
1 20 

Ссроп В<JJ1ент11 1 1  Александрович ( 1 865- 1 9 1 1 ) ,  
художник 

4 1 5  

5. 8, 1 0- 1 3, J 6, 1 8- 32, 35-38, 4 1 ,  44, 48, 52-62, 72. 1 05, 1 1 2, 1 1 3, 
1 1 7.  1 20, 1 2 1 ,  1 55. 1 79, 1 8 1 ,  1 84- 1 87, 1 98, 204-207, 2 1 8, 22 1 ,  229. 
232, 245, 256-258, 27 1 ,  272, 288, 323, 326, 328. 330, 334, 335. 337, 
339, 342-345, 348, 356, 364-367, 37 1 ,  374. 379, 386, 387, 392 

Серова Ва.1ент11на  Семеновна (урожд. Бергман) ( 1 846- 1 924 ) ,  
l\омnозитор и музы1\альны й  критик, жена А. Н .  Серова, 
мать В. А. Серова 
1 7. 1 8-2 1 .  28, 30, 48, 72, 1 1 2, 1 1 7, 1 43, 1 84, 1 86. 1 98. 288. 379, 386 

Серова 0.1ьга Ва.�ентиновна ( 1 890- 1 946) , 
старшая дочь В. А. Серова 
1 79. 1 86 

Серов Юрий ( Георгий )  Валентинович ( 1 894- 1 '133) , 
актер, сын В. А. Серова 
272, 288 

С11до Ф . -Г  . .  
французский художник 
324 

Сндоров Алексей Алексеевич ( 1 89 1 - 1978) , 
искусствовед, художественный крити1\ 
244. 323. :J27 

С11мон11ч. 
граф (в Твери) 
34 

Сююнов Рубен Н 11ко.1аев11ч ( 1 899- 1 968) , 
актер и режиссер 
1 45- 1 46 

С1 1 мо1юв11ч Аделаида Семеновна (урожд. Берг�1ан) ( 1 844- 1 933) . 
педагог и общественный деятель, 
:\!ать Н. Я. Симонович-Ефимовой 
1 6- 1 8, 25, 44. 72, 90, 93, 1 1 2- 1 1 4 , 1 86, 272, 356, 368-369, 377, 379, 386 

С11�юнов11ч Аделаида Яковлевна ( в  замуж. Дервиз) ( 1 872- 1 945) , 
сестра Н. Я .  Симонович-Ефимовой 
1 8, 22, 46. 1 79 

Симонович Варвара Я ковлевна ( в  замуж. Бяш ,,ова) ( 1 868- 1 922) , 
сестра Н. Я .  Симонович-Ефимовой 
1 8. 20. 2 1  

С11монов11ч .IV\ap11я  Яков.1свна - С:\!. Львова М .  Я .  



н \1 { 11\tOllOLНIЧ fф11\1он.1 
Jarr ltl'hll X \'r'\Ol'h\Нl h 1 

Симонов11ч М11ха 11.1 Яков.1св11ч ( 1 878- 1 882) . 
брат 1-1. Я. С11монов1 1ч-Еф11 мовой 
1 8  

Симо1ю1111ч Надежда Яковлевна ( в  замуж. Дервнз) ( 1 866- 1 908) . 
сестра Н. Я. Сююнов11ч -Ефимовоi1 
1 8. 20-22, 25, 37, 43-44, 72, 1 1 1 . 288, 386 

Симонович Ната_1ья Ншш.1аевна ( 1 892- 1 942) , 
математик, племян111 1ца Н. Я .  Симонович-Ефимовой 
48, 5(), 1 8 1 ,  360 

Симонович Ннко.1ай Яков.1св1 1ч ( 1 869- 1 940) . 
врач. брат Н. Я .  Симоновнч-Ефимовоi1 
18  

Симонович Я l\ов Миронович ( 1 840- 1 883) ,  
врач н педагог. отец Н .  Я .  Симонов11ч-Еф11 �ювоi'1 
1 6, 17 . 1 86 

С1он 11 мсl\ИЙ Юрий Иосифович ( р. 1 902) . 
исто1н11; балета. lij)ИTllK 
55 

См11рнов Н. Г" 
ш1сатель 
3 1 1 

Смирнова 1-Iатал·ня ИлЬlt�а �'Р· 1 929) . 
искусствовед. театровед 
265, 290 

Смирнов-Со1ю.1ьский Ннколаii Пав.1ов11ч ( 1 898 ". 1962) . 
артист эстрады 
1 56, 1 58. 1 75, 292, 296, 376, 381 

Соколов Василий Нико.1асвич ( 1874- 1 959) . 
писатс.1ь 
267 

Соколов Юp11ii Дм1 11 р11ев11ч ( 1 890-194 1 ) . 
искусствовед 
2 1 5  

Сомов Константин Андреевич ( 1 869- 1 939 ) .  
художню; 
245. 324 

Соломон Констант11но1111ч - - 01. Л ьвов С. К. 

Сорохтин Н. И" 
керамист 
258 

Сотников А.1ексей Георг11ев11ч (р .  1 904) . 
ску.1ьптор 
248 

Софокл (О!\. 497 -406 гг. до н. э. ) .  
древнсгречесю1й поэт, дра�1атург 
293 

Спенд11арова Е" 
актриса 
359 

Степа - см. Львов, Стефан 
Степанов Алексей Стспанов11ч ( 1 858- - 1923) . 

художник 
42 

4 1 6  
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Стоюнш1а Марш� Н1 1ко.1аевна. 
f1ачальн11 1н1 частной гимназ11 1 1  в 1 1етербу�гс 
1 3. 28. 3 1  

Строганов Сергей Григорьевич ( 1 794- 1 882) , 
граф, государсrвенный деятель, археолоr. 
Основате.1ь Строгановского училища ( 1 825 ) 
35 

Суворов Александр Вас11.1ьев11ч ( 1 730- 1 800) . 
по.1ководсц 
324 

Сур11 ков Василий Иванович ( 1 848- 1 9 1 6) ,  
художшш 
22 

С ытин Иван Дмитр11ев11ч ( 1 85 1 - 1 934 ) .  
издате.1ь 
90. 9 1 .  377 

Тагер Елена Е ф 11 мов11а ( 1 909- 1 98 1 ) .  
искусствовед 
1 73 

Таиров А,1екс11ндр Яковлевич ( 1 885- 1 950) , 
режиссер 
267 

Таттш В.1адю1 11р  Евграфович ( 1 885- 1 953) . 
художн11к 
1 53, 1 65 

Терновец Борне Н1 1 1ю.1аевич ( 1 884- 1 94 1 ) .  
искусствовед. музеiiный деяте.1ь 
372 

Тирсо де Малина ( наст. Габриель Тельес; 1 57 1 -- 1 648) . 
испанский драматург 
1 56. 1 67. 292. 38 1 

То.1стой Алексей Ннколаевич ( 1 882- 1 945) . 
писатель 
1 44 ,  202, 2 1 2, 210, 288. 380 

Толстой Лев Нико.1аев11ч ( 1 828- 1 9 1 0 ) , 
писатель 
1 25, 1 56, 1 78. 202. 2 1 0, 2 1 9, 3 1 2, 349 

Толстой Федор Петрович ( 1 783- 1 873) . 
скульнтор 
324 

Тоша - см.  Серов В. А. 
Трибанова Анна Дмитриевна. 

помощница кукольника И. А. Зайцева 
35 1 

Трубецкой Паве.� ( Паоло) Петров11ч ( 1 867- 1938) . 
скульптор 
209, 244 

Трубннкова Ольга Федоровна ( 1 865- 1 927) . 
жена В. А. Серова 
20- 22. 25. 59. 272 

Тугендхольд Я 1юв Александрович ( 1 882- 1 928) . 
искусствовед. художественный критик 
377 

4 1 7  
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Т1·:1уз-Лотре1; ,  Анри ( 1 864- 190 1 ) .  
фра 1 1 11) ЗСl<ИЙ худож1 1 ик  
3 4 ,  332 

Т1 ргенев Ива1 1  Сергеевич ( 1 8 1 8- - 1 88.З) .  
nисате.1ь 
1 67 ,  1 96 

т, ты1икин А. п" 
актер 
1 46 

�·;11>я 1 1ов H111;0;1a ii Павлович ( 1 875- 1 949) . 
художник 
36, 20 1 . .'З48 

:1 · 1 1 1 1 1 11ский Конста нт11н Дмитрис11 11 ч  ( 1 824- 1 870!7 1 ) ,  
nедаго1· 
.1 1 1  

Ф<1 в1 1рс 1;ий Владимир Андреев11ч ( 1 886- 1 964 ) .  
художник 
25. 40.  63 ,  75 ,  9 1 ,  94 .  1 2 1 .  1 34.  1 4 1 ,  1 55. 1 56, 1 6 1 ,  1 63, 1 75. 1 82, 
248, 266. 27 4 ,  28 1 ,  283, 289, 323, 33 1 ,  335, 37 4 ,  378, 39 1 

Фа ворска я  Мария Владимировна ( урожд. Дерв11:J) ( 1 887- 1 952) . 
художница, жена В. А. Фаворского 
36, 50, 63, 9 1 ,  1 1 1 , 1 2 1 .  1 35. 1 4 1 ,  1 86 ,  241), 364 

Ф<1норскиi'I Никита В.1адимирович ( 1 9 1 4- 1 94 1 \ .  
х� дожни1<, сын В. А. Фаворского 
14 1 . 1 80, 348. 362, 392 

Ф<1 ворrкаи -Шаховская Мария Владимировна (;i .  ! 928) . 
скул�,nтор, дочь В. А. Фаворского 
362 

Фа.11>к Роберт Рафаи.1ович ( 1 886- 1 958) , 
худож1 1ик 
1 00 

Ф<'д"ров-Давыдов Алексей А.1ександрович ( 1 9СЮ 1 969) , 
историк искусства, критик 
� 1 6  

ФL·дотов Але1\са11др Яковлевич ( 1 90 1 - 1 963) , 
рсжнссер. директор МГЦТК 
286, 35 1 

Фсрди11а ндов Борис Алексеевич ( 1 889- 1 959) , 
актер, режиссер, художник 
267 

Фи11 1 1  ( Финн-Ха.�ьфии) Константин Яковлевич ( 1 904 - 1 975) , 
писатсл1, 
1 54 

Флорс11ская А11 11а  Михайловна ( 1 889- 1 973) , 
жена П. А. Флоренского 
94 

Флоренс 1<ий Павел Александрович ( 1 882- 1 943 ) , 
ученый-естествоиспытатель, инженер, философ, 
профессор Вхутемаса 
64, 75, 1 42, 1 43, 359, 360, 367- .369. 374. 387 

Фрагщ1ар .  Жан Оноре ( 1 732- 1 806) , 
фраfщузский художник 
34 

4 1 8  
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Фри нс. А1 1 ;� тодь ( н а ст. Тибо) ( 1 844-- 1 924) , 
фра 11uузский п исатель 
1 98 

Фш; � 1 1 1  М11 ха 11 . 1 М1 1хаt"1лов11ч ( 1 880- 1 942) , 
хорео1·раф 
55 

Фрсuе.1ь, Фридрих ( 1 782- 1 852) , 
немецкий педагог 
1 7  

Ф р 1 1 х -Хар Исидор Гр1 1горьеви ч  ( 1 893- 1 978) , 
скульптор 
1 6 1 ,  1 65. 248, 329, 348, 360, 392 

Ха:1атоn Артем и й  ( А р rашес) Б агратович ( 1 896- 1 938) . 
1·uсуда рственн ы й  и па ртийный деятель 
1 52, 1 53, 1 56- 1 58 

Xooi'lн11 1; 1 l гнатий Ефи мов11ч ( ?  - 1 946) , 
нскусствовед 
1 65 

Херсонс1;ая Вера l lетрщша ( 1 868- 1 932) , 
1;у 1юльниuа ,  а ктриса, реж иссер 
226. 286 

Хо.1од11 а я  Мария 1 lетровна (р. 1 903) , 
скульптор 
1 6 1 ,  248 

ХрL·11 11 11 1;ова Елизавета Петровн а ,  
СК) .1ыпор, учени ца А .  С. Голубкиной 
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