GuUnter Hirt/Sascha Wonders (Hrsg.)

Kulturpalast






Kulturpalast

Neue Moskauer Poesie
& Aktionskunst

Herausgegeben und
ins Deutsche iibertragen
von

Giinter Hirt & Sascha Wonders

— S-PRESS —



1. Auflage November 1984
Copyright © 1984 by S Press Tonbandverlag
JiagerhofstraSe 199, 5600 Wuppertal 12
Alle Rechte vorbehalten
Printed in Germany

ISBN 3-924215-70-7



Inhaltsverzeichnis

Vorwort 7
Wsewolod Nekrassow, Gedichte; ,,Erlduternde Notiz”’ 19

Andrej Monastyrskij, Gedichte aus ,,Punktierte
Komposition™; poetische Objekte (,,Elementare Poesie’’)

und ,,Kommentar” 49
Kollektive Aktionen, Aktionen ,,Losung 1980, ,,Zehn
Erscheinungen”, ,M”’ 65
Nikita Alexejew, Aktionen ,,Spirale”, ,,10.000 Schritte’’;
graphische Arbeiten 79
Natalija Abalakowa, Anatolij Schigalow, ,,Schnee’’ (,,Drei
konkrete Poeme”’) 89

Dmitrij Prigow, Gedichte aus ,,Auf dem Niveau des
gesunden Menschenverstandes’, ,,40 banale Uberlegungen
iiber banale Themen”’, ,,Moskau und die Moskauer’’;

,wtichographien” 93
Fliegenpilz, Gedichte und Gemilde, Mirchen und

Manifeste 117
Anmerkungen, Abbildungsnachweis 152

Bibliographie 153






Vorwort

Seit etwa Mitte der siebziger Jahre zeichnet sich eine neue
Tendenz in Moskauer Kiinstlerkreisen ab. Waren die sechziger
Jahre bestimmt von der Entdeckung und Wiederentdeckung
,,anderer” Welten — seien es die inneren Welten des Subjekts
bei den Nachfolgern des Expressionismus und Surrealismus
oder die jenseitigen Welten bei den Vertretern einer metaphy-
sisch-abstrakten Kunst — so 148t sich nun eine emeute Hin-
wendung der Kiinstler zu der sie unmittelbar umgebenden
Wirklichkeit beobachten. Dies hat dabei nichts mit sozia-
listisch-realistischer Widerspiegelung einer absolut gesetzten
Lebenswirklichkeit gemein. Zum Thema wird gerade die Uber-
wucherung dieser Lebenswirklichkeit durch allzeit prasente
Sprach- und Bilderwelten, die tief und priagend in das
BewuBltsein der sowjetischen Menschen hineinwirken. Die
Wirklichkeit wird als Zeichenwirklichkeit erlebt. Nicht nur
in Losungen und Plakaten gewinnt diese Uber-Welt Gestalt,
sondern auch in der Architektur der stidtischen Umgebung,
in der Topographie der Metropole M oskau.

Eine Lebenswirklichkeit ist immer eine kulturell geord-
nete, gerichtete. In der Sowjetunion — und allzumal in ihrer
Metropole, d.h. dem zentralen Ort der Selbstdarstellung —
wird das vielleicht nur anschaulicher, greifbarer als anderswo.
Uberlebensgroe Darstellungen und Aufschriften beherrschen
das Stadtbild Moskaus. Riesige Geriistaufbauten auf Hiusern
tragen gigantische Buchstabenkonstruktionen und scheinen
sie zuweilen iiber die Plitze und StraBen hinweg in den
Himmel zu heben. Man sieht hier formlich die verschiedenen
Sprachen aus Schrift, Bild und Stein zu einem geschlossenen
Gebidude verschmelzen. Aus dem Verhiltnis der Menschen
zu diesem Zeichen-Gebidude ergibt sich das beherrschende
kulturelle Paradigma der Stadt Moskau. Nennen wir es
PALAST.



PALAST heif3t vor allem Gré3e, Erhabenheit, Macht. Da
auch die Sprache der Selbstdarstellung diesen Begriff verwen-
det — im Sinne des Palastes fiir alle, des ,,Pionierpalasts”,
des ,,Heiratspalasts’, des ,,Kulturpalasts’> — schirft dessen
Brisanz. Denn ein Palast — ungeachtet des Aufwands, der
betrieben wird, um die Teilhabe aller an seinem Glanz zu
suggerieren — erfordert Untertanen, ob sie nun drauen vor
den Toren oder innen auf respektabler Distanz gehalten
werden.

In der Sprache dominieren der Imperativ, das Ausrufezei-
chen, Lautstirke und Pathos: die Losung als Hymne unserer
Zeit. Vor den iiberlebensgroen Darstellungen auf den Bil-
dern erscheint der Betrachter verschwindend klein. Ihre Hohe
erzwingt den Blick nach oben, selbst in der U-Bahn. Und
schlieBlich gibt es die tatsidchlichen, die steinernen Paliste
des neuen Moskau, die die alten bei weitem iiberragen.

Kultur aber ist nicht nur ein zeichenhaftes Ordnen des
Raums, sondern auch der Zeit. Das Paradigma PALAST steht
fiir eine bestimmte Auffassung von Zeit bzw. Geschichte. Es
beansprucht Dauer, Ewigkeit. Es bewahrt absolute Werte.
Durch Zeit Verdnderliches umspiilt allenfalls die Sockel. Der
Reprisentationsgestus des Palastes bekommt so eine eigene
Zeitform: eine Allgegenwart, die Vergangenheit und Zukunft
einschlief3t.

All dem entspricht eine asthetische Konzeption. Schon-
heit gilt als absoluter Wert. Ein klassizistisches Schonheits-
ideal bestimmt den Kanon. Was sich dessen Regeln nicht
unterwirft, wird ausgegrenzt, bleibt auflerhalb der heiligen
Hallen. Kunst dient der Erhohung und Erbauung. Kunst ist
eine Zierde.

Dies ist das kulturelle Umfeld, das vielen zeitgendssischen
Kiinstlern als realer Kontext ihres Schaffens bewuf3t wird,
dem sie ihr Material entnehmen und das sie zugleich als Hin-
tergrund, als Folie fiir die Wahrnehmung ihrer Werke ver-
stehen. Dieser Prozel3 setzt bereits um 1970 ein. Zu einer
Stromung jedoch, die ihre eigenen Verkehrsformen ent-
wickelt, verdichtet er sich erst seit etwa zehn Jahren und
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umfat nun die verschiedensten Medien: Poesie, bildende
Kunst, Musik. Die Maler Witalij Komar und Alexander
Melamid (inzwischen emigriert), Erik Bulatow, Ilja Kabakow,
Oleg Wassiljew, die Bildhauer Leonid Sokow (emigriert),
Boris Orlow und andere zitieren in ihren Werken die Stereo-
typen der sowjetischen Bilderwelt und entwickeln in ironi-
scher Distanz zum ,,Soz-Realismus” die sog. ,,Soz-Art”.

Charakteristisch ist daneben das Entstehen zahlreicher
Aktionsgruppen. Die Aktionskiinstler verlassen die traditio-
nellen Kunstrdume und entdecken die ,,Wirklichkeit’’ als
Szene bzw. Biihne. Die Grenzen zwischen den Medien werden
aufgehoben. Kunst reflektiert bewuBt und oft demonstrativ
semiotische Prozesse. Unterhalb der konventionalisierten
Sprach- und Bilderwelten werden Gestik, Mimik, elementare
Wahrnehmungsprozesse erforscht.

Mit dem Begriff Konzeptualismus ist ein verbindendes
Element fiir die sehr unterschiedlichen Stilrichtungen, kiin-
stlerischen Haltungen und Generationen dieser neuen Stro-
mung vorhanden. Die spezifisch sowjetische Variante dieses
internationalen Bemiihens um eine neue Aufgabenbestim-
mung der Kunst — im Sinne einer Auflosung der hergebrach-
ten Grenzen zwischen Kunst, Philosophie und Wissen-
schaft — 143t sich wohl am besten dadurch charakterisieren,
daB es ihr um Bewufltseinsforschung unter den Bedingungen
eines allméchtigen kulturellen Komplexes, eines tiefgestaffel-
ten Systems von Zeichenwelten — von der Kiiche bis zur
Kunsthalle — geht.

Bei den Moskauer Konzeptualisten handelt es sich nicht
um eine einheitliche Gruppe, sondern um eine Stromung mit
vielen Facetten. Durch spezifische Offentlichkeits- und Orga-
nisationsformen entsteht jedoch ein sehr starkes Zusammen-
gehorigkeitsgefiihl innerhalb der Szene. Kiinstlerwohnungen
und Ateliers sind die Orte, an denen Dichterlesungen, Aus-
stellungen und Konzerte mit neuer Rock- und Improvisa-
tionsmusik stattfinden. Die Aktionen der Gruppe Kollektive
Aktionen werden zu einem Treffpunkt von Poeten und Kiinst-
lern verschiedener Generationen. Seit 1982 gibt es die ,,APT-
ART”-Ausstellungen (,,Apartment-Art”), mit denen sich vor
allem junge Kiinstler ein eigenstindiges Forum geschaffen
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haben, das von vielen Kunstinteressierten, Kiinstlern und
Kritikern auch der dlteren Generation wahrgenommen wird.
Fiir einige Kiinstler aus dem ,,APT-ART”-Kreis sind gerade die
Strukturen dieses Milieus zentrales Thema. Wadim Sacharow
z.B. versteht seine Interviews in Moskauer Ateliers, die er zu
einem Dokumentationsband (mit Fotos) zusammenstellte,
als kiinstlerische Arbeit. Jurij Albert problematisiert die Be-
dingungen und den Wert kiinstlerischer Individualitit, indem
er seinen Bildern im jeweiligen Stil eines anderen Kiinstlers
die Aufschrift gibt: ,,Ich bin nicht dieser Kiinstler”’. Man
spiirt in all diesen Arbeiten, wie sich jenes Milieu den jungen
Kiinstlern bereits als ein relativ ,,erschlossenes”, eigene Hie-
rarchien und Kanons besitzendes darstellt.

Ein weiteres Novum der achtziger Jahre ist die Annéhe-
rung an die Jugendkultur. Junge New-Wave-Kiinstler und
-Dichter — am bekanntesten die Gruppe Fliegenpilz —
werden nicht nur in Moskauer Kiinstlerkreisen bekannt, son-
dern finden ein wesentlich breiteres jugendliches Publikum.
Umgekehrt werden Ausdrucksformen der jugendlichen Sub-
kultur zum kiinstlerischen Material, etwa in den Graffiti-
Stilisierungen von Wadim Sacharow und Wiktor Skersis.

Ohne voreilig zu verallgemeinern, kann man jetzt bereits fest-
stellen, daB in den achziger Jahren Verschiebungen in der
Struktur der kiinstlerischen Offentlichkeit stattgefunden
haben, die eine strikte Trennung in eine ,,offizielle’”’ und eine
»inoffizielle” Kunst weniger denn je rechtfertigen. Eine
solche Polarisierung vermag die heutige kulturelle Situation
in Moskau mit ihren komplexen Wechselbeziehungen
zwischen Rand und Zentrum kaum mehr zu beschreiben. Die
neue Kunst dridngt aus ihrem Ghetto heraus. Auch auB3erhalb
der kulturellen Randzonen schenkt man ihr mittlerweile
Aufmerksamkeit. In der Literaturnaja Gaseta, dem zentralen
Blatt des sowjetischen Schriftstellerverbandes, wiirdigte der
Kritiker Lew Anninskij die Leistung des Konzeptualismus,
die umgebende Zeichenwelt als Bestandteil der Wirklichkeit
bewu3t zu machen. Namentlich bezog er sich dabei auf den
Maler Erik Bulatow.
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Ein fiir die Dynamik dieser Wechselbeziehungen zwischen
Rand und Zentrum besonders markantes Ereignis war ein
Poesieabend im Zentralen Haus der Kulturschaffenden im
Juni 1983. Dort setzten sich mehrere junge und einige be-
kannte dltere Literaturkritiker mit den Konzeptualisten und
dem Phinomen des Konzeptualismus auseinander, nachdem
diese zuvor ihre Texte und poetischen Aktionen vorgetragen
hatten. '

Einen dokumentarischen Einblick in diese Szene zu ver-
mitteln, so, wie sie sich aktuell priasentiert, ist Aufgabe dieses
Buches. Es ist kein Museum, es will auch nicht kiinstlerische
Einzelpersonlichkeiten und deren Oeuvres erschopfend dar-
stellen. Dies mag spiteren Binden der ins Auge gefalten
Publikationsreihe zur neuen russischen Poesie vorbehalten
sein. Hier wird nur der Vorhang ge6ffnet. Die Auswahl ist —
wie iiberall — nicht frei von Subjektivitdt. Es gibt andere
Stréomungen. Es gibt das Ankniipfen an symbolistische Tra-
ditionen. Es gibt schlieBlich groe Einzelgestalten.

*

Innerhalb des Facettenreichtums der Szene lassen sich vor-
ldufig bestimmte Konturen erkennen, Verbindungslinien,
Interesseniiberschneidungen. Die markantesten sollen mit
der Schwerpunktsetzung dieses Buchs nachgezeichnet
werden. Ein erster Schwerpunkt ist der Minimalismus, die
Reduktion auf die elementarsten Formen, auf die ,,Molekiile”
(Nekrassow) menschlicher Bewuf3tseinstitigkeit. In der Poesie
ist Wsewolod Nekrassow der wohl konsequenteste Vertreter
dieses Prinzips. Er reduziert das Poetische auf die Intonation
des gesprochenen Worts. Es ist eine ganz spezifische Intona-
tion, die einen Grenzzustand des Bewuf3tseins laut werden
1aBt. Man kennt solche Zustinde der Selbstvergessenheit, der
Ubermiidung oder umgekehrt: des noch nicht ganz Wach-
Seins, des halbbewuten Registrierens banalster Dinge aus der
Umgebung. Diese Zustinde haben eigene Artikulations-
formen: ein staunendes oder zweifelndes, begliicktes oder
verdngstigtes Murmeln, ein Dahinplappern der immer selben
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Worte. Wenn der Begriff von einer Moskauer ,,Poesie der
Rede” (als gesprochener Rede, im Gegensatz zur Leningrader
,,Poesie der Sprache’’) aufkam, dann ist das besonders auf die
Entwicklung einer entsprechenden Technik durch Nekrassow,
Igor Cholin, Genrich Sapgir, Jan Satunowskij, Michail
Sokownin und andere zuriickzufiihren. In Nekrassows Poesie
dominiert das nuschelnde Anti-Pathos, die Zimmerlautstirke,
die Lexik der Hilfs- und Fiillworter. Gegen das Zeitmonopol
der Allgegenwart steht der einzelne, unwiederholbare
Moment. Dem allumfassenden Raumanspruch des Palasts
zum Trotz werden die Nischen eines personlichen und intim
erlebten Moskaus — der Stadtteil Sokolniki, die Familie, der
Kreis befreundeter Kiinstler — und der abseits der kulturel-
len Zentren gelegene, wenn auch schon durch Kolonisierung
bedrohte Naturraum entdeckt.

Ein anderer Aspekt des Nekrassowschen Schaffens ist die
polemische Konfrontation mit der Sprache des Palasts. Neben
der propagandistischen und politisch-ideologischen Sprach-
verwendung betrifft dies besonders eine ,,hohe’’ und ,,hofi-
sche”, mit Namen blendende literarische Tradition, die fiir
Nekrassow vor allem mit Petersburg-Petrograd-Leningrad
verbunden ist (,,Leningrader Gedichte).

Im Ursprung ist Nekrassow Lyriker. Das Erleben — zur
Sekunde, zum Punkt kondensiert und an der Grenze zur
Sprachlosigkeit angesiedelt — bildet den Impuls seiner
Poesie. Was dem westlichen Leser beim ersten Hinsehen ledig-
lich als eine sowjetische Variante der konkreten Poesie er-
scheinen mag, ist eine origindre Synthese aus Redeintonation,
Lautgedicht, lyrischer Haltung und visuellem Textver-
stindnis.

Das Prinzip der Reduktion kennzeichnet auch die Arbeit
der Gruppe Kollektive Aktionen. Die Aktionen — wie auch
die poetischen Objekte Andrej Monastyrskijs und die Einzel-
aktionen Nikita Alexejews — ,,organisieren” Grundparameter
der menschlichen Titigkeit als zeichenhafte. Elementare
raum-zeitliche Wahrnehmungsmuster (Fortbewegung/Bewe-
gungslosigkeit, ndher/ferner, friiher/spiter) und emotionale
Einstellungen (Erwartung, Erinnerung) werden zum istheti-
schen Ereignis. Dies wird moglich durch die Schaffung eines
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entsprechenden Rahmens und Hintergrunds. Verbindendes
Merkmal aller Aktionen der Gruppe ist die gemeinsame Fahrt
aus dem zeichengesittigten Raum der Stadt in einen (kultu-
rell, psychologisch) ,,leeren’”’ Raum, ein leeres Feld meistens.
Dieses wird zur Biihne minimaler Ereignisse. In den ersten
Aktionen begniigte man sich mit einem Klingelgerdusch unter
der Schneedecke oder mit dem einfachen Erscheinen einer
Figur am Waldrand. Das Feld ist das buchstiblich leere Blatt,
in dem eine einfache Spur im Schnee zur Beschriftung wird
(,,Zehn Erscheinungen”). Es kann auch — wie etwa in den
verschiedenen Losungs-Aktionen oder in den letzten, stirker
musikalischen Aktionen (,,M”’) — zum Raum werden, in
dem die Wahrnehmung der Zeichen aus der Stadt — losge-
16st aus ihrem Kontext — unter kiinstliche, ,,experimentel-
le”” Bedingungen gestellt wird.

Die Aktionen bestehen gerade nicht in dem isolierten
,Ereignis”, sondern in dessen demonstrativer Entwertung,
genauer: im demonstrativen Organisieren der Beziehungen
zwischen Ereignis, Rahmen und Hintergrund. Die gemein-
same Anfahrt, das Suchen eines geeigneten Orts, der gesamte,
mehrere Stunden oder einen Tag dauernde Zeitrahmen erst
148t den Moment als Moment erstrahlen. Die Entfernung des
,,Breignisses’’ ins Ununterscheidbare — der Text einer auf-
gehingten Losung (,,Losung 1980’’) oder das Erscheinen
einer bestimmten Person (,,Zehn Erscheinungen’”) — eroff-
net den Blick auf das bedingte, kunsthaft organisierte Ganze.

In einem anderen Medium, dem der schriftlichen Text-
produktion, steht Lew Rubinstein dieser Methode sehr nahe.
Auch ihm geht es um das demonstrative Erstellen kiinstlicher
Texte, die nur aus sich selbst heraus und in sich selbst leben.
In einer seiner Kartenserien (,,Ereignis’’, 1980) folgt ein wei-
terweisendes Deiktikum auf das andere (,,Weiter’’, ,,Bald’,
»Noch nicht’” etc.). Das ,,Ereignis’’ ist das Schreiben/Spre-
chen/Lesen selbst. Rubinstein reduziert ebenfalls: auf syn-
taktische Grundeinheiten. Vermeintlich kohidrente Textge-
fiige werden aufgeldst in eine Folge von Sédtzen/Karten, die
auf nichts anderes verweisen als auf sich selbst. Die Zukunft
ist die folgende Karte, die Vergangenheit die vorhergehende.
Dem Schreiben und Sprechen wird sozusagen experimentell
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die ,,Wirklichkeit”’ entzogen, und das macht dem Subjekt
dieses Schreibens/Sprechens zu schaffen. Es tastet auf un-
sicherem Boden, es droht einzustiirzen in die Locher zwi-
schen den Sitzen, es verliert sich in der plotzlichen Leere,
dem Fehlen aller Beziige. Eine sehr gespannte, wechselhafte
Emotionalitdt unterstromt diese scheinbar so rationalisierten
Texte: Furcht und Hoffnung, Zweifel und Zuversicht in die
Modglichkeiten sprachlicher Fixierung des entgleitenden Sinns.
Jede Karte erscheint wie ein neuer Anlauf. Es ist ein Stottern
hoherer Ordnung, in Sdtzen. Das sprachlich eroberte Zeit-
universum der Allgegenwart ist hier restlos aufgelost. Fiir die-
ses Sprechen ist nichts. Was sein wird, entflieht ihm, und was
war, ist nicht sicher.

Ein zweiter Schwerpunkt ist das Interesse am Massenbewuf3 t-
sein und die daraus folgende Konsequenz fiir den Kiinstler,
sich in die alltdglichen und banalen Niederungen der Massen-
kultur hinabzubegeben. Im Bereich der bildenden Kunst —
der in diesem Buch nicht beriicksichtigt werden kann — sei
hier v.a. Ilja Kabakow erwihnt, der ganz eigene Genres fiir
diese kiinstlerische Auseinandersetzung mit der Massenkultur
— etwa ,Stelltafeln”, ,,Schachteln” mit Sammlungen von
Ansichtskarten u.d. — entwickelt und sich in einem eigenen
Dokumentationsband als Mitglied einer Laienkiinstlergruppe,
eines Sammlerclubs in einem Moskauer Wohnblock stili-
siert.

In der Poesie priasentiert und stilisiert sich Dmitrij Prigow
als ein Dichter des Banalen, der seine Texte wie am Fliefband
in Serienproduktion verfertigt. Fiir die tdgliche Produktion
setzt er sich ein Plansoll von drei Gedichten. Prigow iibertritt
die Grenzen der hohen, ,,anspruchsvollen’ Poesie und taucht
in die Sphire der sprachlichen Massenkultur ein. Er zitiert in
seiner Dichtung die offizielle, propagandistische Rhetorik
ebenso wie die Alltagsrede und den hiuslichen Umgangston.
Beides vermischt sich auf der Ebene ,,des gesunden Men-
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schenverstandes’” und dessen ,,banalem Ré#sonieren iiber bana-
le Themen”. Doch geht es Prigow nicht nur um satirische,
parodistische Aktualitdt. Er untersucht in seinem Schaffen
konsequent bestimmte Archetypen des Denkens, die die ge-
samte Kulturgeschichte durchziehen. Er demonstriert die my-
thenbildende Kraft der Sprache: der Sprache, die Sein setzt
und behauptet, die Ordnung schafft im umgebenden Chaos,
die fiillt, was sonst leer wére. In seinen Alphabetgedichten
stottert sich eine suchend-tastende Stimme durch ein namen-
loses Chaos, bis ihr die rettenden Worte zufallen.

All diese Versuche des Menschen, sich durch Sprache die
Welt zu ordnen, all diese Bemiihungen um giiltige und .end-
giltige Interpretationen werden in ihrer Beschrinktheit und
Absurditdt vorgefiihrt. Immer wieder spult sich in Prigows
Versen ein Kreislauf der permanenten Selbstbestitigung ab,
der auf der suggestiven Macht sprachlicher Wiederholungs-
strukturen begriindet ist und eine eigene Bewegungsdynamik
entwickelt. Sprachliche Ordnung bendtigt kein logisches Fun-
dament mehr.

Diesen sein-setzenden Anspruch magischer Sprachverwen-
dung verfolgt Prigow von der elementaren Beschworungs-
formel (,,BeschwOrungen des Evangeliums”) bis hin zur
hochsten poetischen Ordnung. Auch diese wird ins Absurde
gesteigert: Der Reim ist oft tautologisch. Was keinen Platz
findet im Versmaf}, hingt iiber in der letzten Zeile. Prigow
zitiert verschiedene poetische Traditionen nebeneinander,
liedhaft einfache Formen der Volksdichtung ebenso wie den
erhabenen Gestus Kklassizistischer Odendichtung. In den
,Moskauer” Gedichten inszeniert er den durch Sprache und
Literatur geschaffenen Mythos der Stadt Moskau. Dabei geht
es nicht nur um den Mythos vom dritten Rom, der in der
Geschichte RuB3lands eine nachhaltige Rolle gespielt hat und
bis auf den heutigen Tag spielt. Moskau erscheint in seiner
Allgegenwart als mythisches Weltmodell schlechthin: als zen-
trierte bipolare Ordnung (WIR vs. DIE ANDEREN, HIER vs.
DORT = DRAUSSEN = LEER, OBEN/HIMMEL vs. UNTEN/
HOLLE). Die gesamte fremde, bedrohliche, feindliche Um-
welt wird sprachlich kartographiert und als Teil der eigenen
Welt vereinnahmt.
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Mit dhnlichen Problemen, die sie allerdings mit ihren eigenen
und eigenwilligen Mitteln 16sen, beschiftigt sich die Gruppe
Fliegenpilz (Muchomor). Durch ihr spontanes, zuweilen
unverschimtes Auftreten — ihre Kunst etikettieren sie
selbstironisch als ,,Swjesch-Art”, , Fresh-Art” oder ,,Frisch-
Kunst’> — fanden die ,,Fliegenpilze’ sehr schnell Anerken-
nung in der ,etablierten”” Moskauer Avantgardeszene. Ob-
wohl sie alle eine solide kiinstlerische Ausbildung abgeschlos-
sen haben - beruflich sind sie als Biihnenbildner, Graphiker,
Kunstwissenschaftler titig — bevorzugen sie einen wilden,
grell effektvollen, provozierend dilettantischen Stil. Kunst
verstehen sie als unmittelbaren Ausdruck eines Lebensgefiihls.
,,Konzeptionen haben mich nie gliicklich gemacht. Mich tro-
stet nur der Moment, die Situation”, so Konstantin Swjosdo-
tschotow, ein Mitglied der Gruppe. In ihren ,Manifesten”
schreien sie ihre Kritik am Elitarismus und der Theorielastig-
keit der Avantgardekunst laut und selbstbewuBt heraus. Thr
bisher groter Erfolg war eine Kassette, nicht unbescheiden
,,Goldene Schallplatte’” tituliert, auf der sie ihre poetischen
Texte vor dem Hintergrund eines Radiomusikverschnitts vor-
tragen.

Die Einstellung der ,,Fliegenpilze’’ ihrer Kunst und ihrem
Leben gegeniiber wird man wohl nur verstehen konnen, wenn
man sich vor Augen fiihrt, da die heute Fiinfundzwanzig-
jahrigen bereits in einer Zeit relativer Liberalisierung aufge-
wachsen sind. Sie haben den Stalinismus nicht mehr aus eige-
ner Erfahrung kennengelernt. Darum vielleicht kdnnen sie
sich so unbekiimmert und respektlos den Dingen zuwenden,
die fiir viele Altere immer noch mit Angst und Schrecken be-
setzt sind. Thre Themen beziehen sie aus dem Reservoir der
Kklassischen sowjetischen Mythen. Ironisch, bisweilen blasphe-
misch gehen sie mit den ideologischen und politischen Sym-
bolen um, die sie von Kindheit an kennen. Kennzeichnend
fiir sie ist gerade die Auseinandersetzung mit der Textwelt,
in der sie grof geworden sind: Pionierlieder, Schulbiicher,
Wissenschaft, Film, Funk und Fernsehen.

Die Gruppe signalisiert ein neues Verhiltnis gegeniiber
der kulturellen Umgebung, das sich auch bei anderen Kiinst-
lern ihres Alters findet. Es ist weniger durch Leiden und
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Reflexion bestimmt als vielmehr durch ein an HaBliebe
grenzendes Interesse an den kitsch-Stereotypen der Massen-
kultur. Man spiirt hier nichts mehr von asketischer Selbstbe-
schrankung angesichts des Reiz- und Sensationsmonopols des
Kulturpalasts. Die Kiinstler wollen sich nicht mehr in Nischen
oder gar vor die Tore des Palasts dringen lassen. Sie be-
schmieren seine Winde.

In diesem offensiven Anspruch deuten sich weitreichende
Umwilzungen im Kiinstlerverstindnis an. Die Bilder, die so
lange das SelbstbewuB3tsein vieler russischer und sowjetischer
Kiinstler und Intellektuellen bestimmten — der Mensch im
Kellerloch, der in seinen engen Winkel zuriickgezogene
Eremit — treffen auf diese Generation nicht mehr zu.

Giinter Hirt, Sascha Wonders September 1984
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Anmerkung der Herausgeber

Die poetischen Texte der Autoren, die auf der beiliegenden
Tonkassette zu horen sind, sind im Original wie in deutscher
Ubersetzung wiedergegeben. Bis auf wenige Ausnahmen
liegen alle im Buch russisch veroffentlichten Texte in ge-
sprochener Form vor. Bei poetologischen Statements, Prosa-
und Beschreibungstexten beschrinkten wir uns auf die
deutsche Ubersetzung. Einige visuelle Textkompositionen
erscheinen nur im russischen Original (Erlauterungen s.
Anmerkungen).

Die Gedichtiibertragungen verstehen wir weniger als
,,Verstindnishilfe” fiir die Tonaufnahmen, sondern eher als
eigenstindige Nachdichtungen. Dabei galt es den Sprach-
gestus jedes einzelnen Autors — seine Intonation, seinen
Lautflu3, seinen rhythmischen Puls — unter den Bedingun-
gen einer anderen Sprache wiederzuentdecken. Diese Ent-
deckungsarbeit stie nicht zuletzt auf die Relativitit lexi-
kalischer ,,Korrektheit’’.
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WSEWOLOD NEKRASSOW

Geb. 1934, 1955-1960 Studium der Philologie. Seit Ende der flinfziger/
Anfang der sechziger Jahre redeorientierte Lyrik. Verschiedene Arbei-
ten im Grenzbereich visueller Poesie, poetische Objekte. — Veroffent-
lichungen: tschechisch in der Anthologie Postavit vejce po kolumbovi
sowie In einigen Zeitschriften, russisch in den Anthologien Apollon 77,
Mezdu letom i zimoj, The Blue Lagoon (Bd. 1) sowie den Zeitschrif-
ten Kovceg und A-Ja, russisch/deutsch in den Anthologien Freiheit
ist Fhr_ei)heit und Ein Leben nach dem Todesurteil (s. zu allem Biblio-
graphie).

Die folgenden Texte stammen aus unverdffentlichten Manuskripten.
Portrat Nekrassows von Erik Bulatow (1981, 6l auf Leinwand).
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BCe BCe
IIOTEeKIJIO
IIoTerJiejio

ACHO ACHO ACHO
BeCHa BeCHa

afAaHnucam
3HaI

¥ 3Haellb YTO

cajiuch

cebe ckopel Ha Tponneidyc
U nmoe3xai naBabt

KaK MOXHO ObIcTpeit

CTEKIIO
YCIOBHO
CHOBa

U CKBO3b HEro

MBICJIECHHO

HO C YOOBOJIbCTBUEM 931



alles alles
voller wasser
nicht mehr kiihl

na klar na klar

frithling friihling

weif} ich

lingst

weifdt du was

nimm den nidchsten bus
und fahr ins blaue

los

er kommt

glas
vielleicht
dann fast
durch

in gedanken

halt dich blof3 fest
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H onsaTh
Tyt kak TyT
Bupmus —
Cobpamucs

Tyun-To
Kyuu tyu
-CephbIx U CBIPBIX

CKOJBKO X UX TYT WITYK

Ay
YTOo TYT OHM KIAYT

Her
Yero-To 5xe OHM XIOYyT

I'naga Ha Houb

mepenoBble obnaka
OeperoBeie 0OmaKa

GepesoBble obnaka
eJIoBbIE TYUH

TyYH pacTy T



Wieder was
Wie die fast
Siehst du

Sich treffen

Was?

Wolken

Viele Wolken
Triefend naf3

Wieviel Seelen
Sind das wohl
Was die wohl wollen

Also was die nur
Wollen

Vor der Nacht

wolken berge
wolken biirger

wolken birken
fichten

dichter

himmel
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/11l [aaxTo

DOXOUK/

)))

a 3TO Jiec

becriokouTca

Oyayuu apeMmyy

MPAMO TYT
TYYH

Mope U TEMHO
U TeM Oosee
TeM bOonee

U TeM DoJtee
Mope

26



/l]/] /niemand
es nieselt/

)))
der wald

wird unruhig

verdunkelt sich

direkt unter den
wolken

meer und dunkel
und umso mehr
umso mehr

und umso mehr
meer
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na (M3BHHHTE) HeT
(u3BHHUTE)

Ja HWJIH HET

a 3a3eJieHen
BeTep

(TBI  BOT Temnepsb)

(ma  mer)

a
(Hamo aTo
(nHOrIa KaXkeTcA)
(uto ma
(MHOTIA KaXXeTCA)
(uto HeT
(uHOrma Kaxercsn)
(duTo Her )
(uHOr ma KaXKeETCA)
(uto ma )
(uto-TO )

U a H HeT

a MHorzga

" Hajzoenaer
3TO

U He Ja

H HE HeT



doch (aber) nicht
(aber)

doch lieber nicht

abendlicht
(du bald)

(doch nicht)

aber
(oder doch
(manchmal mein ich)
(doch
(manchmal mein ich)
(nicht
(manchmal mein ich)
(nicht
(manchmal mein ich)
(doch

(noch eins )

mal doch mal nicht

aber manchmal

ohne mich

mal nicht doch

mal ohne nicht
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Housro

Huuero nHer

Housro

Huuero Her

YepHbIH HOXKIUK —

UepHbIN JOXIUK

Benblit cuer

HaBepuo GesmIit cuer

Hous

HeiHue HOUBIO HOUB
Hourio

Hous

Ho

HeHp

Ceropnsa

Hensn

Ceronusn

JeHn

Ceronus meHs!



Nachts
Nichts

Nachts
Nichts

Schwarz nieselts —

Schwarz nieselts

Weiller Schnee

Wahrscheinlich weiler Schnee

Nacht

Neulich nachts Nacht
Nachts

Nacht

Na

Tag

Neuer

Tag

Neuer

Tag

Neuer Tag heute!
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32

Hazo Xxe
HU THLINMHA MEeXIOYy HAMH
MaJIbYUKaMHU U J€BOYKaMH

KYCTbI
CTOJIOBI CTOJIOBI | JIYHbI

JIYHBI JIyHBI HY
He ObLIIO BOMHEI

CKaXM! TbI

OynTo Obl

a mycro 6su10

He ObLIO ITyCTO



ist bald
still bei uns
jungen und
madchen
aste
masten masten und monde
monde monde und
war kein krieg
weifl wie
sag mal

leer wars

war nicht leer
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34

6rICTPO
GpICcTpO OBICTPO

ITOJITOPBI BECHBI
IIOJITOPBI BOAbI
IIOJITOPHI TPaBbl

TMTOBTOPH
rocrapanca

3B€310bl KOMAaphbl COJIOBBH

BeceJio ObINo
BCe CBOH
37BIe

C OO BOMHBI

U 00 rJTyOMHEI
TPH COCHBI

U XOTb ObI XHbBI
BHE UI'PhI

rJIaBHOE H A
BHE UIpbl



schneller
schneller schneller

halb schon friihling
halb schon wasser
halb schon gras

halt was
fa} dich kurz

sterne grillen nachtigallen

lustig wars
alle meine
schlimmen

von vorm krieg

und vorm tiefen
stehen kiefern
vielleicht ein strauch
auflerhalb

hauptsache ich auch
auBerhalb
vom spiel
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TsI 3Haemsp

A TBI 3Haellp Her
CHer

cToi

TO-€CTh
TO-€CTh 3TO BOT
3TO U eCTh TO

(mero)

a CBeTJIO-TO

CBETJIO TaK
Kak OyaTo TaM ThbI
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Weif3t du

Schnell, wei3t du
Schnee

halt

das heif3t
das heif3t halt das
das heif3t das ist so

(sommer)

hell was

ist hell
als wirst du hier
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IBOp

TBOH BeTep
aKalus

TakK

a Tak 4YUCTO
outo

MeTeHo bejleHo
Geno

Hu

U BO BCeH
CHUJIe c/1aBe
U CHHEeBe

ObL1O0

HeObITo
1 He ocrnabeo

YyTs

ITouTHn

Hanbliie Bce

Jansiie HeTYy HAYEro
Kpome cBery nribero
Cratp

%1

ITonerers

IIpocTo Tak
IMornaners



daheim
dein wind
akazie
da
da wie rein
gehaun
gefegt hell
weifd
und
und in aller
macht licht
und blau

war

war weg
wird nicht schwach

Fast

Beinahe
Weiter oben
Weiter nichts
Als im Licht
Ein Vogel
Stehen bleiben
Einfach
Schweben
Eben

Sehen
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40

Kpbimy xpoiuu
YUro Tam
Ilon?

Huuero
HosBrlit rox,

OKHa OKHa
Yrto Tam
B?

Hwuuero
BbI 1 BBI
C ueM Bac M MO3IpPaBIIA0

C uem?
C yem?

Hu ¢ yem
C HoBeIM rogom



Dacher Dacher
Und was
Drunter?

Gar nichts
Neues Jahr

Hauser Hauser
Und was
Drin?

Gar nichts
Sie und Sie
Wozu ich Ihnen gratuliere

Wozu?
Wozu?

Nirgendzu
Zum neuen Jahr
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42

obpanyemcs
JaBaiTe
IaBaiire
obpanyemca
3eneHorpan
Comnenap

Mup Tpyan Mait
oM MebGenn

Mup Tpya Mait
I'enepan Maiiop

OnATp ONATH

Merenp MeTens

Teneps onATh
Teneps onATh

Merens —
Teneps orTenens

Teneps onATs MeTeNb



Freude
gerne
gerne
Freude

Griinstadt
Sonnenburg

Friede Arbeit Mai
Mo6bel Haus

Friede Arbeit Mai
General Major

Und wieder und wieder
Unwetter Unwetter

Schau wieder
Schau wieder

Unwetter —
Schau Tauwetter

Und wieder Unwetter
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Jenunepadckue cruxu (OTpsvieox)

IletepOypr IlerepGypr

ITerporpan Iletporpan

Jlenunrpan JleHuHTr pag
rnpasfa

Y A TaK paj

BCe TaK pajbl

cpa3y  pa3 pa3 pa3
MapoBO3 NapoBO3
napox o, nap oxox
renerpad

TenedoH

dyTypuam pyTypusm
arnmapar anmnapar
reperner mnepervier
6yTep6poT byTepopor
nabapaan naGapoax
BOAOPOI KHUCIOPOX
LW OKOJNaA MapMernan,
a HapoA-To

Hapon,

aBaHrap/ aBaHrapf
KaBapJaK KaBapaak
napagoKc napagoKxc

BOT

GpyxT

BOT

MPOAYKT

cam

06beKT

cam

cy6BeKT

BOT

napajgHblil MoABbe3n
1 ManpensuiTaM MaHaenswtam na 6par Ilerporpan
u ITacrepHax ITacTepHak Bot napagHsbiii nogvean  a 6par Apbar-to

' He TOT Opar cran
MPOCTO TaK — B — B He CBOM Teneps 6par
IMacTepHak MaHnensliTam CaHKTD He cy¥ Tenepb HOC
Crmaprak IuHamo
Terepbyprs M BCE PaBHO-C
M JaXke TaK TBepapiit o
BeCh

Mangensiitam u [TacrepHax BHAKD ykcac

Meitepxoma 1 MoccensnnpoM  AnekcaHapsb
M BCe paBHO BCe PaBHO-C
Broks

44



Leningrader Gedichte (Auszug)

und Mandelstam Mandelstam
und Pasternak Pasternak

gerade die
Pasternak Mandelstam
Spartak Dinamo

dann schon eher
Mandelstam und Pasternak

Meyerhold und Mosselprom

Peterburg Peterburg

Petrograd Petrograd

Leningrad Leningrad
groBartig

da bin ich platt
alle platt

feste marsch marsch marsch

dampfschiffahrt dampfschiffahrt
tenderlok tenderlok

telegraph

telefon

futurist futurist

apparat apparat

titelblatt titelblatt

buterbrott buterbrott

labardan labardan

wasserstoff sauerstoff
schokolade marmelade

und die leute

was fiir leute

avantgarde avantgarde

furchtbar laut furchtbar laut
paradox paradox

eine
frucht
ein
produkt
selbst
objekt
selbst
subjekt
solch ein

ja kamerad Petrograd

glanz aber kamerad der Arbat

solch ein putz ist mir auch grad
Sankt kein bruder

Peterburg der Arbat ist fast

platz auch nicht mehr das
platz was er mal war
Alexander unfug

Blok alles betrug unfug unfug
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Erlduternde Notiz (Ausziige)

/...] Nicht errichten, schaffen — was haben die Schopfer
nicht angerichtet — sondern aufmachen, dahinterkommen,
was eigentlich ist. Entdecken, fortwédlzen — ist da noch wer
am Leben, und seien es Interjektionen. Poesie — wo ist sie?
Auch das Wirre. Wieder eine Reparatur, pre3 dich zusammen,
dring zu den Elementen vor. /.../

/.../ Ich meine, ein paar Zweizeiler konnen ziemlich aus-
drucksstark sein. Da sieht man, wie das Wort nicht aus der
Tragheit des Redeflusses entsteht, sondern aus dem Schwei-
gen, aus der Pause, aus dem, was hinter der Rede ist. Trotz-
dem, wo beginnt das Visuelle als Prinzip? Offensichtlich da,
wo fiir den Text eine neue Dimension notwendig wird, wo
die Fliche des Blattes nicht mehr nur das normale Mittel
der Entfaltung des Textes als Linie ist, sondern eben eine
Fliche mit allen ihren Moglichkeiten. Wo der Text sich ver-
zweigt, unter etwas Schwerem herausquillt, Triebe be-
kommt. Und es kommen dann solche FuBnoten in Be-
trieb.X)(Oder sogar Klammern.) Wo die Idee entsteht, die
hergebrachte zeitliche Folgerichtigkeit, den Ordnungszwang
der Reihe zu iiberwinden — die Idee der textuellen Gleich-
zeitigkeit (,,alles auf einmal sagen’’), Vielfalt, Pluralitat. Hier
erwischt man genau den Moment des Ubergangs eines zeit-
lichen in ein rdumliches Phinomen, und man hat die Hoff-
nung, irgendwie Moglichkeiten fiir beides zusammen — in
der Wechselwirkung — zu finden. Fiir mich ist es zur Zeit
genau hier am interessantesten, auf diesem Grat. /.../

/.../ Um Lebendiges im Molekiilzustand zu fassen zu kriegen,
braucht man Feinfiihligkeit. Das ist auch Anstrengung, aber
nicht so eine, wo es klirrt in den Ohren. Wenn man ein Stern-
chen vom andern unterscheiden will, hdlt man den Kopf ein
ganz klein wenig schief. /.../
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ANDREJ MONASTYRSKIJ

Geb. 1949. Studium der Philosophie. Arbeit als Bibliothekar. Seit
Anfang der siebziger Jahre Beschéaftigung mit seriellen Strukturen,
minimalistischen Lautkompositionen. Seit 1975 poetische Objekte
(,Elementare Poesie) und Aktionskunst. Mitglied der Gruppe
Kollektive Aktionen. Verdéffentlichungen: russisch, neben Samisdat-
Publikationen, in den Zeitschriften Echo, Kovceg und Muleta’,
deutsch in der Anthologie Russische Poesie und Poetik von 1970
bis 1980 (s. zu allem Bibliographie).

»Punktirnaja kompozicija” stammt aus einem unverdffentlichten
Manuskript; die Originaltexte von ,,Elementare Poesie” sind erschie-
nen in dem selbstherausgegebenen Dokumentationsband der Gruppe
Kollektive Aktionen: Poezdki i vosproizvedenie (Moskau 1982).
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IIyhKTupHaa Kkomho3uyuasa

(OTrpwiexu)

MeIJIEHHBIH oe3y
KaK mpopesb

B )KU3HHU

10 YKU3HHU
MPOBO3UT.
Mopos.

ITapoBo3.

Majo
cTaJo

B OajIu:
Huuero.
Hu menn.
Hu ero.

B 6enom
yexe
XOJIOAHO
Ha 3emJie.

I'opa nepsanasn,
>KeHIIIMHAa BOCKOBafd,
IypouKa

ycormuas,

JIofo4YKa

yTOMILAsA.




Punktierte Komposition
(Ausziige)

Ein Schienenstrang.
Eine langsame Reise
wie eine Schneise
im Leben

durchs Leben.

Eis.

Eisenbahn.

Wurde

winziger
verschwand:

Nichts und niemand.
Ich nicht.

Er nicht.

Im weiflen
Laken,

kalt

in der Welt.

Berg aus Eis,
Weib aus Wachs,
Die Blode

tot,

versunknes Boot.

51



CoGop 3eJeHblit
HaceJIeHHBIN
KyKJIamMy
OopMoTankamH,
0OMOTaHHBIMH
MaJIKaMH,

Bort yx ron
KakK npogaH
IUIOT.

C nmnathaAMH
YepIauHbIMHU,
C TUIICOBBIMM
MayTaMH.

Kyua

OpeBeH.

Ocun

ymep.

Crousp, cTomnAp,
cpenait Ocurry
dyTaap.

Y nuua
IIVHHAA
KaK yXo
OCJIMHOE.
lllen

U CIIyIla,
BCe JaJblie,
BCe ryylue.




Griiner Dom,
bewohnt

von brummenden
Puppen,
umwickelten
Sprickeln.

Unser Flof3
sind wir los.
Mit Fetzen
aus Grips,
mit Masten
aus Gips.

Ein Haufen

Holz.

Ossip

ist tot.

Tischler, Tischler,
mach fiir Ossip
eine Kiste.

Ein endloser
Weg

wie

ein Eselsohr.
Lief,
lauschte,
immer weiter,
immer tauber.
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Cryxa
JIolIalHHASA,
ymuoa
IJIMHHASA.
CrnaThb Obi
Ha OTKOCax,
C MajbIaAMM
B KoJecax.

ITo Bepanpe
6apaban
MOJI3€eT

oz OWBaH.
HeByika,
He CTyuH,
IeByLIKa,
He KpHuM.

Buinb 13 riasa
KapaHjaui,
BbIHb U3 HOCA
apoBo3,

aus yxa
rnoreuer,

U Kopabiuk
MOIUILIBET,

O KaKoM xe

A UOUOT.

He xpyun,

He I1oH,

He CTy4H

HOr o,

PYKH MOH
LlenKue,
BEpPEBKU MOU
Kpenkue.




Weht

und schneit,
Weg

noch weit.

Leg mich

fiir ein Weilchen,
Zehchen

in die Speichen.

Eine Trommel
kriecht davon,
unter den Diwan,

iiber den Balkon.

Maidchen
schlag nicht!
Maiadchen
schrei nicht!

Aus dem Auge
zieh den Stift,
aus der Nase
zieh die Lok,
Aus dem Ohre

schwimmt ein Boot,

Was bin ich
fiir ein Idiot.

Schrei nicht,
gib Ruh,
schlag nicht
mit dem Fuf3,
meine Hande
fassen zu,
meine Binder
binden gut.
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Komapuxk-
KBaJIpaTHK,
rnomMupaeTt
Oparuk,
6paTuk
30JIOTYLHbIH,
HUKOMY

He HY>XKHBI.

Crynaii,
mo6e3HbI,
Io mopore
JKeJIe3HO,
KIOYT Tebsa
B I'OCTH
p>kaBbie
rBO3IH.

ITon3er oroun
yMUpPaTh.
ITopa cnats.

IIpuBsxy

K Jery,

K cobaunemy
cKenery
KYKOB,

IIa KOpOB,

Ja BO3OYUIHBIX LIapOB.




Fliegelein-
Fliigelein,
Briiderlein
geht tot,
Briiderlein
mit Skrofel
findet
keinen Trost

Komm leise,
Geliebter,
die Gleise
entlang,
Nagel

und R ost
erwarten
den Gast.

Die Flamme schleicht
zum Sterben.
Schlafenszeit.

An den Sommer
bunt,

ans Skelett

vom Hund

bind ich

Kifer,

Kuh,

Ballon.
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Hebo

u rpyboe Mmope.
Kopabnnk KopsiBbIi

C MPHIIUTBHIM BOJIOCOM
KayuaeTcs Ha BOJHax,
o rpyéomMy Mopio,
1o, ToJryobIM HeGoM .

9T0 He puIba —
C XBOCTOM
KBagpaTHbIM,
¢ ampecom
o0OpaTHbLIM.

IImein, nsin
OKeaH,

I epeBAHHBIN
OoKeaH,

a Ha HEM
KayaJika,
CcTapy XMHa
MULIaJIKa.

Ceiiuac mochInATCA
KYCKH )KU3HH,

33 HUMH — [1€COK,
3a MeCKOM —
OxeaH.

CHer Ha MHe.
Bor ¢ Toboii.
Het MmeHnn.

(1973 r.)



Himmel

und rauhes Meer.

Ein kauziges Schiffchen
mit Haaren dran
schaukelt daher,

ibers rauhe Meer,
driiber blauer Himmel.

Das ist kein Fisch —
mit eckiger

Fresse,

mit Riickkehr-
adresse.

Voll, voll

der Ozean,

der Ozean

aus Holz,

oben drauf

ein Schaukelstuhl,
und Omas
SchieBgewehr.

Zerrinnt

das Leben in der Hand,
dahinter Sand,

und hinterm Sand —
der Ozean.

Schnee iiber mir.
Der Herr sei mit dir.
Bin verschwunden.

(1973)
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Elementare Poesie

Haspel

Das Objekt besteht aus zwei festen schwarzen Pappen
(16 x 5,5 cm und 16 x 4 cm). Eine davon ist in einer dicken
Schicht mit schwarzem Faden umwickelt. Auf die andere,
schmalere, sind beidseitig Zettel mit Instruktionen geklebt.
Auf der Vorderseite steht: ,,EINIGE WORTE, DIE ZU
DIESEM TEXT IN BEZIEHUNG STEHEN, FINDET MAN
AUF DER ANDEREN PAPPE, NACHDEM MAN ZUVOR
DEN FADEN VON JENER AUF DIESE PAPPE UMGE-
WICKELT HAT.”

Auf der Riickseite steht: ,,Bevor Sie anfangen, den Faden
gleichmiBig auf diese Pappe zu wickeln, tragen Sie bitte hier
Ihren Namen und das heutige Datum ein:

” Datum

Name

Nachdem er den Faden umgewickelt hat — was durch-
schnittlich 20 Minuten dauert — entdeckt der Teilnehmer
der Aktion auf der anderen Pappe dieselben Aufschriften wie
auf der ersten, auf die er den Faden gewickelt hat. Fiir den
Fall, da das vorliegende Exemplar der Haspel schon in Ge-
brauch war, entdeckt er den Namen dessen, der den Faden
von der schmalen auf die breitere Pappe gewickelt hat. Der
Unterschied im Ausmaf3 der Pappen hat den Zweck, den
Verdacht des Teilnehmers, er konne auf der anderen Pappe
eine analoge Aufschrift finden, auf ein Minimum zu redu-
zieren.

(1981)
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,.Hierhin pusten”

Das Objekt besteht aus einer kleinen, langlichen schwarzen
Schachtel, auf deren Vorderseite oben die Aufschrift ,,Hier-
hin pusten” steht. Unten ist ein kleines gelbes Metallrohr an-
gebracht. Wenn der Teilnehmer der Aktion dorthin pustet,
wo die Aufschrift ist, fallt das Objekt um. Auf dem Boden
der Schachtel wird dann ein Etikett mit dem Titel des Ob-
jekts sichtbar: ,,A.M., E.P. Nr. 2, ‘Hierhin pusten’, Moskau
1983,

Das Objekt wird auf einer schwarzen Flache aufgestellt,
davor die Aufschrift: ,,Nicht mit den Hé&nden berthren!”
Unter dem Schachtelboden, auf dem Podium, steht zu lesen:
,Bitte wieder hinstellen!”, was ebenfalls nach dem Hinfallen
der Schachtel sichtbar wird.

(1983)
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Kappe

Das Objekt besteht aus einer grauen Kappe mit einem Stoff-
knopf in der Mitte. An dem Knopf ist als Instruktion ein
Papierstreifen mit der Aufschrift ,,Aufheben” befestigt.
Die Kappe muf} auf einem Tisch, besser noch auf einem
Skulpturenpodest liegen. Wenn der Zuschauer die Kappe
aufhebt (am Knopf), wird darunter die Schrift sichtbar:
,Hinlegen ist mé”~ich, verstehen nicht™,

(1983)
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Kommentar

Als Fortsetzung der Serie Elementare Poesie sind die Objekte
Haspel, ,,Hierhin pusten’, Kappe und Linie (hier nicht ver-
offentlicht, d. Hg.) weniger Gegenstinde, die einen #stheti-
schen Wert an sich haben, als vielmehr Zeichen, die auf den
sprachlichen Raum verweisen, in dem solche Arbeiten als fiir
die Organisierung eines kiinstlerischen (poetischen) Ereignisses
hinreichende existieren kdonnen.

Die Funktion dieser Arbeiten besteht vor allem in der
Offnung der Textgrenzen, der Grenzen des kiinstlerischen
Raumes in die Richtung, wo die Welt, als Bild aufgefaf3t, mit
der Welt, die uns als Realitit gegeben ist, eins wird. Zur
Kunstsphire als solcher gehdren sie unmittelbar nur mit einer
Hilfte, und zwar — so paradox das sein mag — eben mit
dem Teil, der sich nicht vollends analysieren, begreifen 14B3t,
bzw. der fiir den Zuschauer im positiven Sinne unverstindlich
ist. Wenn der Zuschauer darin einen Anstof fiir sein Nachden-
ken oder sein Erleben findet, wenn darin irgendeine unbe-
stimmte Neuigkeit enthalten ist, dann funktionieren sie;
wenn dies aber nicht eintritt und die Objekte vollstindig vom
vor ihnen bestehenden kiinstlerischen Raum verschlungen,
akademisiert sind, dann ist ihr Wert nicht besonders grof3.
Wenn in dem Moment, wo man sich ihnen zuwendet, die Fra-
ge entsteht: ,,Was ist das? Ich verstehe nicht ganz, was das
soll”’, dann ist das gut, dann funktionieren diese Objekte so,
wie sie es sollen.

Man kann von einer Metafaktur dieses positiven , Nicht-
verstehens’ als Kkiinstlerischem (poetischem) Stil sprechen.
In den vorgestellten Objekten wird eine weiche, nicht aufrei-
zende Faktur dieses positiven ,,Nichtverstehens” bevorzugt,
eine Faktur, die den Zuschauer nicht aufregt.

Die Haspel organisiert die reine Zeit des Umwickelns als
inhaltlichen Gegenstand der Aktion Haspel. ,,Hierhin pusten”
organisiert das Fallen eines Gegenstandes, die Kappe dsthe-
tisiert das Aufheben, die Linie den Moment des Zeichnens
einer Linie, des Auftragens eines Zeichens auf eine Fliche.

Das ,,Fallen”, das ,,Umwickeln’, das ,,Aufheben” und
das ,,Linienzeichnen” sind — das wird beim Kontakt mit
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den sie organisierenden Objekten offensichtlich — in einem
bestimmten, (im Verhiltnis zur Metafaktur) mini-chrono-
topischen Raum koordiniert. Dieser Raum ist das Medium,
der Hintergrund, die Form, der Rahmen, man kann sogar
sagen: der Weg zur Konkretheit des jeweiligen Phinomens
(,,Fallen” etc.).

Hier sind es rein poetische Objekte, die jedoch gleichsam
,,wom anderen Ende her’” entmetaphorisiert werden. Man
kann etwa ein Gedicht {iber das ,,Fallen” oder die ,,Zeit”
schreiben, wobei man diese Themen mit Existenz, Lamen-
tationen, Nostalgie usw. trankt. Man kann aber auch — wie
in unserem Fall — mit Hilfe von Objekt-Aktionen, die mit
Instruktionen versehen sind und in der konzeptualistischen
Tradition einer Asthetik der ,Hintergriinde” dieses ,,Fallen”
(,,Hierhin pusten’’) und diese ,,Zeit” (Haspel) selbst orga-
nisieren.

(1983)
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KOLLEKTIVE AKTIONEN

Die Gruppe konstituierte sich 1975 und arbeitet seitdem mit wechseln-
den Besetzungen. Grundungsmitglieder: Nikita Alexejew (1953),
Georgij Kiesewalter (1953), Andrej Monastyrskij (1949) und Nikolaj
Panitkow (1952). Gruppenaktionen und Aktionen mit Publikum aufer-
halb der Stadt, seit 1983 auch Stadtaktionen. Einzelaktionen verschie-
dener Gruppenmitglieder. Veroffentlichungen; russisch zwei umfang-
reiche Dokumentationsbande im Samisdat und Dokumentationen
einzelner Aktionen in der Zeitschrift A-Ja (s. Bibliographie).

Die Originaltexte von ,,Losung 1980” und ,,Zehn Erscheinungen” er-
schienen in den selbstherausgegebenen Gruppenbanden Poezdki za
gorod (Moskau 1980) und Poezdki i vosproizvedenie (Moskau 1982).
»M" aus unverdffentlichtem Manuskript.
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Losung 1980
(Fiir Georgij Kiesewalter)

Im Friihjahr wurde von G. Kiesewalter eine wei3e Stoffbahn
(950 x 80 cm) mit einer Aufschrift aus roten Buchstaben am
Rand eines Feldes zwischen zwei Baumen aufgehédngt.
Jakutische ASSR, in der Nihe der Stadt Mirnyj, 13. April
1980.
A. Monastyrskij, N. Alexejew, Je. Jelagina, N. Panitkow,
W. D., S. Romaschko, I. Jaworskij, I. Makarewitsch.

Zu Beginn der Aktion erhielt G. Kiesewalter aus Moskau drei
Begleitbriefe und ein Paket mit einer Losung.

Erster Begleitbrief

1. Auf keinen Fall das in dem Paket enthaltene Biindel aus-
wickeln.

2. Ein Telegramm iiber den Erhalt des Pakets nach Moskau
schicken.

3. Einen freien Tag aussuchen. Das Biindel, einen Fotoappa-
rat, den Umschlag mit der Aufschrift ,,Zweiter Begleit-
brief” nehmen und aus der Stadt fahren. Niemanden mit-
nehmen.

4. Einen verlassenen Ort ausfindig machen. Dort muf} ein
grof3es Feld sein mit einem Wald als Hintergrund.

5. Auf dem Feld den Umschlag mit der Aufschrift ,,Zweiter
Begleitbrief” offnen.

5.3.1980
Unterschriften

Zweiter Begleitbrief

1. Nachdem Du das Biindel ausgewickelt und Dich iiberzeugt
hast, daf} es sich um eine Losung handelt, deren Aufschrift
durch einen dunklen Stoff verdeckt ist, hing die Losung
zwischen zwei Bdumen auf. Nicht die dunkle Verhingung
abnehmen, die mit einer Schnur an dem wei3en Stoff der
Losung festgemacht ist.
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2. Die Losung so aufhéngen, daf} sich die Aufschrift ,,linke
obere Ecke’ auf der Verhingung in der entsprechenden
Position befindet.

3. Die Losung mit der Verhingung zum offenen Raum hin
so aufhidngen, dal Du Dich wenigstens 130 - 150 Meter
ohne Behinderung von der Losung entfernen kannst.

4. Nichts liegenlassen und die vier Spulen nehmen; dort ist
die Schnur aufgewickelt, die die Verhdngung an dem weis-
sen Stoff befestigt. Vorsicht, nicht die Schnur aus dem
Losungsstoff herausziehen. Entferne Dich mit den Spulen
bis auf einen Abstand von ungefihr 130 Metern — das
entspricht der Lange der Schnur — und wickle die Schnur
dabei von den Spulen ab. Wenn die Schnur abgewickelt ist,
dreh Dich zur Losung und 6ffne den dritten Begleitbrief.

18. 3. 1980
Unterschriften

Dritter Begleitbrief

Jetzt, ohne sich der Losung noch einmal zu nihern, die
Schniire aus dem Losungsstoff so herausziehen, daB die Ver-
hidngung auf die Erde fdllt (zuerst die beiden unteren, dann
die beiden oberen Schniire herausziehen). Danach die offene
Losung fotografieren.

Aus dieser Entfernung kann die Losungsaufschrift bereits
nicht mehr entziffert werden. Damit die Aktion zustande-
kommt, iiberwinde in Dir den Wunsch, die Aufschrift zu
lesen. Nidhere Dich nicht mehr der Losung, kehre ihr den
Riicken und entferne Dich von diesem Ort.

18. 3. 1980
Unterschriften
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Zehn Erscheinungen

Mitten auf einem groflen verschneiten Feld, das von einem
Wald umgeben war, kamen die Organisatoren der Aktion mit
den zehn Teilnehmern zusammen. Diese kannten weder die
Bezeichnung der Aktion, noch wulten sie, was vor sich gehen
wiirde.

Auf einer im Schnee liegenden Tafel (60 x 90 cm) waren
rundum zehn Rollchen befestigt, auf denen jeweils 200 - 300
Meter starker weier Faden aufgewickelt waren. Die Teilneh-
mer erhielten die Aufgabe, das Fadenende jeweils eines dieser
Rollchen zu nehmen und sich dann in strahlenformiger Rich-
tung von der Tafel auf den das Feld umgebenden Wald zuzu-
bewegen. Dabei sollten sie den Faden von den Rollchen ab-
wickeln. Die Teilnehmer setzten sich gleichzeitig — auf ein
Kommando hin — in Bewegung.

Die Teilnehmer hatten die Instruktion, nach dem Errei-
chen des Waldrands noch etwa 50 - 100 Meter weiter in den
Wald hineinzugehen — so weit, bis das Feld nicht mehr zu
sehen sein wiirde.

Die Linge des Weges betrug fiir jeden der Teilnehmer
300-400 Meter, wobei die Fortbewegung mit erheblichen
physischen Anstrengungen verbunden war, da die Schnee-
decke 50-100 cm tief war. Am Ende seines Weges muf3te je-
der Teilnehmer — entsprechend der vorher gegebenen In-
struktion — das entgegengesetzte Fadenende, das nicht an
dem Rollchen festgemacht war, zu sich hinziehen. An dem
Fadenende war ein Zettelchen mit einem faktographischen
Text angebracht (Namen der Organisatoren, Ort und Zeit
der Aktion).

Da es keine weiteren Anweisungen gab, muf3ten die Teil-
nehmer in dieser Situation iiber ihr weiteres Handeln selbst
entscheiden, d.h. entweder zum Zentrum des Feldes zuriick-
kehren oder nicht, also den Ort der Handlung verlassen und
sich weiter in den Wald hineinbegeben. '

Acht Teilnehmer kehrten im Verlauf einer Stunde zum
Zentrum des Feldes zuriick: I. Piwowarowa, N. Koslow,
W. Skersis, L. Talotschkin, O. Wassiljew, I. Kabakow, I.
Tschujkow, Ju. Albert. Sieben von ihnen kehrten in ihren
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eigenen Spuren zuriick, einer, N. Koslow, benutzte einen
benachbarten Pfad. Zwei Teilnehmer, W. Nekrassow und A.
Schigalow, kehrten nicht zuriick.

An die zuriickgekehrten Teilnehmer verteilten die Organi-
satoren auf Karton geklebte Fotografien (30 x 40 c¢m). Auf
jeder Fotografie war der Waldabschnitt zu sehen, auf den sich
der jeweilige Teilnehmer am Anfang der Aktion zubewegt
hatte, und auBerdem eine in der Ferne kaum zu erkennende
menschliche Figur, die gerade aus dem Wald erscheint. Die
Fotografien waren mit Etiketten versehen, auf denen die
Namen der Autoren dieser Aktion angefiihrt waren, der Titel
»Zehn Erscheinungen” und das jeweilige auf der Fotografie
dargestellte Ereignis, z.B. ,,Das Erscheinen I. Tschujkows am
1. Februar 1981”°. Die Fotografien waren eine Woche vor
Durchfiihrung der Aktion angefertigt worden: Die Organisa-
toren fotografierten sich selbst in der ,,Zone der Ununter-
scheidbarkeit’’, wobei sie sich an den Richtungen orientier-
ten, in die die Teilnehmer wihrend der Aktion geschickt
wurden und von wo sie dann auch aus dem Wald wieder er-
schienen.

Gebiet Moskau, Kijewy Gorki, 1. Februar 1981.

A. Monastyrskij, G. Kiesewalter, S. Romaschko, N. Alexejew,
I. Makarewitsch, Je. Jelagina, N. Panitkow.
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faden faden
fadenfadenfadenfaden

faden den faden

den faden den faden
fadendenfadendenfadendenfaden
fadenende

faden

ende

(Wsewolod Nekrassow)
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k2l
M

Die geladenen Zuschauer (23 Personen) gruppierten sich am
Rande eines Feldes auf einem kleinen trapezformigen Platz,
dessen Umrisse mit Heu ausgelegt waren.

Auf das Kommando eines der Organisatoren hin verlieBen
die Zuschauer im Abstand von etwa fiinf Minuten nacheinan-
der den Platz und gingen dabei an einem auf der Erde liegen-
den Tonbandgerdt (1) vorbei. Daraus erklang das Phono-
gramm einer in Betrieb befindlichen Metro-Rolltreppe: ein
lautes vibrierendes Klirren.

Nachdem die Zuschauer das Tonbandgerit (1) hinter sich
gelassen hatten, gingen sie auf einem Weg, der quer iiber das
ganze Feld fiihrte, etwa 500 Meter weiter bis zu einem klei-
nen Tisch. Darauf lagen ein Fernrohr, ein Flotenmundstiick
und ein Pappdeckel mit einer Instruktion, der einen Packen
von Briefumschligen bedeckte. Unter dem Tisch befand sich
ein mit violettem Stoff drapiertes Tonbandgerit (2), von dem
ein dokumentarisches Phonogramm mit Metro-Ansagen wie
,»otation Kirowskaja”, ,,Vorsicht beim Tiirenschlieen, nich-
ste Station Ploschtschad Nogina” o.4. zu horen war.

Die Instruktion auf der Pappe lautete:

1. Nehmen Sie das Fernglas und betrachten Sie aufmerk-
sam die in der Ausgangsposition zuriickgebliebenen Teilneh-
mer der Aktion. — (Anmerkung: Durch das Fernglas konn-
ten die Teilnehmer an den Réndern der Zuschauergruppe
etwas weiter vorne stehend Panitkow und Monastryrskij
sehen. Panitkow hatte kleine goldene Fliigel, Monastyrskij
eine kleine silberne Kugel um den Hals hingen, was vom
Platz aus nicht zu sehen war.)

2. Legen Sie das Fernglas an seinen Platz zuriick und neh-
men Sie die Pappe, auf die diese Instruktion geklebt ist, hoch.
Nehmen Sie sich von den Umschldgen den obersten zur Er-
innerung. Legen Sie das Textblatt, das auf dem Umschlag
liegt, in ihn hinein. Danach decken Sie die iibrigen Umschlige
wieder mit der Pappe zu. — (Anmerkung: Jedem dieser mit
dem Buchstaben M markierten und mit Kollektive Aktionen
unterzeichneten Umschlidge war ein Blatt beigelegt, in dessen
Mitte folgende Aufschrift stand: ,, INDIVIDUELLER BLICK
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AUS DER FERNE AUF DIE GOLDENEN FLUGEL PANIT-
KOWS UND DIE SILBERNE KUGEL MONASTYRSKIJS™.
Links und rechts von der Aufschrift waren emblematische
Zeichnungen von Fliigeln und einer Kugel; dariiber waren mit
rotem Filzstift kleine M’s geschrieben.)

3. Nehmen Sie das Mundstiick und pfeifen Sie so laut wie
moglich in Richtung des nahen Waldes. Wenn Sie ein Ant-
wortsignal horen, legen Sie das Mundstiick wieder an seinen
Platz und gehen auf das Antwortsignal zu.

150 Meter weiter entlang des Wegs befand sich Sergej Letow
mit einer Kollektion von Blasinstrumenten (Saxophone,
Waldhorn, Oboe usw.) im Wald. Sobald er das Pfeifen vom
Tisch horte, begann er auf einem der Instrumente zu spielen,
und zwar solange, bis der Zuschauer ihn erreichte. Von
Letow erhielt der Zuschauer die miindliche Anweisung, wei-
ter in den Wald hineinzugehen — auf die nichste Klang-
quelle zu. 80 Meter weiter im Waldinnern befand sich noch
ein Tonbandgerit (3). Von dort erklang ein dokumentarisches
Phonogramm mit lauten Gerduschen, wie sie in Momenten
hoher Fahrgeschwindigkeit in Metrowaggons entstehen.

In etwa 20 Metern Entfernung von Tonbandgerit (3) 6 ff-
nete sich den Zuschauern der Blick auf eine kleine Lichtung,
in deren Mitte zwischen Biumen folgende Konstruktion auf-
gehingt war: ein zwei Meter breites goldenes Fliigelpaar und
darunter eine silberne Kugel aus Alufolie mit einem Durch-
messer von 1,5 Metern. Unter der Kugel lag in trockenem
Gras versteckt das Tonbandgerit (3).

Wenn die Zuschauer die Konstruktion und das Tonband-
gerdt (3) erreichten, wurde ihnen eine Zeichnung mit einer
Kugel und Fliigeln ausgehiindigt. In ihrer Mitte war mit rotem
Filzstift der Buchstabe M geschrieben. Auf den Rindern des
Blattes stand die Aufschrift: ,,ALLGEMEINER BLICK AUS
DER NAHE AUF DIE GOLDENEN FLUGEL UND DIE SIL-
BERNE KUGEL DER KOLLEKTIVEN AKTIONEN.

Danach erhielten die Zuschauer eine Mappe aus gelbem
Samtpapier, auf deren Umschlag das Emblem ,,Goldene
Fliigel” angebracht war; in der Mappe befand sich ein Schema
von der Klangtopographie der Aktion und ihre Faktographie.
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Wiéhrend die Zuschauer an der Konstruktion vorbei wei-
ter in der Wald hineingingen, konnten sie durch den gewalti-
gen Lirm des dritten Tonbands nur mit Miihe Geigenklinge
vernehmen, die aus der Tiefe des Waldes kamen. Wenn sie
diese Klangquelle nach etwa 80 Metern erreichten, entdeck-
ten sie ein weiteres Tonbandgerit (4), von dem die Aufzeich-
nung der ,,Musik am Rande” erklang, einer 45-miniitigen
Improvisation fiir Geige und Klavier, die speziell fiir diese
Aktion entstand.

Die Aktion dauerte zwei Stunden.

18. September 1983, Gebiet Moskau, ein Feld bei dem Dorf
Kijewy Gorki.

A. Monastyrskij, N. Panitkow, I. Makarewitsch, S. Letow,
Je. Jelagina, M. K., N. Alexejew, I. Jaworskij, W. Gontscha-
rowa, S. Romaschko, G. Kiesewalter.

78



NIKITA ALEXEJEW

Geb. 1953. Kiinstlerische Ausbildung an der Kunstschule ,,1905.
Mitglied der Gruppe Kollektive Aktionen seit 1975. Verschiedene
Einzelaktionen. Seit 1982 allméahliche Ldésung von der Gruppe. Bilder,
Graphiken, Hefte, Plakate.

Die Originaltexte von ,,Spirale” und ,,10.000 Schritte” erschienen in
dem selbstherausgegebenen Dokumentationsband der Gruppe Kollek-
tive Aktionen: Poezdki za gorod (Moskau 1980).
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oben:
Nikita Alexejew, Dinge
Gottes

unten:
Nikita Alexejew, Klares
Wasser ist durchsichtig
(Ausstellung APT-ART
1982)



Spirale

Am Ufer der Worja wurde eine Spirale mit einem Durchmes-
ser von 16 Metern (&uBerer Kreis) aufgebaut.

100 Stabe (130 cm hoch) wurden in die Erde gesteckt.
An ihnen wurde eine Schnur entlang gespannt — der Ab-
stand zwischen den einzelnen Kreisen der Spirale betrug 1
Meter. An den oberen Enden der Stabe wurden weille be-
schriftete Schildchen befestigt.

Auf den Einladungsbriefen fir die Aktion war eine Weg-
beschreibung aufgezeichnet, die auRer den realen noch zwei
nicht existierende Orientierungspunkte enthielt.

Die etwa 30 Zuschauer, die auf die Einladung hin gekom-
men waren, fanden zunachst mit Hilfe der Karte die Spirale,
danach betraten sie deren Inneres und gingen bis zum Mittel-
punkt.

(Juni 1979)
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Die Beschriftungen der Schildchen:

Ufer — Kreuzung — Sumpf — Lichtung — Chaussee —
Datschensiedlung — gepfliigtes Feld — Biegung — Wald-
rand — zugewachsener Teich — Miillhalde — Fuf3ballplatz
— Ziegelfabrik — Flu3 — Abhang — Kridhennester —
Briicke — plattgetretener Frosch — Baumloch — Maul-
wurfhiigel — Rufe von ferne — Mauer — Wind — See —
Tor — Brunnen — Spatzenfriedhof — Regenbogen —
Schaukel — Stein — Klang der Wolken — steiler Weg nach
oben — leeres Haus auf einem Berg — spiegelblanker Him-
mel — irrender Wald — Windgrube — brennender Kreis —
Meer ohne Grund — trockener Blitterhaufen — Leiter —
Loch in der Erde — geschwitzige Blumen — sonnige BG-
schung — Glockenturm — Eisloch — duftender und kiihler
Garten — Pforte der Riesen —- Feigenbaum - seltsame
Spuren — Morgennebel — Wiiste — verschlungener Pfad —
Schwert in Stein — Schlucht-Berg — eiserner Wasserfall —
Stacheldraht — Reiseziel, von weitem zu sehn — durch-
l6cherter Stein — Weg der kleinen Wesen — gebiindeltes
Gras — sehender Pilz — goldene, jaspisfarbene und lasur-
blaue Stufen — sieben Biche — Stadt — Wolfszahn —
Umweg — Sternentempel — Insel des Glicks — Spalte
quer durch den Weg — glitzernde Wolke — schwarzer Apfel
— Staubballen — Schmetterlingsfligel — feuchte Asche —
tote Wurzel — Schaum auf der Welle — starker Larm —
Rauhreif — Schlehe — gliilhend heile Erde — dreifacher
Baum — endlose Hiigelkette — Mast auf dem Feld — Fisch

auf der Erde — Schnecke — gerader Weg zum Ende —
Strudel — Gipfelwind — Gras, weil wie Triume — noch
eine Biegung — gebrochenes Rad — Grenze — Menschen,

Feldblumen — leeres Feld — Berge, Tiler — gesegnetes
Land — stehenbleibender FluB — Spiegelbilder — weh-
miitiger Riickweg — Querbalken.
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10.000 Schritte

Ich ging eine Entfernung von genau 10.000 Schritten, vom
Bahnhof Kallistowo iiber Radonesch bis zu dem Dorf
Golygino, wobei ich nach jeweils 1.000 Schritten
stehenblieb. Bei jedem dieser Aufenthalte schrieb ich zwei
Texte: einen auf ein Papierkirtchen, das ich dann auf den
Schnee legte, und einen zweiten in ein Heft, das ich mit mir
nahm. Anschlieend machte ich jeweils vier Fotos: vom Blick
nach vorn, nach rechts, nach links und vom Text auf dem
Kirtchen.

So legte sich iiber die natiirliche Umgebung und die natiir-
liche Fortbewegung in dieser (abhingig nur von den Pfaden,
deren ungefihre Richtung ich kannte) gewissermafen ein
strenges Rechenschema und die starke Konzentration auf das
Zihlen der Schritte — um nicht aus der Reihe zu kommen;
die einprogrammierte Verpflichtung, Texte zwei verschiede-
ner Sorten zu schreiben, traf auf eine sehr verinderliche emo-
tionale Situation (dadurch noch verstirkt, daB ich bei jedem
Aufenthalt einige Schluck Rotwein zu mir nahm); die physi-
sche Anstrengung der Fortbewegung (teilweise in tiefem
Schnee) stand im Widerspruch zur vorher ausgearbeiteten
Marschroute.

Die Texte und Fotos, die dabei herauskamen, sind keine
,Gedichte’, ,,Gedanken’ oder ,Landschaftsbilder’ als
solche; es sind nur ephemere Weg-,,Marken”’.

(Mirz 1980)
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Die Texte auf den Kirtchen:

1.

Flatternde Armel,
leichtes Gewebe.
Trockenes Gras.

2.

Sonne.

Ein Zug fihrt.
So gehen, daf3

beide Beine zugleich in der Luft sind.

3.

,,Besser hier, als nirgends.”
Dann, Hand

iiberm Kopf:

,,Sehr leer hier.”

4.

Zusammengenagelte
Bretter. Knallen

des Winds. Wie Segel.
Woher wissen?

5.

He’s o0.k. Mrs. Brown.
Alles wunderbar.
Wo klingen die leeren Felder?



6.

Ich komm immer niher.

Der Wind immer
kilter.

7.

Dem Gliick, der gibt.
»,Wie wird der Tag
zuende gehn?”

8.

Wir sind nur zwei:
Vadgel, Schnee
und Gras.

9.

Ziege auf sonnigem
Abhang;
ich liebe sie.

10.

Ruhm Dir!
Schwache Beine —
meine Schuld.
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Die Texte im Heft:

1.

Ende Mirz, aber noch Winter. Still, leer, die Krdhen krich-
zen, man kann die Eichhdérnchen horen. Feiner langsamer
Schnee.

2.

Miide, bestdndig ein und dasselbe, plotzliche Freude. Aber
wie zum Ziel kommen, ist nicht klar. Wenn ein vorbeilaufen-
der Hund stehenbleibt und mich beschniiffelt, dann hei3t das
etwa: ich bin nicht allein. Aber die allgemeine Bedeutung ist
folgende: ein mehr oder weniger verzagter Versuch, sich von
der ,,Bestindigkeit ein und desselben” loszureien.

3.

Wie ein Weg aus Papier. An und fiir sich ist er natiirlich
,,leer”’, Zuerst wollte ich durch den Wald und iiber die Felder
gehen, mit einer vollig idiotischen flachen Skulptur aus Hart-
pappe, die hatte ich schon gemacht; gehen, sie aufstellen,
und Papierschnipsel mit mikroskopisch kleinen Texten dane-
ben werfen. Verschiedene Texte — beleidigte, frohliche,
schmihende, politische, erotische usw. Und das dann foto-
grafieren. Dann begriff ich, da das ein kompletter Unsinn
ist. Jetzt ist es wohl besser. Das ist jetzt ein ganz besonderer
Raum zum Schreiben von Wortern. Ich wei ja nicht, wo ich
nach 1.000 Schritten sein werde, und dazu habe ich noch
eine ,,Themenliste”. Daraus mufl eigentlich etwas entstehen,
zusammen mit den Wortern, die ich auf die Kirtchen
schreibe.

4.

Weit und breit kein Mensch und wunderschén; obwohl ich
jetzt gar nicht an die schonste Stelle gekommen bin. Vorhin
sah ich einen sonnenbeschienenen Abhang. Er hatte eine
leuchtende, eine hellweifle bis graublaue Farbe, und dariiber
der graugelbe sonnige Winterhimmel, dunkler als der Schnee.
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Das muf3te man einfach einsaugen, soviel wie nur ging, und es
zwar nicht gerade bis zum Ende verstehen, aber sich doch
zumindest dem Anfang nidhern. So eine schwere Zeit, voller
Wut und Alptrdume. Als ob ich den Boden unter den FiiBen
verloren hiatte — umso schwerer kommen einem die Schuhe
vor. Gehen und Gehen — und dann im Kreis?

5.

Hier ist ringsherum Wald. Etwas weiter entfernt schleppt ein
Fahrzeug mit viel Krach Baumstimme. Jetzt ist es still gewor-
den. Noch weiter ist noch irgendetwas. Oder verstehe ich den
Sinn dieses ,,weiter” nicht? Aus irgendeinem Grund finde ich
es interessanter, eine vertrocknete Fichtennadel in 50 cm
Entfernung von meinen Augen zu betrachten; mir gelingt es
nicht, die Grenzen der bestindig auseinanderstrebenden Krei-
se zu iiberschreiten. In der Nihe schreit ein Eichelhidher, der
natiirlich auch dann noch schreien wird, wenn ich ihn nicht
mehr hore. In der Ferne ist ein Zug vorbeigefahren.

6.

AuBerdem werde ich ganz allméhlich betrunken von dem
Wein. Betrunkener Gang. Jetzt geht es mir gut — ein lichter
Moment. Aber in der letzten Zeit fiihle ich mich wie ein
triges Gas, triib und stinkend. Ich mache mich immer ein-
samer, dabei kann ich nicht allein sein. Der hauptsédchliche
Traum der letzten Zeit: ,,Ich bin irgendwo nicht hier gelan-
det”. Heute bin ich nicht hier, aber das ist ein Feiertag, der
ewig zu Ende geht.

7.

Ich komme jetzt zum frilheren Radonesch, wo der heilige
Sergej geboren wurde. Ich wollte zwar hierhin, trotzdem
wundert es mich, da ich angekommen bin, und dann noch
rechtzeitig: Die Sonne scheint so schon durch die Baume auf
die Kuppel. Jetzt bin ich schon angekommen — weiter gehe
ich die 3.000 Schritte egal wohin.
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8.

Auf dem Wall hier waren wir vor fiinf Jahren schon einmal —
das war so gut! Das wieder einatmen und dazwischen, was
jetzt ist, ausatmen — selbst in Schlangenlinien und sogar in
umgekehrter Richtung dem Ziel entgegen. Seltsam — ich
weifl genau, da} ich am Ende nichts davon habe, und trotz-
dem laufe ich ihm in Minuten der Klarheit entgegen. Es tut
mir gut, hier zu sein, nidher beim Ende.

9.

Ich stehe hinter dem Dorf, neben einem Schafstall. Gegen
Abend hat die Sonne zu rasen angefangen. Wahrscheinlich
ist es iiberall genauso gut. Und doch habe ich die ganze Zeit
das Gefiihl von etwas Seltsamem: ein seltsamer Ort, eine selt-
same Zeit. Stellenweise schneller, mit Spriingen iiber Schnee-
wehen und Erdhiigel, manchmal kopfiiber in den Schnee.
Eine romantische Reise in Briefen, wenn man durch das
Papierblatt in die Sonne schaut, oder — die Hand vor den
Augen — auf den Mond.

10.

Nur nicht stehenbleiben und Wurzeln schlagen, keinen priva-
ten Kanon aufstellen. Wenn mir bestimmt ist, hier und jetzt
zu leben, wie kann ich da Wurzeln schlagen? Besser, ein trok-
kener Pfad neben einem Schafstall zu sein. Soll einer iiber den
Weg fahren. Ohne anzuhalten, mit dem Wind fliegen. Wenn
mich Gott in seiner Weisheit zu einem schwachen Gesch6pf
gemacht hat, wie soll ich da an Entschlossenheit denken? Das
ist eine Schande — ein Pfad zu sein und neben einem Schaf-
stall zu trocknen, auf halber Strecke fiir den, der da geht. Sit.
Erntet. So geht alles mit einem trockenen Knistern in Stiicke.
Aber flieBendes Wasser zu sein, oder ein Stein, den man nicht
aufheben kann, ist auch nicht besser. Entweder man muf tat-
sichlich springen, die Fii3e anziehen und so als Warnung fiir
die Vorbeifahrenden in der Luft hingenbleiben, oder man
muf} lernen, mit jeder Erdberiihrung der FiiBe den Weg abzu-
messen, nicht einfach zu gehen, sondern ndherzukommen.
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NATALIJA ABALAKOWA / ANATOLIJ SCHIGALOW

N. Abalakowa (geb. 1941), Studium der Philologie, seit Anfang der
siebziger Jahre Malerin und Graphikerin. A. Schigalow (geb. 1941),
Studium der Philologie, seit Ende der fiinfziger Jahre Lyrlker Uber-
setzer und Maler. Seit 1979 gemeinsame Performances unter der Be-
zeichnung ,, Tot-Art” (,,Totale kinstlerische Aktion”). Veroffent-
lichungen: Aktionsdokumente in der Zeitschrift A-Ja, Gedichte und
Projekte Schigalows in den Zeitschriften Echo und Kontinent (s. zu
allem Bibliographie).

,Schnee” aus unverdffentlichtem Manuskript. Eine Fotodokumenta-
tion erschien in A-Ja, Nr. 5 (Paris 1983).
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Schnee. Drei konkrete Poeme

1.

Das Wort ,,Schnee” wird auf schwarzes Papier geschrieben.
Das Papier wird zwischen zwei Glasplatten gelegt. Darauf
wird Schnee geschiittet.

2.

Das Papier mit dem Wort ,,Schnee” wird zwischen den Glas-
platten hervorgezogen. Es wird zu einem Ball zerkntllt und
unter dem Glas verbrannt. Auf dem Glas liegt ein Schneeball.

3.

Das Wort ,,Schnee” wird in den Schnee geschrieben. Danach
wird die Schnee-Inschrift aufgesammelt und aufgegessen.

(November 1980)
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DMITRIJ PRIGOW

Geb. 1940, Ausbildung als Bildhauer am Stroganow-Kunstinstitut in
Moskau. Arbeit als Bildhauer. Seit 1971 Gedichte. Neben zahlreichen
Gedichtbanden verschiedene Arbeiten im Bereich der visuellen Poesie
(,,Stichographien™), poetische Objekte, Poeme, Dramen, Minidramen,
Alphabete, Beschworungen u.a. — Veroffentlichungen: russisch im
Almanach Katalog sowie den Zeitschriften A-Ja und Kovceg,  russisch
und deutsch in dem Almanach Neue russische Literatur, Bd. 2-3 (s. zu
allem Bibliographie ).

,-Milicioner” wird hier nach der Kassettenaufzeichnung wiedergegeben.
Der Text erschien in etwas anderer Fassung in Katalog (F. Berman u.a.,
Ann Arbor 1982) und Neue russische Literatur, Bd. 2-3 (V. Len u.a,,
Hg., Salzburg 1980); ,,Na urovne zdravogo smysla” aus dem gleichnami-
gen selbstherausgegebenen Sammelband (Moskau 1982); ,,Banal’nye
rassuzdenija” aus  dem  selbstherausgegebenen ~ Sammelband
40 banalnych rassuzdenij na banal'nye temy (Moskau 1982);
»,Moskva i moskvici” aus dem gleichnamigen selbstherausgegebenen
Sammelband (Moskau 1982) wird hier nach Kassettenaufzeichnung
wiedergegeben.

Auf dem Foto: links D. Prigow, rechts L. Rubinstein.
93



94

MwunuumoHep

Korpa 34ecb Ha nocTy CTOUT MUULIMOHEP
EMy n0 BHYKOBO NpPOCTOpP BECb OTKPbIBAETCH
Ha 3anag 1 BOCTOK rnaguTt MUanumnoHep
M nycToTa 3a HUMWN OTKPbIBaeTCA
W UeHTp, rae cTout MuavuaHep —
B3rnag Ha Hero oTecioy OTKPbIBaeTCH
C BocTOKa BUAEH MUNULMOHEP
W c tora BugeH munvumnoHep
W ¢ MmopsA BUAEH MUTULIMOHEP
¢ Heba BUAEH MUULMOHEP
W c-nog 3emnu ...

Ja OH 1 He CKpbIBaeTcH

(1976 r.)



Der Milizionar

Es steht auf Posten der Milizionar
Ein weiter Blick bis Wnukowo er6ffnet sich
Es schaut nach Westen und nach Osten der
Milizionéar

Und eine Leere hinter ihnen 6ffnet sich
Doch steht im Zentrum der Milizionéar
Der Blick auf ihn von Uberall er6ffnet sich
Von Osten sieht man den Milizionar
Von Siden sieht man den Milizionar
Vom Meer her sieht man den Milizionar
Vom Himmel sieht man den Milizionar
Und aus der Erde...

Er versteckt sich nicht.

(1976)
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[Aeatens KynbTypbl
EabOTHNKKYNbTYpbI
3acn.paboTHUKYPBbI
Bopey,  KynbTypbl
Mo6OPHNKKY b TY pbl
3alWMTHUKKYbTYPbI
Jo6poxenaTenbypbl
Hepob6poxenatens”™
BouTtenb KynbTypbl
BovH KYNbTypbl
Odwmuep  KynbTypbl
Maiiop  KynbTypbl
MONKOBHUKYNLTYPbI
[MoANoNKOBHUKTYPBI
[eHepan KynbTypbl
["eHepanvccumycpbl
MwunuuaHepynbTypbl
CneposatefibbTypbl
CBupaeTenbynbTypsbl
A[BOKAaT Ky/NbTypbl
[pOKYy pPOPKY/b Ty pbl
HapsnpartensbTypsbl
3aKM0YEHHBIAbTYpPbI
CCbINbHBIVKYbTYPbI
HapyLumntensnbTypbl
LLinvoH Ky/bTypbl
ATreHT KY/bTYpbl
YTONOBHUKY/bTYPbI
CbllMK  KyNbTypbl
Cnecapb KynbTypbl
MNOTHUK KynbTypbl
Tokapb  KynbTypbl
MapTpaboTHNKTYpbI
MoBap Ky/bTypbl
Mekapb  Ky/bTypbl
MmnepaTtopynbTypbl
["BapaeeLKyNbTypbl
Mognon bILMKNLTYPbI
3UMOBLUMKKY/bTYPbI
HaHaey, KynbTypbl
XaHTbIMaHCW/IbTYPbl
YvBawl  KynbTypbl

[lom KynbTypsbl
[bIM  KyNbTypbl
JeHbKYNbTYpbI
JaHbKyNbTYypbI
HoubKynbTypbI
COH KynbTypbl
CblH KynbTypbl
CaH KynbTypbl
CyH Ky/nbTypbl
CeH KynbTypbl
CUH KynbTypbl

CIOH KynbTypbl
30B. Ky/NbTYpbl

3eB Ky/bTypbl
3eBCKY/NbTYypbI
Bo3 KynbTypbl
Ba3 KynbTypbl
BbI3 KynbTypbl
Bio3 KynbTypbl
Bym KynbTypbl
BAM KynbTypbl
BLCMCynbTypsl
Kb KynbTypbl
COBMUHNBTYPbI
MMNC KynbTypbl
LLLIKnOynbTypbI
MOCXKynbTypbl
MuHUCTEPCTBO
OOH KynbTypbl
FOHECKOnbTypb!
ABECKOnbTYpbI
EFECKOnbTYpbI
JNEECKOnbTYpHI
YK3ECKOnbTypbl
MKECKOnbTYypbI
JIMECKOnbTYpb!
HOECKOnbTypb!
MPECKObTypbI
CTECKOnbTypbI
YPECKOnbTYpbI
XUECKOnbTypsI
YLLECKOnbTYpH

Mapk, KynbTypbl
Can  KynbTypbl
CKBEPKY/bTYpbI
["a30HKY/IbTYpbI
MonucagHUKypbI
Jlec  KynbTypbl
Mone KynbTypbl
TalirakynbTypbl
CaBaHHbIIbTYpbI
TponNUKUNLTYpPLI
Cy6Tponukunypbl
Peka KynbTypbl
Mope KynbTypbl
3a/IMBKYbTYPbI
MponuBynbTYpbI
OCTpOBKY/IbTYpPbI
MonyocTpoBypbl
OKeaHKyNbTypbl
[opbl Ky/bTypbl
JonvHblyNbTypbI
nockoropbapsb!
YenoeynbTypbl
OO6pbIBKY/NLTYPbI
OBparky/bTypsbl
Hebo KynbTypbl
CdpepakynbTypbl
Bo3ayxynbTypbl
LWap KynbTypbl
Ky6  KynbTypbl
JINTp KynbTypbl
MonnuTpabTypsbl
YeTBepTUHKApLI
AbG3aLKyNbTYpbl
dop3aLynbTyphbl
MepexKanbTypbl
HWTKakynbTypbl
MronkaynbTypbl
Cyb6cTaHumsAypbl
Vaea KynbTypbl
ATMaHKyNbTYpbI
BpaxmaHnbTypbl

KapmakynbTypbl



Auf dem Niveau des gesunden Menschen-
verstandes (Auszige)

Vorbekundung

Wenn es unter uns derzeit auch nur irgendetwas gibt, was
beschimpft wird in seiner vélligen Unfahigkeit, sich zu recht-
fertigen oder wenigstens die leiseste Stimme zu erheben (in
der Sphére der Kultur — und erst recht der Poesie), dann
sind das nicht die Ideen, sondern ist das der gesunde
Menschenverstand.

Er hat ja nicht einmal eine Sprache, ein Alphabet, einen
Kyrill und Method, dieser Arme, um sich zu erklaren in der
Sphére der Beredsamen. Ich bin auch leider kein Kyrill und
kein Method. Das einzige — ich konnte er (der gesunde
Menschenverstand) selber werden und meinen Wohnraum
dafur zur Verfugung stellen, daB sich all diese widerstreben-
den, benachbarten oder zusammenlebenden Ideen, Sprachen
und Stilistiken, die sich selbst nicht fur eine Stimme halten,
in ihm versammeln kénnen. Doch mein (d.h. sein, des gesun-
den Menschenverstandes) Horchen auf alles, was bei ihm
zuhause vorgeht, ist so gespannt, so intensiv, dall auf diesem
begrenzten Raum eine Art Kraftfeld entsteht (man verzeihe
mir, einem in Wissenschaft und Technik unserer Tage Unkun-
digen, einen dermallen willkirlichen metaphorischen Ver-
gleich), daB sich samtliche Ideen, Stile und Sprachen langs
der Linien dieses Feldes krimmen, und daR alles Unkonstru-
ierte darin einfach fortfliegt, in flatternden Stiickchen und
Fragmenten verraucht.

Genauer gesagt — wenn wir schon solcherart Vergleiche
heranziehen — es entsteht so eine aerodynamische Rohre, in
der alles schlecht Zusammenpassende fortfliegt und eine Kon-
struktion zutage tritt.

Natlrlich hangt alles vom Intensitatsgrad des erwéhnten
Feldes ab, oder von der Kraft des durchblasenden Schwalls.
Manchmal gelingt es, manchmal nicht.

Aber das Prinzip ist Klar.
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A BOT cTpaHa CKOpouT o 6egHOM lMyLIKMHe
UTto 6bIn 3104€ANCKN KEM-TO TaM youT

A Tam eule 1 JIepMOHTOB youT

HekpacoB ymep 6efHbli1 1 3anyLLeHHbI

A BOOLLEM-TO — Befb CaMU BUHOBATHI
Ckasa/im 4To-TO TaM, Wib CAENann He To

BOT CKaXeM i — CKaXy TaM, CKaXkeMm, 4To —
1 cpasy uyBCTBYHO Cebsi 1 BUHOBATbIM

Ecnn Tbl MeHsa youn

ToO BbIXOAMT, YTO Thbl NpaB
K Tebs He ybeann

UTO Tbl MOXKET ObITb Hemnpas
Ho nocKosbKy Tbl youn

To MeHsA Tbl yoeaun

W Tenepb 5 noHUMmatro

UTO KOHEYHO ke Hernpas

Y MeHs BOH TaM 6onuT

B yroske Ha cTeHke, faxe
MoXkeT rge-To 1 nogasblue

B KyXHe CKayXxeM 4To 60onuT
Mnn Ha aBope 6onunt

Mnn BoBCE yXXE CKaXKEM —
HenoHaTHO rae 60nuT

Ha Kaknx-To Tam wmpoTax
Ha ngeiHbIxX Tam BbiCOTax
CTpawHbIX — Yy MeHs 60auT

(1982 1.)



Jetzt heult das ganze Land dem Puschkin nach
Den hat so einer grausam umgebracht

Der Lermontow ist ganz genauso umgebracht
Nekrassow ist ganz elendig krepiert.

Genau genommen sind sie selber schuld
Was muf3ten sie auch immer so was sagen
Ich sag mal, ich wiird, sagen wir, was sagen
Ich fiihlte mich dann aber selber schuld

Wenn du mich getotet hast
Heilt das, du hast recht gehabt
Denn ich hab nicht den Beweis
Dall du ganz so recht nicht hast
Da du nun getdtet hast:

HeiRt das, du hast den Beweis
Und erst jetzt begreife ich

Ich hab gar nicht recht gehabt

Es tut mir dort hinten weh

In der Ecke an der Wand

Oder auch ein biRchen weiter
In der Kiiche tut es weh

Oder tut es weh im Hof

Oder allgemein gesagt

Wo es weh tut, weil man nicht
Dort in irgendwelchen Weiten
Dort in ideellen Hohen
Schrecklich tut es mir dort weh

(1982)
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40 6GaHasibHbIX paccy>KaeHnin
Ha OaHas/lbHble TeMmbl
(OTpbIBKM)

BaHanbHOe paccy>KaeHune Ha Temy:
no33us BofbHA Kak NnTuua

B NepenenkmnHo noathl
Pa3HoOpa3Hble XXMBYT

W 3HaunTeNbHO NO3TOMY
MeHbLLUe nX B ApYrnx mecrax

BuaHO Tak OHO U Hago

Ho noa3ma — oHa

" fe nonyunTca >xmeet
CkaxxeMm, y MeHA B benseso
MecTto B MOCKBe Takoe

BaHanbHOe paccy>kieHne Ha Temy
cB06OAbI

To/nbKO BbIMOELLb Mocyay
Fnagb — y>XX HOBas NexuT
Y Kakas TyT cBoboga

TyT [0 CTapocTn 6 AOXKUTb
MpaBaa, MOXHO 1 He MbITb
Ja BOT TyT NpuXoAAT pasHble
[CoBOpAT: nocypfa rpasHas —
I"oe y>x TyT cBoboge 6bITb



40 banale Uberlegungen
zu banalen Themen
(Auszlige)

Banale Uberlegung zum Thema:
Poesie ist frei wie ein Vogel

Peredélkino: Poeten

Leben hier verschiedene

Und deswegen sind entschieden
Weniger an anderen Orten

So gehort sich’s offensichtlich
Doch an sich - die Poesie

Sie kann leben, wo’s ihr palit
Sagen wir sogar bei mir: Beljajewo
Irgendwo in Moskau

Banale Uberlegungzum Thema:
Freiheit

Kaum spulst du die letzte Tasse
Kommt schon neuer Brei dazu
Was ist das fiir eine Freiheit

Bis zum Alter keine Ruh

Klar, man kann das Spllen lassen
Doch dann kommen welche rein
Sagen: Tassen voller Brei —

Wo soll da die Freiheit sein
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BaHanbHoe paccy>k/eHne Ha Temy:
He XN1e60M efIMHbIM >KUB Ye/oBeK

Ecnu, ckaxkem, ecTb NMPoOAyKThI
To Yero-To HeT Apyroro

Ecnn X, cKaxkeMm, ecTb Apyroe
To Torga NpoAyKTOB HeT

Ecnun >K HeTy Hu4ero

Hu npoayKTOB, HN ApYroro
Bce paBHO 4ero-to ectb —
Benb XnBeMm ke, paccyXaaem

BaHanbHoe paccy>k/ieHne Ha Temy
HaLWOHaNbHON ropAocTy

BOT cKaXkem Halll Hapog, COBETCKUI
Nnb cKadkem pyCCKUIA Hall Hapop
nb ckaxkeM Hall Hapog, eBpericKnii
Vnu ewle Kakoin Hapopg,

CKa3aTb-TO Mbl KOHEYHO CKaDKEM
Yero y> npaBo He cKa3aTb

HO 4TO Mbl 3TUM CaMbIM CKaXKeM
A CKaXXeM TO, YTO He MOHATb
UTo cKaxkem
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Banale Uberlegungzum Thema:
Der Mensch lebt nicht vom Brot allein

Wenn es was zu essen gibt

Gibt es etwas anderes nicht
Wenn es etwas anderes gibt
Gibt es aber nichts zu essen

Wenn es aber gar nichts gibt
nichts zu essen und nichts anderes
Muf es irgendwas doch geben
Denn wir leben, tberlegen

Banale Uberlegung zum Thema:
Nationalstolz

Sagen wir mal unser Sowjetvolk
Oder sagen wir mal unser Russenvolk
Oder sagen wir mal unser Judenvolk
Oder noch ein andres Volk

Sagen konnen wir das sagen
Warum sollen wir’s nicht sagen
Was wir damit aber sagen

Ist, sagen wir, nicht zu verstehen
Was wir sagen
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BaHanbHoe paccy>KaeHne Ha Temy:
Mo33nsa n 3aKoH

A He BblgyMasn 66l KOHCTUTYLBN

Ho 3aTo A npuayman cTuxu

FACHO 4TO KOHCTUTYLbS 3HAYNTENbHEN
MpaBga., BOT U CTUXWN HEMNIOXun

Ho v npasga, 4to Bce KoHCTUTYLbM
CbI3ManbCTBY MOAUNHATLCA LO/HKHbI
A CTUXN — KTO Xe UM NOoJUYNHSAETCH
A 1 cam KOHCTUTYLbM CKOpeli
MNoaymHIOCh

BTopoe 6aHanbHOE paccy>KaeHue Ha Temy:
6bITH 3HAMEHUTIM HEKPACKBO

Korpa Tbl CKa)keM 3HaMeHUT —
BbITb 3HAMEHUTLIM HEKPACUBO
Ho ecnu Tbl HE3HAMEHUT

TO 3HaMEHUTbIM ObITb He TO/IbKO
>KenaTenbHO, HO U KpacuBo

Benb kKpacota — He pe3ysbTar
TBOel BO3MOXXHOW 3HAMEHUTOCTH
Ho 3HaMeHUTOCTb pesysbTar
EcTb KpacoThl, a KpacoTa cnacet!
A 3HaMeHUTbIM ObITb, KOHEYHO, HEKPacuBO
Korpga y>ke Tbl 3HaAMEHUT

(1982 r.)



Banale Uberlegungzum Thema:
Poesie und Gesetz

Ich erfande wohl nie eine Konstitution
Aber dafiir erfand ich Gedichte

Klar sind Konstitutionen viel wichtiger
Doch Gedichte sind auch nicht so ohne

Doch ist klar, dal so einer Konstitution

Sich ein jeder von jeher gebeugt hat

Doch Gedichten, wer soll sich da beugen —
Wo ich selbst mich schon eher der Konstitution
Beuge

Zweite banale Uberlegung zum Thema:
Beriihmt zu sein ist nicht schon

Wenn, sagen wir, du schon beriihmt bist
Dann ist beriihmt zu sein nicht schon

Doch wenn du wirklich nicht berihmt bist
Dann ist beriihmt zu sein nicht nur

Ein Wunsch, es ist auch wunderschoén
Denn Schonheit ist nicht Resultat

Von deiner moglichen Bertihmtheit
Berihmtheit selbst ist Resultat

Der Schénheit, Schonheit aber rettet!
Bertihmt zu sein, versteht sich, ist nicht schén
Wenn du schon langst beriihmt bist

(1982)
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MockBa 1 MOCKBUN4YU
(OTpbIBKNK)

Korga Ha 3TOM MecTe ApeBHUIA Pum
3aKOHbI yTBepXXJan u rocyapcrso
TO MOCKBWNYM B CeHaT XO4Wu B Torax
YBeH4YaHHbIe N1aBPOBbIM BEHKOM

Tenepb HOOYOHKM pasHble 4a MKUHCbI

Ho Toxe BeAp Ha 3aBUCTb BCEMY MUPY
N nog ofexpon cTpaHHOM COBPeMeHHOM
Bce 6beTCAa cepaue ropabiX MOCKBUYEN

Korpga Mobkga eLe 6bina CTonmuein

W 6erana necamu MogMOCKOBbA

3T0 NOTOM OHa OCTeneHunnachb

N cTana nepBOK/IACCHOK CTONMLEN
Torga-To 1 NOWAM y Hee JeTn

BonbLioe nnems 6e103y6bIX MOCKBUYE
KoTopbIM 1 jaHO eANHCTBEHHbIM YBUAETb
Kak B Hebecax 13 efe BUAHON TOYKM
PbiBKaMu pa3pacTaeTcsi BApyr njams
PacTeT, pacTeT, KnyouTcs, 3ammpaeT

N Bcex K cebe Ha HeEGO 3abupaeT
MockBa CTOUT — [a HeTY MOCKBUYel



Moskau und die Moskauer
(Ausziige)

Als seinerzeit hier noch das alte Rom

Gesetze hinterlieB sowie den Staat

Ging Moskaus Volk in Toga zum Senat
Gekront mit einem Kranz aus Lorbeerbléattern

Jetzt tragt man Réckchen aller Art und Jeans
Doch diese auch zum Neid der ganzen Welt
Und unter seltsam-zeitgendssischer Bekleidung
Schlégt stolz das Herz der Moskauer bis heute

Als Moskau damals noch als Hauptstadt

Durch Moskaus dichte Walder laufen konnte

Kam sie danach erst langsam zur Besinnung

Erst da wurde sie erstklassige Hauptstadt

Danach bekam sie einen Haufen Kinder

Den groRen Stamm der Moskauer mit weien Zahnen
Ihm wurd das Los zuteil, als einziger zu sehen

Wie - kaum zu sehn — in himmlischer Entfernung
In Schlangenzucken eine schlanke Flamme

Sich sammelt, ballt und bald verglimmt

Und alle zu sich in den Himmel nimmt

Moskau besteht — doch ohne Moskauer
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Korga 6bi1BaeT MOCKBUYM TYNAOT

N no3yHrun >xxuBble HabnogaloT

To Bcnep 3a 3TuMM cpasy 3amevaroT

Ha Hebecax HebecHyt0 MockBy

Yto ¢ Bugamum Ha Pum, KoHCcTaHTMHONMO/b
Ha lNMonbLy, Ha lNekuH, Ha M1po3jaHne
W ¢ B1ngom Ha noasemHyo Mocksy

I"4e OrHb CBUPENbIA 6bETCA KOMbIXasAChb
CKBO3b TpeLLMHbI XV1Bble MPopbIBaACH

M MOCKBUUM B NPUMNPBLIKKY Hanpasissach
CnoBHO Ha He60 xoadaT no Mockse

A BOT MOCKBa 3M0oXu1 MOEW XXN3HN

BoT JleHnHcKwii MpocnekT n Mas3onei
Kpemnb, BHyKoBO, BonbLuoii Teatp n Manblii
W Ha nocTy CTOMUT MUIULIMOHEP

BecHOW e 37ecb LUBETYT cagpbl U NapKu
AKaLuMun, BULLHWY, A6/10HN, CUPEHN
TronbnaHbl, po3bl, MasbBbl, FEOPTrnHbLI
Tpasa, nong, nyra, neca v ropsl

BBepxy 34ecb He60 — a BHU3Y 3eM/is
Boanm kntaiubl, Herpbl, MepuKaHLbl
B6n13n y cepaua Becb 6ecnpaBHbIi MUp
Kpyrom >xe BcA MocKBa pacTeT v ObllLINT
o lMonblun, fo Bapliasbl opacTaeT

[o lNparwn, go MNapwxa, 8o Heo-Nopka

W Bcrogy KON rNsHyTb 6eCnpuUcTPacTHO
Be3ge Mocksa Be3fe ee Hapoabl

'Ae X HeT MOCKBbl — TaMm MpPOCTO NycToTa



Wenn dann und wann die Moskauer spazieren
uUnd sich die Losungen vor Augen fuhren
Dann kdnnen sie dahinter etwas splren:

Das Himmelsmoskau oben in dem Himmel
Mit weitem Blick auf Rom, Konstantinopel
Auf Polen, Peking und das Weltgebaude

Und auf das Moskau tief unter der Erde

Wo Feuersbriinste toben, Flammen grimmig
Durch Rif3 und Spalten gierig zlingeln

Die Moskauer spazieren dann in Spriingen
Durch Moskau gehn sie gleichsam in den Himmel

Das Moskau der Epoche meines Lebens

Das ist Leninprospekt und Mausoleum

Ist Kreml, Wnukowo, Bolschoj-Theater

Es steht auf Posten der Milizionar

Im Fruhjahr blihen hier die Parks und Garten
Akazien, Kirschen, Apfelbaum und Flieder
Und Tulpen, Rosen, Malwen, Georginen

Das Gras, die Felder, Wiesen, Walder, Berge
Ganz oben ist der Himmel — unten Erde
Ganz fern Chinesen, Neger, Merikaner

Ganz nah am Herzen alle ohne Rechte

Und rundherum wachst Moskau, atmet schwer
Bis Polen, bis nach Warschau wéachst es an
Bis Prag und bis Paris und bis New York

Und dberall, wenn man nur richtig hinsieht
Ist Moskau, tberall sind seine VVolker

Wo Moskau nicht ist — ist es einfach leer
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BoT nebeab 6enas Mocksa

A eli HaBCTpeyy BOPOH YepHblii
EBpOnCcKnm MypoCTAM YUeHblit
OHa X HeBMHHa 1 yncTa

A cHusy BuTA3b. OH cTpeny

Ha nyk KnageTt oH, HO HeYyasHHO
lMpomaxusaeTcs cny4anHo

W nonagaet oH B MOCKBY

M HauMHaET OH TYXXUTb

Mo ynvuam nycTbIHHBbIM X0AUT
M HUKOrO OH He HaxoauT

W 3peck OH ocTaeTcsa XnTb

Korpga npuvwna nopa e paspogmTbes

Mapus nonpocuna NpUHECTN BOAULbI

CroHsanm TyT e Ha MocKBa-peky

A Tnowaas KpacHasa 3anonHeHHas MOCKBUYamm
rasfena v ToAnuaach, rpesacb y KOCTpPoB

Bapyr npoHecnock no nnowaan — Poguics
Hy cnasa bory, Bce Tenepb cyuntca —

W pasowunnce, 1 BNpasay — BCe Cyunnoch



Als Schwan fliegt Moskau voller Huld
Und ihm entgegen fliegt ein Rabe
Mit européaischem Gehabe

Der Schwan jedoch ist ohne Schuld

Den Bogen unten spannt ein Held
Er schieft, jedoch vor lauter Beben
Schieldt er versehentlich daneben
Das schéne Moskau aber fallt

uUnd Schmerz ergreift ihn durch und durch
Durch leere Stralen muB er gehen

Und kann hier keinen Menschen sehen
und hier nun lebt er voller Furcht

Als dann fur sie die Zeit kam zu gebaren

Da hat Maria ein Getrank erbeten

Man ging sofort zur Moskwa Wasser holen

Der Rote Platz war voll von Moskaus Birgern
Die Volker larmten, dréangten sich um Lagerfeuer
Und plotzlich lief es Gbern Platz: ,, Er ist geboren
Gott sei gelobt — jetzt wird all das geschehen”
Sie gingen fort — wirklich, das ist geschehen
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Korga no mypy wam noBasibHble apecTbl

W packynauvmBaHue LU0 WU reHouma

To cnaclumecst pasHble eBpen

W pycckune n Hemubl ¥ KUTanLbl

Taiikom B neca 6exkanu NoamMocKoBbS

W ocHoBasin ropog Tam MocKBy

O HeM BMOCNeACTBUN PefKO KTO U CAblLas
N MocKBUYel XKUBbIMU He BUAAIN

A MOXXET NPOCTO NItoAN BPYT 6ecCTbIAHO
[a v Ha3BaHuWe cTpaHHOe — MockBa

MpeacTaBbTe CNUT OFPOMHbIN BENNKAH

To BAPYr Ha CeBepe Tam Y HEro Hora npPoCHETCH
Bce ¢ ceBepa Torga Ha tor 6exarb

v Ha tore Tam pyka npocHeTcs

Bce cHOBa C tora K cesepy 6exarb

A ecnv BApYr NPOCHYTCA pasom

YM, COBECTb, CKabKeM, YeCTb U pasyMm

UTo 6ypaeT 3aeck? Kyaa x Torga 6exxars?
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Als einmal alle moglichen Arreste

Und Genozid und Entkulakisierung

Die Welt in einem dichten Netz umgarnten

Da haben Juden die sich tarnten aller Art

Und Russen, Deutsche und sogar Chinesen

In Moskaus Waldern Unterschlupf gefunden

Und legten hier danach den Grundstein Moskaus
Danach hat kaum ein Mensch davon vernommen
Und einen Moskauer sah niemand noch lebendig
Mag sein, es ist nur abgefeimte Liige

uUnd auch der Name ist so komisch — Moskau

Man nehme an, es schlaft ein groRer Riese

Auf einmal wacht im Norden dort sein Fufl auf
Vom Norden wiirden alle in den Siden laufen
Oder im Siuiden dort wacht seine Hand auf

Jetzt wiirden sie vom Siiden in den Norden laufen
Auf einmal wachen auf, mal angenommen

Verstand, Gewissen, Ehre und Vernunft zusammen

Was ware dann? Wohin soll man dann laufen?
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BbiBaeT, HeBece/ble KapTWHbI

YM MOCKBMYEN 3a4eM-TO MOCELLAIOT
BbiBaeT, KaXXeTCA UM, YTO 3uma

UT0 CHer Kpyrom, 4to oTble MOPO3bl
Ho BaXKHO CNOBO HY>XHOE HainTu

A BCe ONATb UCMOIHEHO 34eCb CMbIC/a
I MOCKBMYM MOTOMCTBO HasnaatoT

YK NlydLle 1 COBCeEM He XUTb B MOCKBe
HO nNpocTo 3HaTb YTO rAe-To CyLlecTByeT
OKpy>eHa BbICOKMMU CTEHaMW
BbICOKMMW 1 fa/TbBHUMWN MeYvTamu

W B3rnsgamm Ha BeCb OKPECTHbIA MUpP
KoTopble NeTaT u noasep>aaroT
Hanuuue cBoe n yTBepxaatoT

Hanuune csoe 1 nopoxxgaroT

Hanmune cBoe B roToBOM ceppue

BoT 3TO BOT 1 3HAUUT XXNTb B MOCKBe

CmoTtpu, Opros, Befilb Mbl XXUBEM He BEYHO
BeCbMa 06MAHO 6b1110 6 MpocynTaThes
UTO Mbl XXMBEM C TOOOW Ha Kparo CBeTa

A rpe-To TaM feincTemTenbsHo Mockea

C 3anmBamu, faryHamu, ropamu
COo6bITbIMM BCEMUPHOr0 3HaYeHNs

W ¢ ropabiMu coboro MOCKBUYaMK

Ho HeT — MockBa 6bIBaeT rjae CTOMM Mbl
MockBsa npebyaeT rae Mbl e yKaxem
"4e Mbl nocTaBMM Tam W ecTb MocKBa

To ectb — B Mockse



Zuweilen wenig heiter sind die Bilder

Die dann und wann in Moskaus Kdpfe kommen
Zuweilen kommt es ihnen vor wie Winter

Wie voller Schnee und schauderlicher Kalte

Dann reicht es schon, es richtig zu benennen

Und gleich hat alles wieder einen Sinn

Und Moskaus Nachkommen sind eine Lehre reicher

Am besten gar nicht erst in Moskau leben
Nur wissen, da es irgendwo noch existiert
Von seinen hohen Mauern ganz umgeben
Von seinen hohen Wiinschen, fernen Traumen
Und Blicken auf die Welt darum herum

Die fliegen weit und sie bestatigen

Dal} es besteht und sie bekraftigen

DaR es besteht und sie bewirken erst

DaR es besteht im Herzen, das bereit ist

Das ist es, was es hei3t - in Moskau leben

Hor zu, Orlow, wir leben ja nicht ewig

Es wére eine Schande anzunehmen

Dafl wir mit dir am Weltenrande leben

Denn irgendwo da muf3 tatsachlich Moskau sein
Mit Meeresbuchten, Bergen und Lagunen
Ereignissen von kosmischer Bedeutung

Und Moskauern, die von sich eingenommen

O nein, wo wir jetzt stehn, soll Moskau sein

Wo wir’s bestimmen, eben dort wird Moskau sein
Nur da, wo wir es hingestellt, ist Moskau

Das heilt — in Moskau
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FLIEGENPILZ

(Muchomor)

Die Gruppe konstituierte sich 1978. Mitglieder: Sven Gundlach, Alexej
Kamenskij, Sergej Mironenko, WIadimir Mironenko, Konstantin
Swjosdotschotow (alle ca. 25 Jahre alt). Einzel- und Gruppenarbeiten
(Poesie, Malerei, Graphik, Performance). Veroffentlichungen: Features
in Samisdat-Jugendzeitschriften, Sammelbande und Kassettenproduk-
tion ,,Goldene Schallplatte”; Aufsdatze Sven Gundlachs sowie einige
Fotodokumentationen in der Zeitschrift A-Ja (s. Bibliographie).

Die Originaltexte der hier abgedruckten Manifeste erschienen in der
Samisdat-Jugendzeitschrift Ucho (April 1982); samtliche Gedichte aus
der Kassette Zolotoj disk (Moskau 1982) mit Ausnahme von ,Za
oroj ...” aus dem selbstherausgegebenen Gruppenband Oblozka
?Moskau 1980) und ,,Devuska-konditer” aus dem selbstherausge-
8ebenen Gruppenband Radosti scastlivye (Moskau 1982); verschie-
ene Titel der Kassette erschienen ebenfalls in diesen Sammelbanden;
Originaltexte von ,,Schamanengesang” und Interview in der Samisdat-
Jugendzeitschrift Zerkalo, Nr. 4 (1981); Originaltexte der Méarchen in
dem selbstherausgegebenen Gruppenband Skazki, Kniga 2 (Moskau
1983); ,,Poéma o Gagarine” aus unverdffentlichtem Manuskript.

Foto oben: Cover der Kassette ,,Goldene Schallplatte”.
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Ausstellung ,,APT-ART” 1982, Arbeiten der Gruppe Fliegenpilz
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Wer ist die Gruppe ,,Fliegenpilz”

Die Gruppe ,,Fliegenpilz” sind einige Leute. lhre Neimen
sind allgemein bekannt.

Die Hauptaufgabe der Gruppenmitglieder ist Ruhm! Egal
auf welchen Wegen, egal mit welchen Mitteln. Denn wir sind
auBerst ruhmsichtig, eigennutzig, geil, unbegabt, niedrig,
gemein usw.

Aber das ist alles nicht wahr. So denken einfach nur viele.
Die Wahrheit ist, da wir uns mit Kunst beschaftigen.

Unsere Tatigkeit ist jenseits der Grenze dieses Begriffes
angesiedelt und reicht an die Grenze menschlichen Verste-
hens tberhaupt. All das ist so subtil, dafl wir es selbst nicht
verstehen.

Unsere Aufgabe ist es, den Menschen lebendige Vorstel-
lungen des Erlebens zu geben, Vorstellungen, die theoretisch
nicht den Rahmen gewdhnlicher Lebenseindriicke Uberschrei-
ten, doch darauf zu stof3en ist eben unwahrscheinlich.

Unser Werk ist im wesentlichen unsere Existenz. Stellt
Euch vor, dal3 es uns nicht mehr gibt, und Euer Leben wird
einer gewissen auserlesenen Empfindung entbehren.

Man soll alle Rezepte wegwerfen, sich freiwillig und ohne
Reue uns ganz hingeben und keinen Widerstand leisten. Wir
fuhren allein oder mit Euch zusammen Aktionen durch, die
tberhaupt keinen Sinn haben, die nichts darstellen.

Auf diese Weise vollfihren wir Handlungen nur um ihrer
selbst willen.

Darin unterscheiden wir uns radikal vom Theater. Dort
stellen die Schauspieler etwas dar. Wir aber graben einfach
einen Menschen aus der Erde aus, der zwei Stunden vorher
dort in einer Kiste eingegraben worden ist, und damit wollen
wir nichts sagen, aufler dafl3 alle auf ein Feld gekommen sind
und irgendjemanden ausgegraben haben, der dann aus der
Erde herausgekrochen und in den Wald gelaufen ist.

Das ist alles! Keine Assoziationen, Reminiszenzen und
sonst irgendwelcher kunstwissenschaftlicher Unsinn. Das
Gefuhl fur die Realitdt darf Euch nicht verlassen! Ihr seid
einfach Zeugen. Folgender Eindruck: ein Autounfall
was stellt er dar? Nichts, er passiert einfach. Alles (brige
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denkt Ihr Euch selbst aus. Euch kommt der Gedanke: Und
wenn ich dabei gewesen ware? Ach, wie verganglich das irdi-
sche Dasein doch ist usw.

Das reale Erlebnis ist fir uns Anlall zur Meditation. Der
wesentliche Inhalt unserer Arbeit liegt im Bereich dessen, was
wir in unserer Gruppensprache ,,Unverschdmtheit” nennen
und was in der internationalen Terminologie — mit der wir
nicht einverstanden sind — ART ACTION heif3t.

Unsere literarische, musikalische und sonstige unver-
schamte Tatigkeit steht zu unserem Hauptberuf nur in asso-
ziativer Beziehung. Sie ist erstaunlich eigenstandig und ori-
nell.

GruR an alle
S. Gundlach
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»Muchomor” (Fliegenpilz) ist ein uraltes Wort. Es ist viele
Jahre alt. Doch seit nunmehr vier Jahren klingt es ganz neu.
Anders gesagt: Auf dem roten Grund haben sich weile
Flecken breit gemacht, die nun groR geworden sind und viel
Aufsehen erregen.

Swjosdotschotow sagte als erster:
,Brider, ich bin ein Fliegenpilz!”

Es kam das 78er Jahr. Die bekannten Zeiten. Der Onkel
von Alexej Kamenskij - der groBe unbekannte sowjet-
russische Kinstler W. S. Gribkow — empfing die ganze
Sippe und fiillte die neugeborene Kunstlergruppe mit Wodka
aus seinem Herzen ab.

Die ersten Fliegenpilztage vergingen in trunkenem
Rausch, mit Flichen und Punk-Deklarationen. Die Fliegen-
piize aken Olfarben und malten mit Portwein Bilder auf Sofas
vom Sperrmiill. Eins dieser Werke machte im Kreis der ,klei-
nen Grusinier” Furore und wurde mit gehérigem Pomp auf
der Ausstellung ,.Experiment” gezeigt. Als sie die ersten
offentlichen Erfolge errungen hatten, gaben die Fliegenpilze
das Trinken auf und beschlossen, avantgardistischer als alle
anderen Moskauer zusammen zu werden.

Fur den Anfang suchten sie alle bekannten Super-Avant-
gardisten auf, machten sich mit ihnen bekannt und stellten
sich bald an ihre Spitze.

Von da an machten die Fliegenpilze ihrem Namen als
Avantgardisten alle Ehre. Alles, was Sven Gundlach, Kostja
Swijosdotschotow, Alexej Kamenskij und die Brider
Mironenko tun, geht unmittelbar in die Annalen der Welt-
kunst ein, denn die Gruppe befindet sich heute im Mittel-
punkt des gesellschaftlichen Interesses bei uns und auch im
Ausland.

Neben der Avantgardisierung im Bereich der bildenden
Kunst bleiben die Fliegenpilze wahre Meister des Wortes.
Ihre in der Neuheit des Klangs und der Thematik unvergleich-
lichen Gedichte und .Prosastiicke tragen eine Sprengladung
von echtem Humanismus und tiefen philosophischen Gedan-
ken. Die auf Tonband aufgezeichneten Stimmen der Flie-
genpilze vibrieren Minute fiir Minute in den Lautsprechern
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der unzahligen Anhénger ihres méachtigen Talents. So etwas
gab es noch nie.

Oh! Zwanzigstes Jahrhundert! Oh Triumph der Technik!
Ich singe Dir mein Lob! Hurrah! Vorwérts! Zuriick!
Vorwarts! Zuriick! Vorwarts! Zurtick! Aufhdren - en - en
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M

Titelblatt des Gedichtbandes ,,Glickliche Freuden”
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MNocesaweHne

Hy>HO 6bITb CU/bHLIM TEIOM Y AYLLOHO,

UT06bl KPacuBO 1 SSPKO MPOXUTb,

YUT06bI CHACT/IMBO MPOXMUTD.

Hy>HO 6bITb CUIbHLIM, OTBaXXHbIM, CME/IbIM AYLLOHO,
UT06bl 1 CMEpPTb NOJIOOUTD.

Hy>kHO 6bITb APKOIO CUION B UCKYCCTBe,

UT06bl 6€3MEPHOIO0 KUCTLIO BMaAeTh.

UT06bI BECb MUP PacToONUTb B CBOEM M/IAMEHHOM YYBCTBE
1 3acTaBnAThL UeneHeTb !

W 3acTaBnATb LeneHeTb!

Hy>XHO 6bITb M306PaHHNUKOM CYaCTbs JIOACKOrO.
Hy>XHO 6bITb YYyTKUM MO3TOM /HO6BMW.

YUT06 He pa3buna yCMeLLKOM CypOBOiA

YKeHLpmHa rpesbl TBOW.

(K. 3Be3goyeTos, 1980 r.)
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Widmung

Es fordert die Krafte des Leibs und der Seele,
Um schoner und lichter zu leben,

Um glicklich zu leben.

Es fordert die starke, verwegne und mutige Seele,
Um auch den Tod noch zu lieben.

Es fordert die lichteste Kraft in den Musen,

Um seinen maRlosen Pinsel zu heben.

Um Welten zu schmelzen in seinem flammenden Busen
uUnd ihnen Formen zu geben!

Und ihnen Formen zu geben!

Es fordert das hochste Glick dieser Erde.

Es fordert, ein Dichter der Liebe zu werden.

Um eine Frau nicht mit grausamem Hohn
Zerschlagen zu lassen die Illusion.

(K. Swjosdotschotow, 1980)
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3a ropoii, B KBapTupe Tennoi,
e y>KacHO MHOrO0 CTY/bEB,

Tam, rge cyn efdT CO CBEK/ION
Jlrofn HOCAT WNANbI C Ty/Nbew.

Cpefm HUX eCTb reHepasbl,
Mo Hovam edsaT KOHMETHI.
Llenbii geHb KytOT opana
A notoT 3um oii 1 feToMm.

E38aT TaM aBTOMOGUNN

B powax BogaTca nucmubl.
Knumat T1am BecbMa CTabu/bHbIA,
He Takoii, Kak 3a rpaHuLeil.

Tam MOpPKOBb LIBETET Ha KNymbax,
lMNpopaeTtcsa conb B anTekax.
MroHepbI cnAaT Ha Tymbax,

He 3a60TACb 0 Kanekax.

Ho gylwia mos cTpemnTcs,
OHeMeB OT HeXXHOW CTpacTu
Mockopee ¢ Hebom cnnTCH,
HecmoTps Ha Bce HanacTw.

(1980 r.)



Hinterm Berg, im warmen Stibchen,
Wo entsetzlich viele Stihle,

Wo man Suppe i3t aus Ruben,
Trégt man krempenlose Hite.

Platz ist hier fiir Generale,
Abends it man SuRigkeiten,
Pflige schmiedet man am Tage,
Singt zu allen Jahreszeiten.

Flchse gibt's, Automobie,

Die mit Schwanzen, jene glénzen,
Weil das Klima viel stabiler

Ist als hinter unsem Grenzen.

Mobhren wachsen dort auf Beeten,
Pioniere stechen Micken,

Salz kauft man in Apotheken,
Niemand humpelt dort auf Kriicken.

Meine Seele aber strebet

Stumm erstarrt vor zartem Schrecken,

Bis zum Himmel sie geschwebet
Trotzend allen Milgeschicken.

(1980)
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Jesyuika - KoHauTep

YacTo A Ha habpuky

Tam LBenLap HatabpeHHbI
[eBYyLLKa-KOHAMTepLUA

B BULLIEHKAX KOHMETOUYKMN
roBOpIO eli 34paBCTBYNTe
BEHTMNATOP KPYTUTCA
KPEM CKPYTW/ICA PO30YKOM
B OKHaXx CTeK/a NoTHble
JeByLlKa 6arposas

OT yrapa cnagkoro
B30YXNu Tproghens
NacKoBbIN 10 eMKOCTU

1 )KeMaHHO K [eBYLLIKe
6poBM YAUBEHHbIE

1 PYKOKO COOCTBEHHOIA
[eByLlKa NogaTaneo
BECb CMPOMN MasIMHOBbIN
Ha rnasypb AyLUNCTYHO
BMAHO C Y,0BONbCTBUNEM
TUXO 4TO6 LIBENLAP.
Mapwmenag HaBepHoe

HY 1 4TO X, NyCKaii cebe
NN Ha KOHBeliepe
TecTo J06POCOBECTHO
npaBUIbHBLIMM B3Maxammu
caxap-KOM MOHEHT.

BoT HayalbHWK K AeBYLLKe
npocTo 1 3ab60TINBO

A eMy M0 APY>KECKMU

N K BaHW/IbHOW AeBYLLIKE
3a INTYI0 Ta/Inio

CTOH MMOMPHbINA AeBNUNiA
3a /IOAbDKKN cnagkue
BKYCHO M0J, KyCTOM

BOT M BCS UCTOPUSI.

(B. MupoHeHKo, K. 3BezgoueTos, 1982 r.)
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Konditor - Madchen

Friih schon zieht's mich zur Fabrik
frisch frisierte Pfortner gibt's
Madchen aus der Backerei

so ein leckres Kirschbonbon
sage ihr nur ,,Guten Tag”
dreht der Ventilator sich
Creme-Rosetten sind gedreht
bis zur Decke heiler Dampf
und das Médchen puterrot
von der siilen Taumelei
quellen alle Truffel auf

zart bis zur Umfénglichkeit

zu dem Madchen stelze ich
runzel mit den Augenbraun
eigenhédndig handle ich

gibt das Méadchen einfach nach
bis der ganze Himbeersaft

auf den braunen Zuckerguf3
sichtlich mit Befriedigung

still, der Pfortner kommt.
Marmelade ganz bestimmt
sonst noch etwas? Stell dir vor
Leute die am Fliefband stehn
Kuchenteig gewissenhaft

ohne falsche Handgriffe
Zucker-Komponente.

Kommt der Chef aufs Madchen zu
ungehemmt und fiirsorglich
ich auf Kumpel zu ihm hin
zum Vanille-Madchen dann

an die Taille wie aus Wachs
Ingwerhauch aus Madchenmund
an die sliRen Loffelchen
lecker im Gebiisch

die Geschichte ist vorbei.

(W. Mironenko, K. Swjosdotschotow, 1982)
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MecHs

TuXMM BeyepoM, B CTapeHbKOM CKBEPUKE,
onacascb: He Buaen 6ol MEHT,

cnywan npegaHHo ,,Ironoc AmMepukn”
OYEeHb HOHbIN eLle AUCCULEHT.

UyTb NPUKPbLITEI MeuTaTeNbHO BEKN,
yNbl6aeTcs OH OTTOrO,

yTo B nporpamme ,,lNpasa yenoBeka”
YMNOMSIHYTO UMS €ero.

UepHbliA BOPOH C CUPEHON BK/IKOYEHHOHD
TOPMO3UT Y HOYHOIO Nnocra.

Monoforo Be3yT 3aK/Il0YEHHOIo

B OTA&/IEHHbIE OYeHb MeCTa.



Lied

Abends, abseits der groRen Boulevards,
heimlich, damit ihn kein Bulle erkennt,
hort ergeben die ,,Stimme Amerikas”
ein sehr jugendlicher Dissident.

Und vertraumt, die Lider geschlossen,
lachelt er, weil in dem Rundfunkprogramm
Uber ,Menschenrechte im Osten”

auch uber ihn eine Mitteilung kam.

Mit Sirenen und quietschenden Reifen
bremst eine Griine Minna grad dort,
fahrt in sehr entlegene Weiten

unsem jungen Gefangenen fort.
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Kpome LaTKOro Haimubs,
KpOMe Yaek, Hanpuwep,

CYLLIECTBYET HENPUINYHBbIIA
B rpaHsX OCTPbIA MMOHEP.

Llenko xanas yxaoebl,

OH YXOAMWT Ha XOJ/IMbl,

rfe 3aplo BCTpeyatoT 6abbl
rge KankaHbl CTaBUM Mbl.

OH yxoauT, Konobpoaurt,
rpyZb uapanas KycToMm,
B3opom Lwanbim 6a6 0680auT,
ry/SIKO XapKaeT MNOTOM.

Nwb nazamu KyponaTok
[la HEXOXKEHHbIX MOT W/
O0OBACHSI0 HEOCTATOK
nuoHepa A youn!



Auler all dem Unbestédndgen,
aulRer diesen Mowen hier,
existiert der unansténdge,
scharf umgrenzte Pionier.

Ubern Holperpfad mit Schwitzen
stolpert er zum Hugelzelt,

wo im Dammern Weiber sitzen,
wo wir Fallen aufgestellt.

Er geht héher, dann verharrt er,
Straucher kratzen seine Brust.

Auf die prallen Weiber starrt er,
und er spuckt vor kranker Lust.

Wenn da Rebhuhnritzen waren
oder Graber, ruiniert,

war der Fehler zu erklaren:

Ich erschlug den Pionier.
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XBOpoe, XMypoe Bpems
["'po3HO peLunno:

Hory npocyHyn BO cTpems
Knnm Bopolwiunnos.

Cabns, HaraH 1 nanaxa,
Oun mepuatoT.

B neBoi1 pyke ero 6nsxa
OH BOCK/IMLAET:

,»PaHn 31AI0T 0T KPOBU,
Teno yctano

HeT HMKakoro 3goposbal”
Bce emy masio.

Camblli 6eccTpallHbIii U ropablii —
3Hamsa Hapoga.

BbeT oH Oyp>KyeB No mopaam
MHorve rogbl.
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Kranker, finsterer Zeiten
Grausamer Wille:

Windesschnell soll wieder reiten
Klim Woroschilow.

Sabel, Revolver und Mitze --
Hinter dem Schild

Jagt Ubers Schlachtfeld der Schiitze
Und schreit wie wild:

,»Blut quillt im Schwall aus den Wunden,
Mir geht es schlecht,

Gar nicht mehr werd ich gesunden.”
Ihm ist es recht.

Reitet schon lang wie besessen —
Banner des V olks.

Haut den Bourgois in die Fressen
Furchtlos und stolz.
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["psagyLee

MpeKpacHbl 3IMHKE MPOCTOpPbI
NeTtut fo Heby camoneT

MoT OT/IMYHbIE MOTOPbI
CTyuuT pOCKOLLHbIN NynemeT

CBepKaloT CTa/lblo arperarbl
W He Xanea opraHusm
JecaTbln AeHb NUOT YCaTbli
OcCyLLEeCTBNSET reponsm

A B3rnaf B rpsgyllee BoH3ak0
N XOTb He BMXKY HU4Yero

#1 abCOMOTHO TOYHO 3HaKD

UTO necHu cnoxat npo Hero



Kinftiges

Ich fuhle mich wie neugeboren.
Am Himmel fliegt ein Flugzeug her.
Es singen dréhnend die Motoren.
Es knallt das schwere Bordgewehr.

Es glénzt der Stahl der Aggregate.
Zehn Tage darbt der Organismus:
Ein Flug-Pilot mit einem Barte
Realisiert den Heroismus.

Und wenn ich in die Zukunft schau,

Gibt es flir mich dort nichts zu sehen.

Doch weiB ich absolut genau,
Dal} Lieder uber ihn entstehen.

(1980)
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CO/HbILWWKO

ConHue BbILLIO M3-3a TyY
YTO-TO XBOEWN NaxHeT XYTKO
310 MuLka pybuT cyk
3anacTucb OH A4POB peLuns

1 npojatb UX Ha 6asape

4T00b LBETblI KyNnuUTb Noapyre
TONCTON A06POI peKopanCTKe
nepBoi AeBKe Ha cene

OH eii caenan npeasioXKeHbe
MOJIOKO MuLuyTKa niobut
MbeT ero rno MHOry rpaMmoB
yacTo B K/1y6 3axX0oAuT KakaTb
4yT06 Ka3aTbCA eli KpacvBbIM
4yToObI 4ONTO LEenoBaTbCs
cnas ¢ MUIKOK MOJ eKoW
e/1Ka XKYTKO MaxHeT XBOe
pyouT CyK Ha Heil Eropka
NnoXkenaem UM ycrexa

1 OCTaBUM MX B MOKOE

YXU3Hb NIUKYSA BPbIBKET COKOM
OypHO MeHACb HUcnajaeT

Haj, KOJ/IX03aMu NpUBOJIbHO
COJTHLE KpacHOe BOCXOAUT.

(,,Myxomop”, 20 AHBapsa 1982 r.)
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Sonnenschein

Hoch am Himmel steht die Sonne
irgendwie riecht es nach Fichte
Mischenka hackt dort noch Holz
legt sich einen Vorrat an

Will ihn auf dem Markt verhékern
Blumen will er kaufen dort
seiner rundlichen Rekordfrau
Nummer 1 im ganzen Dorfe
Machte ihr den Heiratsantrag
Milch liebt Mischka Gber alles
Jeden Tag trinkt er drei Liter
Haufig geht er in den Klub

denn er will ihr doch gefallen
Unter Fichten will er kiissen
endlos lange die Geliebte

oh wie sufl die Fichte duftet
Kleinholz hackt Jegér auf ihr
Wiinschet ihnen viel Erfolg

und laRt sie dabei in Ruhe
Jubtiierend spritzt das Leben
seine Sé&fte durch die Flur
Prachtig tber den Kolchosen
geht die rote Sonne auf.

(,,Fliegenpilz”, 20. Januar 1982)
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Schamanengesang

wir werden nicht mehr, wir werden nicht mehr, wir werden
nicht mehr

niemals werden wir mehr, ehrenwort, wir werden nicht mehr

wir haben nichts damit zu tun, Gberhaupt nichts damit zu tun

es ist bestimmt nicht unsre schuld, wir sind nicht schuld, wir
sind nicht schuld

das haben nicht wir getan, nicht wir, nicht wir, nicht wir

wir werden nie mehr, wir sind nicht schuld

das war jemand anderes, ganz jemand anderes, wir kennen ihn
nicht

wir wissen nicht, wer er ist, wir haben ihn nie gesehen

wir sind doch nicht schuld

das ist schlimm, das ist schlimm, das ist schlimm

wir haben angst, groRe angst, wir flrchten uns, bitte ver-
zeihen Sie uns

es ist zufall, ein unsinniger zufall, zufall und sonst nichts

wir wissen nicht, warum es so kam

wer kann denn so etwas getan haben, so eine sache, so eine
entsetzliche sache

nein nein nein nein das waren nicht wir

wir ganz bestimmt nicht, wir absolut nicht

wir flrchten uns sehr, wir flirchten uns, fiirchten uns

weil wir nichts davon wissen, von dieser entsetzlichen sache

ach du lieber gott, lieber gott, lieber gott, lieber gott

0 gott, was soll werden, was soll weiter werden, was soll mit
uns werden

was wird mit uns, was wird mit uns ?

sagen Sie bitte, was wird mit uns, wir sind doch nicht schuld,
wir sind doch nicht schuld

jemand anderes hat es getan, ein fremder, ein ganz fremder

wir sind nicht solche, solche gibt’s bei uns nicht

bei uns gibt’s solche nicht, wir kennen hier alle, bei uns gibt’s
SO was nicht

da ist so ein fremder gekommen und hat es getan

wir sind nicht schuld daran, dafl ein fremder gekommen ist

das ist zufall, ein unglaublicher zufall, ein schrecklicher zufall

wirklich, das ist die Wahrheit, die reine Wahrheit
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die kristallreine Wahrheit, die wirkliche Wabhrheit, wir sagen
nur die Wahrheit

ich bitte Sie, glauben Sie uns bitte, bitte, bitte

wir betriigen Sie nicht, niemand wird Sie betrligen

sagen Sie doch, wer soll Sie betriigen

warum sollten wir Sie betrligen, wenn wir nicht schuld sind

wir werden nicht mehr, niemals werden wir, nie werden wir
mehr

es hat sich so ergeben, einfach so ergeben

es war einfach so, wir haben nichts damit zu tun, es ist nicht
unsere schuld

wir verstehen selbst nicht, wie das geschehen konnte

wir wollten das nicht, wir waren nicht hier

hier war jemand anderes

wir waren nie hier, wir kennen hier nichts

das waren nicht wir

das sind nicht wir, nicht wir, nicht wir

wir hétten so etwas niemals getan

wir kénnten so etwas nicht tun

wir kdnnen so nicht handeln

warum sollen wir schuld sein, wenn jemand gekommen ist
und es getan hat

0 gott, o gott, warum ist es geschehen

wie konnte das kommen ? wir sind doch nicht schuld

warum gerade wir ?

warum ? warum ? warum ? warum ?

warum ist das gerade uns passiert ?

das ist doch eine Verleumdung, eine Verleumdung

man hat uns angeschwaérzt, nachgeredet, verleumdet

wir sind an nichts schuld

jemand hat uns verleumdet

wahrscheinlich hat er es selber getan

ein guter mensch hétte nicht unschuldige verleumdet

nicht solche wie uns

wir gehdren doch nicht zu den anderen, wir wiirden so etwas
nie tun

auch jetzt sind wir nicht schuld

es ist absurd, absurd, das kann doch nicht sein

das ist einfach nicht moglich, unglaublich
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wenn man nur wiBte, wer es getan hat

wer so gemein gehandelt hat

wer uns so gemein behandelt hat

weswegen ? weswegen das alles ? was haben wir getan ?

wir haben nichts gesehen, wir wissen von nichts

wir waren nicht hier, wir gehen nie hierher

das sind nicht wir, das sind andere

glauben Sie keinem aufler uns

glauben Sie bitte nur uns

glauben Sie uns — wir sagen die Wahrheit

wir ligen nicht, wir wirden auch nicht ligen, wenn wir schul-
dig wéren

schauen Sie uns aufmerksam an

schauen Sie uns in die Augen

in ihnen steht doch geschrieben, dall wir nichts bdses tun
koénnen

wir haben nichts damit zu tun

Sie sind selber schuld, daB es passiert ist

Sie sind auch schuld, denn es ist ja Ihnen passiert

gerade lhnen und nicht jemand anderem

wir sind doch nicht schuld, daB es Ihnen passiert ist

wir haben keine schuld daran

wahrscheinlich mufte es einfach so geschehen

wahrscheinlich war es vorherbestimmt

es kam einfach die zeit und alles erfillte sich

aber deswegen haben wir doch nichts damit zu tun

denn wenn es passieren mufte, wére es doch so oder so
passiert

wer kann dann daran schuld sein

das hangt doch von niemandem ab

von uns jedenfalls bestimmt nicht!

das kam einfach alles zufallig zusammen

wir konnen doch dafiir nicht zur Verantwortung gezogen
werden

wir kénnen doch nichts daran &ndern

selbst wenn wir es wollten, konnten wir nichts ausrichten

und weswegen Uberhaupt ausrichten

im allgemeinen ist es auch so nicht schlecht

was geschehen ist, das ist geschehen
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man kann nicht so tun, als sei nichts geschehen

und keiner ist schuld

denn was ist schon schlecht daran, wenn das geschehen ist,
was unvermeidlich geschehen mufite

wir haben das nicht getan

das hat keiner getan

das mufte alles so sein

selbst wenn es jemand getan hat, kann man ihm nicht die
schuld dafir geben

aber wir haben es noch nicht einmal getan

das heil3t, wir sind also bestimmt nicht in so was verwickelt

wir sind unschuldig

wir haben doch angst

wir flrchten uns doch

und zwar farchten wir uns, weil wir denken, auf einmal sind
wir wirklich schuld

nur woran sind wir denn schuld

ist es moglich, daR wir an etwas schuld sind

wir haben doch alles richtig gemacht

und zu dem ganzen haben wir gar keine beziehung

so daB wir nicht schuldig sind

wir wollen nicht schuldig sein

warum sollen wir schuldig sein

weshalb sollen wir all das verantworten

wir wissen doch noch nicht einmal, was passiert ist

und woher sollen wir das wissen

wir interessieren uns nicht einmal dafur

interessieren uns Uberhaupt nicht dafiur

wir haben genug, wofur wir uns interessieren

aber flr solche Sachen interessieren wir uns nicht

wel wir an nichts schuld sein wollen

wer will schon schuld sein

das will keiner

das ist doch eine beleidigung fiir uns

das ist doch ungerecht, dal wir schuldig sein sollen

wie kann jemand wollen, daf® wir schuldig sind

warum das alles

schlieBlich gibt es eine menge anderer menschen, die sich als
schuldig erweisen kénnten
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warum sollen gerade wir all das verantworten

wir wollen das nicht

wir wollen Uberhaupt nicht an dieser geschichte teilnehmen

kann man es denn nicht so einrichten, dal es uns nicht be-
rahrt

schlieBlich ist es einfach beleidigend flr uns

wir protestieren

wir erklaren uns mit dem gang der dinge kategorisch nicht
einverstanden

wir lassen das nicht auf sich beruhen

keiner 1aRt das einfach auf sich beruhen

das werden Sie buf3en

das wird Ihnen teuer zu stehen kommen

wir werden nie mehr

nie werden wir mehr

wir wissen von nichts

jemand anderes, ein fremder hat es getan

wir kennen ihn nicht

kennen ihn Uberhaupt nicht

wir wissen nicht, wer er ist

wir wissen nichts

Uberhaupt nichts wissen wir

wir wullten niemals was

und werden niemals etwas wissen

wir wissen Uberhaupt nichts

niemand weil} etwas

und wird auch niemals etwas erfahren

wir werden niemandem etwas sagen

weil es niemand nétig hat

und gott sei dank nicht nétig hat

gott sei dank!

wie gut, dal niemand etwas weil3

wie gut

wie gut

wie gut

wie gut

wie gut es allen geht

gott, wie gut
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Liebe Leser!

Endlich haben Sie die Mdglichkeit, einen Schamanengesang
kennenzulernen. Natiirlich keinen ganz echten Schamanenge-
sang, sondern eine Stilisierung, allerdings eine Stilisierung des
bekannten sowjetischen Schamanologen Sven Gundlacho-
witsch Gundlach. Was ist eigentlich ein Schamanengesang?
Ein Schamanengesang ist eine Art Beschworung, wenn auch
nicht ganz. Genaueres erzahlt der Autor, Sven Gundlach, ein
stdndiges Mitglied der Gruppe ,,Fliegenpilz”, selbst. Er ist
ein bedeutender sowjetischer Gelehrter und Schamanologe.
Er weilte schon h&ufig auf den Inseln Neu-Kaledoniens und
den Kapverden. Er ist ein guter Freund der australischen
Aborigines. Doch erteilen wir das Wort dem ,,Autor” selbst.
(Das Wort ,»Autor” steht in Anfiihrungszeichen, weil Sven
Gundlach als Autor — im vollen Sinne dieses Wortes — das
Volk ansieht.)

Korr.: Sven Gundlach, erzéhlen Sie genaueres lber den Scha-
manengesang.

S. G.: Stellen Sie sich einmal die australischen Aborigines auf
der Jagd nach einem Ké&nguruh vor. Angenommen, die Jagd
endete erfolgreich und es gelang ihnen, ein weibliches Exem-
plar dieses schonen und freiheitsliebenden Tieres anzuschie-
RBen. Die Totung des Tieres bringt die Schutzgeister dieses
Kanguruhs in Erregung. IThr Zorn kann uber die Jager herein-
brechen, und dann leb wohl, du fréhliches Jagen. Damit
die Geister nicht ziirnen, beginnt der Schamane seinen Ge-
sang. Er schlagt die Trommel, nimmt aufputschende Nar-
kotika (getrockneten Fliegenpilz) und beginnt zu tanzen.
Zusammen mit dem Schamanen singen sie ,,Beschwodrungen”
gegen die Schutzgeister dieses Kénguruhs (oder irgendeines
anderen Tieres). Der Schamanengesang ist immer dynamisch
und ausdrucksvoll. Hier mufl unterstrichen werden, dal} die
Dynamik eine besondere ist, eine plastische. Achten Sie da-
rauf, wie sich die emotional-bedeutungshafte Einstellung der
Geisteranrufung buchstablich flieRend verandert, von einer
flehend-bittenden zu einer anklagenden und lobpreisenden.
Jedoch ist dieses Flieen des Sinns von haufigen Wiederho-
lungen und Rickféllen begleitet.
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Generell lassen sich in jedem Schamanengesang sieben Ein-
stellungen — natdrlich nur bedingt — unterscheiden:
. Wir sind nicht schuldig, wir kdnnten so etwas nicht tun
. Schuldig ist jemand anderes
. Wie konnten Sie nur an uns denken
. Sie sind selbst schuld
. Alles war vorherbestimmt und geschah wie von selbst —
niemand ist schuldig
6. Wenn es anders gekommen ware, ware es noch schlimmer
7. Wie gut, dal’ es so geschehen ist
Korr.: Und warum ist das Ende des Schamanengesangs immer
so strahlend und beruhigend?
S. G.: AuBer emotionalen Grinden (das Ende jedes Schama-
nengesangs ist immer ein Verklingen, eine Beruhigung) gibt es
rein inhaltliche Grilinde, die man in Kirze auf folgende Weise
erklaren kann: die Jagd war trotz allem erfolgreich, deshalb
mufl man auch den Geistern, die bei der Jagd behilflich
waren, danken.
Korr.: Wodurch unterscheidet sich trotz allem Ihre Stilisie-
rung von einem echten Schamanengesang ? Oder — genauer —
auf welche Schwierigkeiten sind Sie bei der Schaffung Ihres
Werkes'gestol3 en?
S. G.: Wie jeder Ubersetzer stand ich vor dem Dilemma: ent-
weder bei der Ubersetzung nah am Original zu bleiben oder
einen origindren Schamanengesang in zeitgendssischem Rus-
sisch zu verfassen...
Korr.: Und Sie wéahlten den zweiten Weg?
S. G.: Ja, ich ging den zweiten Weg. Obwohl ich auf viele
Schwierigkeiten stiel3, denke ich doch, daB ein genialer
Schamanengesang dabei herausgekommen ist.
Korr.: Erlauben Sie noch einige Fragen zu lhrer Tatigkeit in
der Gruppe Fliegenpilz?
S. G.: Bitte, bitte. Popularisierung ist eine gute Sache. Ich
freue mich immer, wenn man Uber mich schreibt.
Korr.: Sagen Sie, steht die Bezeichnung der Gruppe in irgend-
einem Zusammenhang mit der Verwendung von Fliegenpilzen
durch Schamanen wahrend ihrer kultisch-rituellen Tétigkeit?
S. G.: Uns geféllt eine solche Deutung.
Korr.: Aber bevor er anfangt zu wirken, i3t man den Fliegen-
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pilz doch (im Scherz).

S.G.: Ha - ha - ha ! Ja, das gibt’s, wenn wir dem nicht zuvor-
kommen, dann kann es uns auch so ergehen (ebenfalls im
Scherz).

Korr.: Vielen Dank, Sven Gundlach.

S. G.: Nichts zu danken. Kommen Sie ruhig wieder.
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Marchen

Es war ein Husar, dem wollte kein Bart wachsen.
Doch er liebte eine schéne Frau.

Die schone Frau war schon langst tot, und auch
der Husar starb. Aber ein Bart

wuchs ihm trotzdem nicht.

Einst rief ein Direktor einen Stahlwerker zu sich

und erteilte ihm einen Verweis.

Dem Stahlwerker wurde vieles klar, und er horte auf,
Stahl zu kochen. Er ging auf die Universitat,

und nach 25 Jahren wurde er selbst Direktor.

Das ist nun bereits bewahrte Tradition in dieser Fabrik.

Es war ein Krankenpfleger, der hatte eine Geliebte

vom 3. Stock der Frauenabteilung:

ein dickes blondes Méadchen mit einem Schonheitspflaster-
chen auf der linken Backe. Psychisch war sie nicht normal.
Sie hiell Tamara. Manchmal nachts, wenn er Dienst hatte,

gab er’s ihr im Treppenhaus, ans Gelander gelehnt.

Sie gingen nie zusammen, damit

keiner es merken sollte.

Es wulten aber alle davon.
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Ein Birger kaufte sich einst

ein Fahrrad. Eines Sonntags machte er sich
auf den Weg und fuhr hinaus. Er schaut — und vor ihm
liegt ein Bekannter auf dem Weg.

»oteh auf, Saschka! Ich bin’s Andrjuschka”,
rief er, und erst jetzt wurde ihm Klar,

wie sehr er seine verstorbene Frau liebte,

die ihm irgendwann eine blaue

Jacke geschenkt hatte, die jetzt zu Hause lag
und in der er seine Schlissel vergessen hatte.
Schon drei Jahre lebte er allein.

Ein ehrwiirdiger alter Zimmermann war im Dorf nicht
sehr beliebt. Er hatte einen Fehler:

Er war mit einem Mann namens Wowa verheiratet.

Er machte mit ihm drei Kinder —

Marja, Darja und Serafima.

Doch ganz kurz vor seinem Tode pflanzte er drei

Birken hinterm Dorf an der grofRen Stral3e.

Ehrenwort, er pflanzte! Man kann sie heute noch sehen.

Es war ein Pionier, der wollte nicht

auf seine Eltern héren und schwamm weit ins Meer hinaus.
Einmal schwamm er so weit hinaus, daf

er einen Hai sah.

Der Hai sah ihn auch und fral

den Jungen.

(1983)
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Ausstellur_llg LAPT-ART” 1982, Arbeiten der Gruppe Fliegenpilz
(,,Hauptbild: Sonnenaufgang’)und Nikita Alexejews (,,Die zeitgenossi-
sche Kunst gefallt mir nicht™)

151



Anmerkungen

20 — Russisch ,40T”” Interjektion in der Bedeutung ,,da”, ,hier”,
njetzt”

21 — Russisch ,,0 conHue : ,,0 Sonne”

43 — Tauwetter: Bezeichnung fir die kulturpolitische Liberalisie-
rungsphase unter Chruschtschow

45 — Mosselprom: Verkaufskette fiir landwirtschaftliche Produkte
(1922-1937), Haus des Mosselprom: eines der ersten vielge-
schossigen Hauser Moskaus

S. 47 — Russisch , panee” . ,Weiter”

S. 95 — Wnukowo: Komplex aus zwei Flughéfen bei Moskau, einer da-

S

von wird als Regierungsflughafen benutzt

. 101 — Peredelkino: Datschenvorort fur Schriftsteller und Kunstler;
Beljajewo: Neubaugebiet am Rande Moskaus

S.115 —Boris Orlow: Moskauer Bildhauer, Kuinstlerfreund Prigows

S.116 — Das Textbild setzt sich zusammen aus den Satzen ,,Und das
Licht leuchtet in der Finsternis” und ,,Am Anfang war das
Wort, und das Wort war bei Gott”

S.121— ,Kleine Grusinier”, Auf der ,Kleinen Grusinischen StraRe”
befindet sich der Ausstellungssaal der Moskauer Graphiker-
gewerkschaft, seit Mitte der siebziger Jahre ein Forum fiir
viele Kinstler, die friher keine Gelegenheit hatten, 6ffentlich
auszustellen

S 19.3— ~panncTtum cyactameble™: ,,Glickliche Freuden” (Titelblatt
eines Gedichtbandes der Gruppe ,,Fliegenpilz”)

S.135 — Klim Woroschilow, sowjetischer Volkskommissar fir Verteidi-
gung (1925-1940), Staatsoberhaupt der UdSSR (1953-1960)

S.148 — ,,TOSMA O TArAPUNHE™: ,POEM UBER GAGARIN”
(,,Zeichenerklarung: = Erde, 0 = Gagarin”)

Bemerkungen zur Transkription/Abbildungsnachweis

Allgemein wurde die Dudenumschrift verwendet. Angaben zu Ver-
offentlichungen und Quellen sowie Bibliographie in wissenschaft-
licher Transkription.

Portrait Nekrassow (S. 19) aus A-Ja (Sovremennoe russkoe iskusstvo),
Nr. 5, Paris 1983, S. 28; Fotodokumentation Monastyrskij ,,Hierhin
pusten” (S. 61), Portraits Abalakowa/Schigalow (S. 89) und Prigow/
Rubinstein (S. 93) aus dem Archiv des Contemporary Russian Art
Centers of America, New York; Fotos der ,APT-ART” Ausstellung
1982 (S. 118/151), Fotos der ,,Fliegenpilz”-Arbeiten (S. 122), Prigow
»otichographien” (S. 96/116) aus dem Archiv der Zeitschrift A-Ja.
Alkl)e anderen Fotos und Dokumente aus dem Privatarchiv der Heraus-
eber.

%ie Herausgeber bedanken sich bei Igor Schelkowskij (A-Ja), Margarita
und Wiktor Tupizyn (Contemporary Russian Art Center of America).
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