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ОТ СОСТАВИТЕЛЕЙ

Творчество великого художника Ильи Ефимовича Репина является в пашей стране наиболее попу­
лярным и наиболее изученным. Пожалуй, нет ни одного пособия, ни одной статьи по истории русского 
искусства, где имя гениального мастера не упоминалось бы одним из первых и не назывались бы его 
лучшие творения.

О Репине написаны фундаментальные исследования, монографии, сборники, десятки брошюр и сот­
ни статей. Не раз устраивались официальные заседания и чествования, посвященные юбилейным датам, 
связанным с жизнью и творчеством великого художника, на которых исследователи его творчества высту­
пали с докладами, а друзья и ученики его делились своими воспоминаниями. Отдельными книгами изда­
ны письма Репина, его переписка с писателями, художниками, общественными деятелями.

Значительно подвинули изучение творчества Репина изданные в 1948—1949 годах под редакцией 
И. Э. Грабаря и И. С. Зильберштейна два тома «Художественного наследства» *. Обилие материалов, 
впервые введенных в научный обиход, публикация неизвестных и затерянных работ художника, 
архивных документов, писем, воспоминаний делают эти сборники важнейшими'фондами, помогающими 
исследователям творчества Репина опереться на проверенные и научно комментированные факты.

Мы имеем уже целую библиотеку, составляющую Р е п и н и а н у .  И здесь уместно вспомнить 
слова И. Э. Грабаря, сказанные им на конференции Академии художеств СССР в 1950 году, посвящен­
ной И. Е. Репину в связи с двадцатилетием со дня его смерти: «Направляясь сюда, я случайно услышал 
оброненную кем-то фразу: «Что еще можно сказать о Репине? Все сказано и пересказано». Это глубокое 
недоразумение. Репин такой гигант, что о нем можно писать бесконечно, не боясь повторения и твердо 
зная, что каждое новое изучение его может открыть новую сторону, до сих пор ускользавшую от нас... 
По существу, изучение жизни и творчества Репина не только не закончено, но оно лишь начинается, 
ибо мы только приступаем к всестороннему систематическому, целеустремленному изучению его насле­
дия» * * .

Репин воистину неисчерпаем! К этому выводу приходишь неизменно, когда изучаешь его творче­
ство, его архив, читаешь заметки о новых находках его работ.

Труды и дни великого художника-труженика, все созданное им так велико, что и сейчас еще зна­
чительная часть его художественного и литературного наследия остается малоизвестной. И хотя многое 
сделано для изучения Репина, мы все еще в долгу перед ним. Еще не составлен полный список его работ, 
не издана летопись его жизни, мало разработана библиография, посвященная Репину. На Западе, 
особенно в славянских странах, творчество Репина вызывало живой интерес. В. В. Стасов первый 
начал делать обзоры зарубежной литературы о Репине, но мы не подхватили его начинания.

Составители сборника произвели длительные и тщательные розыски до сих пор еще не публико­
вавшихся рукописей, статей и писем Репина, его живописных произведений и рисунков. Максимально 
учтены неопубликованные мемуарные материалы о художнике.

В результате выявлено столь большое количество рукописей и малоизвестных работ Репина, что 
напечатать их все в одном томе не представляется возможным. В настоящем издании содержится лишь 
часть собранного: сто шестьдесят две репродукции малоизвестных работ художника (в основном его 
рисунков), ряд черновых рукописей, двести шесть писем, составляющих лишь небольшую часть еще не 
опубликованного эпистолярного наследия Репина.

Наиболее значителен раздел сборника «Воспоминания о Репине». К опубликованным в «Худо­
жественном наследстве» двадцати трем мемуарам прибавляются еще сорок семь воспоминаний лиц,

* «Художественное наследство». Репин. Т. 1,2. М.—Л., Изд-во Академии наук СССР, 1948—1949. 
В дальнейшем—«Художественное наследство», т. 1, 2.

* *  И. Е. Репин. Сборник докладов и материалов. М., Изд-во Академии художеств СССР, 1952, 
стр. 7.
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встречавшихся с Репиным. Таким образом мемуарная литература о Репине получает существенное допол­
нение.

Мы поставили своей целью предложить высказаться по возможности всем, кто так или иначе сопри­
касался с Репиным, видел его, был в переписке или общался с ним. Собранный материал получился, 
естественно, не равноценным. В ряде воспоминаний нет большого исторического фона, но есть драго­
ценные частности, характеризующие различные стороны личности художника, уточняющие обстоятель­
ства написания им отдельных произведений, раскрывающие с новой стороны важные события худо­
жественной жизни того времени. Образ великого художника тем самым дополняется новыми штрихами, 
становится более цельным.

И какими бы мелкими пи казались на первый взгляд эти частности, думается, внимательный иссле­
дователь и историк искусства сумеет извлечь из них немало ценного для своей работы.

К уже опубликованным воспоминаниям учепиков Репина теперь добавляются новые мемуарные 
страницы. А. А. Куренной, М. Д. Бернштейн, С. М. Прохоров, Г. П. ,Светлицкий, А. П. Хотулев, 
С. И. Фролов, II. И. Гумалнк, М. Туганов, М. И. Тоидзе, Н. Ф. Роот, П. К. Лихин, Я. А. Чахров 
и другие с любовью вспоминают о своем учителе, давшем каждому из них путевку в большую творческую 
жизнь. В их памяти встает живой образ великого мастера, чуткого воспитателя, сумевшего в каждом 
ученике увидеть и развить присущую ему художественную индивидуальность.

Воспоминания учеников Репина помогают разрушить легенду о «неискренности» педагогических 
оценок Репипа, изменчивости его суждений, «двойственности» характера. Репин предстает, при всей 
горячности своего темперамента, его быстрой воспламеняемости, твердым и последовательным сторон­
ником реалистической школы. Его метод непосредственного показа своих творческих приемов и совмест­
ная работа с учениками раскрываются в интересных подробностях, рассказанных очевидцами.

Многие ученики Репина, занимавшиеся впоследствии педагогической работой, неизменно обра­
щались к творчеству и практическим советам своего учителя. Чувством сыновней любви к нему про­
никнуты воспоминания его учеников грузина Мосе Тоидзе и осетина Мухарбека Туганова. Представи­
тели бесправных национальностей царской России, они испытали все трудности поступления в Академию 
художеств, находившуюся под эгидой императорского двора. Репин неизменно оказывал им поддержку, 
помогая преодолеть преграды, мешавшие получить художественное образование.

В воспоминаниях С. М. Прохорова, уехавшего вскоре после окончания Академии в Томск, запечат­
лен образ Репина как страстного пропагандиста искусства. Письма Репина к своему ученику в далекую 
Сибирь полны глубокой веры в общественное значение искусства и необходимость приобщения к нему 
широких слоев народа.

В разделе воспоминаний наиболее значительны мемуары А. А. Куренного, подготовленные к печати 
О. А. Лясковской. В течение долгого времени Куренной был близок к Репину как его помощник по Тени- 
шевской мастерской в Петербурге, а затем как руководитель Смоленской художественной школы, осно­
ванной М. К. Тенишевой. Опытный педагог, А. А. Куренной находит точные характеристики методиче­
ских указаний Репина, тонко и профессиональпо говорит о его мастерстве, живо рисует его как 
человека.

Интересны также воспоминания художников, хотя и не являвшихся учениками Репина, но так 
или иначе испытавших на себе могучее влияние его творческой личности. Многие из них были обязаны 
ему своими первыми шагамп в искусстве и в педагогической работе.

Большой друг Репина скульптор И. Я. Гинцбург знал художника в течение шестидесяти лет. Еще 
мальчиком его нривел в дом Репипа приютивший его скульптор М. М. Антокольский. Оба они приняли 
большое участие в судьбе даровитого юноши. Несколько страничек новых воспоминаний Гинцбурга 
дополняют написанное им о Репине ранее.

Воспоминания известного театрального художника М. П. Бобышова проникнуты глубокой бла­
годарностью к Репину, который помог ему в юности выйти па широкую дорогу в искусстве. Тепло и любов­
но описывает он встречи с Ильей Ефимовичем, живо воспроизводит облик любимого учителя. Став извест­
ным художником, Бобышов часто бывал на репинских «средах», где встречался со многими выдающи­
мися современниками.

Чувством любви и глубокого уважения к мастеру проникнуты воспоминания художников М. И. Ави­
лова, Ф. В. Сычкова, Е. М. Чепцова, Л. Ф. Овсянникова, И. И. Мозалевского, М. И. Курилко, 
Б. А. Фогеля, М. А. Керзина, Я. А. Троупянского, по праву считающих себя учениками Репина.
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Многих из них можно назвать его косвенными учениками. Занимаясь в Академии художеств в мастер­
ских В. Е. Маковского, В. В. Матэ, В. А. Беклемишева, Н. С. Самокпша, они неизменно пользо­
вались советами и поддержкой Ильи Ефимовича и навсегда сохранили в своей памяти его образ.

Ценным в этих мемуарных очерках, помимо интересных фактов творческой биографии художника, 
является освещение его эстетических позиций, активной борьбы с декадентскими течениями в искус­
стве за реализм.

Певец рабочего класса, художник-демократ Н. А. Касаткип теплыми словами характеризует вели­
кого представителя русского идейного искусства, вместе с которым он на протяжепии многих лет высту­
пал на выставках передвижников.

Интересны воспоминания И. И. Мозалевского, принимавшего вместе с Репиным и Матэ участие 
в разборе художественного наследия рано скопчавшегося В. А. Серова. Репин был первым наставником 
Серова, учившегося у него еще мальчиком. Уже тогда он поразил учителя своим недюжинным талан­
том. И позднее Репин восхищался «синтетическим» дарованием своего ученика.

Помимо художников, с воспоминаниями о Репине в сборнике выступают общественные деятели, 
писатели, журналисты, музыканты, артисты, имевшие с ним личные контакты. В записях А. А. Бптнер 
и С. О. Грузенберга приводится немало новых важных сведений об активном участии Репина в общест­
венной жизни страны. Они свидетельствуют о том, что, живя постоянно в «Пенатах», художник не был 
отшельником, не отгораживался от жизни, ее актуальных проблем. Н. Г. Руновский иптересно рас­
сказывает о посещении «Пенат» группой петербургских рабочих в 1913 году.

На протяжении многих лет близко знала художника выдающаяся революционерка, старейший 
член Коммунистической партии Е. Д. Стасова. Племянница знаменитого критика, дочь его брата, извест­
ного юриста и музыкального деятеля Д. В. Стасова, с детских лет встречалась в доме своих родных 
с прославленным художником, написавшим портреты многих членов этой даровитой и просвещенной 
семьи. В своих воспоминаниях Е. Д. Стасова рассказывает о том, как Репин на заре революционного 
марксистского движения в России помогал социал-демократической партии, предоставляя ее членам 
свою квартиру для подпольных явок.

Воспоминания Л. А. Шевцовой-Споре, племянницы первой жены художника, относятся к концу 
девяностых годов, когда она провела три школьных зимы в семье Репина, обучаясь вместе с его дочерьми 
в одной из петербургских гимназий. И хотя впечатления Шевцовой-Споре ограничиваются главным обра­
зом чисто женскими интересами, в них мы находим немало новых сведений о жизни семьи Шевцовых* 
близкой Репину на протяжении длительного периода — от студенческих лет до конца жизни.

Дореволюционный период жизни Репина в «Пенатах», достаточно широко известный, освещается 
в кратких воспоминаниях Б. А. Садовского и А. В. Стаценко.

Живя последние годы жизни в Куоккале, рядом с границей, отделяющей Ф инляндию от Советской 
России, оторванный от друзей и художественной среды, окруженный чуждыми ему людьми, Репин, 
вопреки всем наговорам белоэмигрантов, старался уяснить смысл великих преобразований, совершав­
шихся на его родине. Этому посвящены страницы интересных воспоминаний видного советского общест­
венного деятеля П. Е. Безруких, неоднократно посещавшего Репина в «Пенатах». Рукопись воспоми­
наний была прервана смертью автора. Но и в незаконченном виде эти мемуары имеют несомненный 
интерес. Безруких старался по живым следам записать свои впечатления от встреч с Репиным, его беседы 
с ним, в которых престарелый художник живо воскрешал в памяти картины своего детства. Воспоми­
нания художника, посвященные Чугуеву, в записях Безруких воспринимаются как продолжение первых 
глав биографической книги Репина «Далекое близкое».

Письма художника к Безруких, часть которых публикуется, говорят о большом доверии и симпатии 
Репина к адресату.

О поездке к Репину в Куоккалу в 1926 году пишут участники делегации советских художников 
П. А. Радимов и А. В. Григорьев. Их воспоминания служат важным дополнением к ранее опубликован­
ным записям Е. А. Кацмана и И. И. Бродского. Руководители Ассоциации художников революционной 
России Григорьев и Радимов вспоминают о своих встречах и беседах с Репиным, происходивших в течение 
памятной недели, когда они, посланцы советской художественной культуры, гостили в «Пенатах». Извест­
ный художник и поэт П. А. Радимов приложил к своим воспоминаниям написанную им поэму 
«Поездка к Репину», являющуюся поэтическим выражением его глубокого преклонепия перед 
репинским гением.
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Воспоминания известного музыканта Д. И. Похитонова касаются двух встреч с Репиным, одна 
из которых относится к дореволюционному времени, другая — к 1925 году, когда автор посетил Репина 
в «Пенатах». Похитонов — один из немногих свидетелей последних лет жизни Репина, его одиночества 
в эмигрантском окружении, последних творческих усилий.

С зарубежным периодом жизни и творчества Репина связаны также страницы воспоминаний народ­
ного художника Латвийской ССР К. Миесниека, посетившего в 1929 году «Пенаты». Целью его поездки 
к Репину было узнать отношение великого художника к модным модернистским течениям в искусстве, 
укрепить свою веру в неисчерпаемые родники реализма.

К этому же периоду относятся встречи с Репиным финского писателя А. Людекена и коллекцио­
нера С. А. Белица.

В сборнике печатаются несколько мемуарных очерков, опубликованных в зарубежной печати 
и малоизвестных советскому читателю. Среди них наиболее интересны статьи-некрологи, написанные
A. Н. Бенуа и И. Я. Билибиным.

Когда-то ярый полемист, выступавший против передвижников, горячо споривший с Репиным, но 
всегда отдававший должное его великому таланту, Бенуа в двадцатые годы во многом пересмотрел свои 
прежние позиции, основывавшиеся на идейном расхождении мирискусников с передвижниками. Его 
статья о Репине, написанная без всяких предвзятостей, проникнута большой сердечностью и «подлин­
ным живительным пиететом» к мастеру, величие которого для Бенуа стало особенно ощутимо в годы 
разгула формалистических «измов» во Франции, где он тогда жил. Его воспоминания о сеансах, на кото­
рых Репину позировала пианистка М. К. Бенуа-Ефрои, безупречны по литературному стилю и тонкости 
формулировок, что дает право причислить эти страницы к тому лучшему, что написано о творческом 
процессе живописца, о чуде рождения на холсте живого человеческого образа.

Большой сердечностью и живостью стиля отличается также статья И. Я. Билибина, тепло и про­
никновенно почтившего память своего учителя.

Превосходно написан очерк К. А. Коровина «Репин, Врубель, Серов». Интересные «частности» 
найдет читатель в воспоминаниях В. П. Зилоти, С. В. Яблоновского, М. Я. Паур.

В Приложении к разделу воспоминаний публикуются статьи, очерки и дневниковые записи —
B. Ф. Булгакова «О Репине и его друзьях», «Из дневников В. В. Воинова», И. В. Владимирова «История 
одного письма», И. М. Карпинского «После смерти И. Е. Репина» и другие.

Раздел «Неопубликованные рукописи И. Е. Репина» содержит немногочисленный, но содержатель­
ный материал. Это преимущественно черновики статей, очерков, журнальных и газетных откликов. 
Каждая страница репинских рукописей проникнута горячим темпераментом художника. Как новая, 
еще не известная глава «Далекого близкого», читаются воспоминания о Чугуевских художниках, об 
И. М. Бунакове. Они значительно расширяют наши представления о первых учителях Репина. Отдель­
ные отрывки посвящены первым годам пребывания Репина в Петербурге, его друзьям — братьям
A. В. и М. В. Праховым, а также художникам А. Эдельфельдту, Ф. Малявину, А. Белому и 
другим.

Острый, злободневный характер имеют высказывания Репина о модернистском искусстве. Его статьи 
«О декадентстве», «О модернизме» и другие полны воинственного гнева, направленного против 
«разрушителей искусства», дилетантствующих «новаторов», шарлатанства и художественного убожества 
их творчества.

Черновые варианты статьи «О смертной казни» и других — еще одно подтверждение боевых идей­
ных позиций Репина, остававшегося в годы политической реакции художник ом-демократом.

В разделе «Статьи и публикации» печатаются исследования, имеющие преимущественно публи­
кационный характер. Это либо статьи, являющиеся комментарием к публикуемым в сборнике работам 
Репина (И.А. Б р о д с к и й .  Новонайденные и малоизвестные произведения И. Е. Репина), либо статьи, 
посвященные сравнительно мало изученным страницам жизни и творчества художника (В. Н. М о с к в и ­
но й .  Репин в Здравневе; Б. Д. С у р и с .  И. Е. Репин в Кракове в 1905 году). Длительным взаимоот­
ношениям И. Е. Репина и Н. А. Римского-Корсакова посвящена статья, написанная сыном композитора
B. Н. Римским-Корсаковым.

Раздел «Письма» включает корреспонденции художника, датированные 1875—1929 годами. 
Его] легко можно увеличить, так как имеется еще много неопубликованных писем Репина, но огра­
ниченный’объем сборника мешает это сделать.
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В публикуемую подборку вошли письма к адресатам, среди которых преобладают художники — 
друзья и ученики Репина и художественные деятели.

Наиболее значительной частью этого раздела по своему объему и содержанию является публикация 
двадцати четырех писем Репина художнице М. В. Веревкиной, охватывающих период 1886—1903 годов. 
Отдельные письма, относящиеся ко времени, когда Репин выступил в защиту так называемого свобод­
ного творчества, утверждая, что в искусстве важно не ч т о, а к а к, убеждают в глубокой противоречивости 
и неустойчивости эстетических воззрений Репина в девяностые годы. Ратуя за искусство, «свободное 
от тенденций», Репин оставался носителем реалистических традиций. Вчитываясь в его высказывания 
об искусстве в этот период, убеждаешься, что «чисто художественная сторона дела», привлекавшая его 
«прежде всего», не заслоняла главного — выражения внутренней жизни человека, его отношения к миру.

«Я все же художник и дитя 60—70-х годов,— писал Репин М. Веревкиной 20 августа 1895 года.— 
Живопись, виртуозность отрицалась тогда как самый негодный порок. Выше всего ставилась идея, 
смысл, жизнь, жизнь картины, типичность, правда, историчность. Высшее и последнее откровение в искус­
стве мы находили в «Явлении Христа народу» Иванова. Гремел В. Г. Перов у нас и даже на Западе про­
извел впечатление... Вы смеетесь? — Напрасно, знаете, в[этой стороне искусства есть с в о й  и большой 
смысл, и мне он представляется таким великим, что я даже не плачусь на судьбу, что принадлежу к этой 
старой школе.

Воскресить верно целую картину жизни с ее смыслом, с живыми типами, довести до полной гармо­
нии отношения лиц и движение общего жизненного момента во всей картине — тоже задача громадная. 
Угадать и воспроизвести идеал, который грезится разумному большинству людей, живущих своими 
этическими и эстетическими потребностями высшего порядка!..

Теперь время поэзии красок, иллюзии тонов, гармонии сочетаний. Но люди, чем тоньше и развитее 
организация их, тем скорее устают они от повторения ощущений и требуют новых. Особенно голова, 
разум быстро заскучает от бездействия и потребует для себя пищи. И теперь мы уже видим, возникает 
архаическое искусство символизма и идей нового порядка. Но это больное психопатическое развлечение 
не всем по нутру. Как только оздоровление общества усилится, усилится и разумная потребность искус­
ства реального, здорового, эпического, как во времена Гомера. Жизнь, свет, солнце, движение, дра­
матизм всегда имели и всегда будут иметь за собою самый большой контингент потребителей. А боль­
шинство, особенно если оно разумно и здорово — великая сила» * .

В ряде других писем читатель найдет содержательный материал о творческих интересах Репина, 
его постоянном внимании к молодым художникам, а также многочисленные отклики на события 
политической и художественной жизни.

Ближайшей задачей репиноведения является публикация полного и точного перечня всего создан­
ного великим художником. Этому должно предшествовать выявление всех еще неизвестных произве­
дений Репина, а также определение и атрибутирование спорных материалов и регистрация всех све­
дений о репинских работах, появлявшихся на многочисленных выставках у нас и за границей.

Публикация описи работ, оставшихся после смерти художника, важна для учета всего созданного 
Репиным. Эти нерасшифрованные списки, имеющие характер перечня, все же являются важным источ­
ником сведений, фиксирующих существование произведений Репина, из которых многие неизвестны.

В предисловии к сборнику «Художественное наследство» его редакторы И. Э. Грабарь 
и И. С. Зильберштейн писали: «Даже с появлением настоящих двух томов... изучение творчества вели­
кого художника далеко не может почитаться завершенным. Когда работа по подготовке этого издания 
была уже приведена к концу, стали известны новые оригиналы произведений Репина и новые данные 
о его творчестве и биографии».

Примерно этими же словами может быть заключено и наше предисловие. «Новое о Репине» не завер­
шает, а продолжает дело, начатое советскими репиноведами. Мы мыслим свой труд как продолжение 
«Художественного наследства», в котором составители настоящего сборника также принимали участие.

Мы надеемся, что книга «Новое о Репине» поможет дальнейшему изучению богатейшей сокровищ­
ницы художественного наследия Репина.

Несомненно, что и после выхода нашего сборника поиски новых материалов о Репине продол­
жатся, и они, мы в этом уверены, будут результативными.

•  См. стр. 53, 54 настоящего издания.
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В силу небольшого объема сборника, комментарии и справочный материал имеют максимально 
лаконичный, фактический характер. В отдельных случаях в примечаниях приводится дополнительный 
материал, помогающий расшифровке неясных мест в подлиннике.

Из имен, названных в тексте, в примечаниях раскрываются лишь те, что требуют пояснения в связи 
с упоминаниями о них авторами. В именном указателе о них даются сокращенные сведения.

Составители сборника выражают благодарность Государственной Третьяковской галерее, Госу­
дарственному Русскому музею, Центральному государственному архиву литературы и искусства, Научно­
библиографическому архиву Академии художеств СССР, пражской Национальной галерее, музею Атенеум 
в Хельсинках, а также И. С. Зильберштейну, И. М. Карпинскому, С. А. Белицу, Е. П. Климову 
А. М. Смирновой, В. П. Александрову и В. В. Фиала, оказавшим большую помощь в работе над 
сборником.

Все материалы сборника, за некоторыми исключениями, публикуются впервые. Принцип первой 
публикации проводится и в репродукционной части сборника, где в основном даются неопубликованные 
произведения Репина и только в отдельных случаях воспроизводятся ранее известные работы необ­
ходимые как иллюстрации к текстам.

Ряд воспоминаний мы сочли необходимым сопроводить в качестве приложений неопубликованными 
письмами Репина, адресованными мемуаристу, выделив их из эпистолярной части сборника.

Материалы, находящиеся в ЦГАЛИ, подготовлены к печати 3. П. Меллит; письма М. В. Верев­
киной — В. Юргутисом; воспоминания А. А. Куренного — О. А. Л псковской; воспоминания Б. В. Аса­
фьева (Игоря Глебова) — М. Г. Эткипдом.

В целях единообразия даты писем даются по новому стилю в заголовке с правой стороны. Редак­
торские уточнения заключены в квадратные скобки.

П р и н я т ы е  с о к р а щ е н и я :

ГТГ — Государственная Третьяковская галерея.
ГРМ — Государственный Русский музей.
ГМИИ — Государственный музей изобразительных искусств имени А. С. Пушкина.
НИ музей АХ СССР — Научно-исследовательский музей Академии художеств СССР.
ГПБ — Государственная публичная библиотека имени М. Е. Салтыкова-Щедрина.
ЦГАЛИ — Центральный государственный архив литературы и искусства.
ЦГИАЛ — Центральный государственный исторический архив в Ленинграде.
НБА АХ СССР — Научно-библиографический архив'Академии художеств СССР.
НИИМТК — Научно-исследовательский институт музыки, театра и кино.
ОР — отдел рукописей.
ТПХВ — Товарищество передвижных художественных выставок.
Акв.— акварель.
Б .— бумага.
Кар.— карандаш.
М.— масло.
X .— холст.



ВЕЛИКОЕ НАСЛЕДИЕ РЕПИНА

Великий русский художник Илья Ефимович Репин принадлежал к тем мастерам 
искусства России, которые безраздельно отдали народу свое светлое дарование. В его 
творчестве воплощены лучшие черты прогрессивного русского искусства второй поло­
вины X IX  века.

Репин горячо любил свой народ — в те годы бесправный, угнетенный. С огромной 
силой художественного обобщения показывают дореволюционную Россию его картины. 
Потрясающий образ людей в ярме создан им в картине «Бурлаки на Волге». Но великий 
художник сумел передать в ней также силу и красоту трудового народа, показать харак­
тер]!] могучие и свободолюбивые. Репину чужд был слезливый либерализм — творчество 
его полно гневного протеста, ненависти к поработителям и глубокой веры в народ, в его 
грядущую судьбу.

Значительное место в творческом наследии Репина занимают картины, посвященные 
мужественным образам революционеров. Его произведения «Не ждали», «Отказ от испо­
веди», «Арест пропагандиста» были и остаются прекрасным памятником героям, бес­
страшно шедшим на борьбу с самодержавием.

Репин оставил нам огромную галерею портретов лучших людей России. Создавая 
образы крупнейших ученых, писателей, художников, музыкантов, он запечатлел их как 
людей высоких моральных качеств, большого ума и благородства.

Сила Репина не только в идейной насыщенности творчества, но и в том, с какой убе­
дительностью и совершенным мастерством созданы его произведения. Художественный 
язык Репина могуч и ярок, он покоряет чистой красотой жизненной правды.

Всегда Репин был верен правде жизни. Но волновала его не педантичная достоверность 
мелочных жизненных явлений: великий реалист, он хорошо знал, какую правду должен 
рассказывать народу художник.

Искусство было для него могучим средством познания жизни. Поэтому художественное 
наследие Репина позволяет нам значительно расширить представление о тех обществен­
ных процессах, которые происходили в стране. Его творчество — правдивая летопись 
жизни дореволюционной России, летопись глубокая по содержанию и столь совершенная 
но форме, что и сейчас является непревзойденным образцом высокого и прекрасного 
искусства.

Советские художники глубоко изучают драгоценный опыт великих мастеров прошлого. 
Особенно дорогим и близким для нас является наследие, оставленное Ильей Ефимовичем
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Репиным. Самое ценное в творчестве великого художника — его горячая, неувядающая 
любовь к жизни народной, умение видеть в ней самое главное, самое значительное. Про­
должая и развивая славные традиции русского классического искусства, мы обязаны 
помнить о том, что наши произведения должны не только показывать действительность 
во всем ее многообразии, но и помогать рождению, победе нового, передового.

У Репина мы должны учиться неустанному труду, безграничной любви к искусству, 
умению создавать произведения, значительные по содержанию, полные художественного 
очарования, ясные и понятные народу.

Нести вперед знамя передового реалистического искусства, высоко поднятое репин­
ским гением, — долг советских художников. Творческий подвиг великого мастера-реалиста 
призывает нас неустанно совершенствовать художественное мастерство, работать так, 
как работал Репин.

Предлагаемый читателю сборник «Новое о Репине» будет с несомненной пользой слу­
жить делу дальнейшего изучения творчества великого художника и собирания всего того, 
что связано с его необычайно многообразным художественным наследием и яркой лич­
ностью.

В . А . Серов,
народный художник СССР, 
президент Академии художеств СССР



НЕОПУБЛИКОВАННЫЕ РУКОПИСИ И. Е. РЕПИНА





В СОВЕТ ИМПЕРАТОРСКОЙ АКАДЕМИИ ХУДОЖЕСТВ 
УЧЕНИКА ИЛЬИ РЕПИНА

П р о ш е н и е

С обязательством моего отца (отставного солдата) платить за меня Государственные 
подати, я получил увольнительное свидетельство от Общества (Харьковского поселения 
поселян), к которому принадлежу по званию. Но так, как отец по старости (60 лет) пла­
тить за меня более не в состоянии, а сам я, без всякого обеспечения, почти все время посвя­
щаю на занятия в Академии, то по получении 2-й серебрян [ой] медали (за эскиз 8-го 
Мая 1865 г.) 1 покорнейше прошу Совет Императорской Академии Художеств исхода­
тайствовать мне освобождение от податей и звания, в котором нахожусь.

Увольнительное свидетельство мое находится в Правлении Академии, [являющееся] 
документом на поступление в ученики по Новому уставу 2; лекции и репетиции я испол­
няю в точности.

Ученик И. Репин.
21 октября 1865 г.

ЦГИАЛ, дело Академии художеств, № 98, ч. 1. Автограф.

1 Серебряная медаль была присуждена Репину за эскиз «Ангел смерти избивает всех новорожден­
ных египтян». С получением медали Репин был удостоен звания свободного художника и освобожден 
от податного состояния и звания военного поселянина.

2 По новому уставу учащиеся Академии обязаны были посещать лекции по общеобразователь­
ным дисциплинам.

КОНФЕРЕНЦ-СЕКРЕТАРЮ ИМПЕРАТОРСКОЙ АКАДЕМИИ ХУДОЖЕСТВ
П. Ф. ИСЕЕВУ

Его Превосходительству
Петру Федоровичу Исееву

Препровождая при сем донесение мое с резолюцией Его Императорского Высочества 
Товарища Президента, честь имею уведомить Ваше Превосходительство, что, к несчастью, 
до получения циркуляра, запрещающего нам выставлять свои вещи, я отправил уже на 
Парижскую Выставку вещь, еще не вполне оконченную *. Получить назад уже было 
невозможно; но недели через три последует приговор жюри, и если картина не будет 
принята, то я постараюсь с возможной скоростью прислать ее в Совет Академии.

Пенсионер Академии 
Илья Репин.

ЦГИАЛ, дело Академии художеств, JSS 98, ч. 1. Автограф.
30 марта 1875 г.

1 Речь идет о картине «Парижское кафе», которую Репин в 1875 году выставил в Салоне.
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ПРОЕКТ ПРАВИЛ ПОКУПАТЕЛЯМ КАРТИН ДЛЯ МУЗЕЯ АЛЕКСАНДРА III
И АКАДЕМИИ ХУДОЖЕСТВ

Не должно ограничиваться приобретением одних только шедевров, в сто лет один, 
но не упускать художественных] произведений, характеризующих эпоху и рост рус­
ской школы.

Достоинства художественных] произведений, которые должны быть приняты во вни­
мание для приобретения:

1- е, художественность, во всей независимости своей, но 1-й разряд.
2- е, значительное по идейности — высшего порядка и исторические.
3- е, характерное изображение русской жизни в живых сценах и пейзажах родины.
4- е, портреты выдающихся деятелей и типы, выражение русской жизни.
5- е, декоративное искусство.

НБА АХ СССР, Архив Репина, II, А-4, К-12. Черновик. Автограф.

Датируется 1894—1907 годами — периодом профессорства Репина в Академии художеств. «Пра­
вила» писались им по заданию совета Академии.

ЗАЯВЛЕНИЕ И. РЕПИНА ПРЕЗИДЕНТУ АКАДЕМИИ ХУДОЖЕСТВ
ВЕЛ. КН. ВЛАДИМИРУ

П р о ш е н и е

Имею честь почтительнейше просить Ваше Императорское Высочество об увольнении 
меня от должности профессора-руководителя мастерской Высшего художественного учили­
ща при Императорской Академии художеств с 1 ноября сего 1907 г.

Побудительная причина моего выхода — малое время, остающееся для собственных 
работ. С учениками отношения мои прекрасные, с Коллегией профессоров я в согласии 1.

Заместителем моим, если бы понадобилось мое мнение, я посоветовал бы пригласить 
Ф. А. Малявина. Несмотря на его хаотические картины, это человек необыкновенно ода­
ренный и истинный художник.

Профессор-руководитель Илья Репин.
20 октября 1907 г.

( ЦГИАЛ. дело Академии художеств, JSTe 98, ч. 1. Автограф.

1 Известно, что причиной ухода Репина из состава профессоров Высшего художественного учи­
лища Академии художеств явились его разногласия с советом Академии, а также чиновничье-бюро- 
кратическая казенная атмосфера, царившая в ней (см.: И. А. Б р о д с к и й .  Репин-педагог. М., 
Изд-во Академии художеств СССР, 1960, стр. 73—91).

О МОДЕРНИЗМЕ

Сделало ли искусство прогресс с новым искусством и с модернизмом?
На этот вопрос я отвечаю только об изобразительных искусствах — живописи 

и скульптуре.
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II. Е. Репин. Конец 1870-х гг.



И. Е. Репин с детьми. 1880-е гг



Успех — и большой успех — живопись сделала в красках, в свободе трактовок идей 
и в широте живописных задач. Со времен расцвета венецианской школы живописи (Паль­
ма, Тициана, П. Веронеза, Тинторетто, Джорджоне) живопись не дерзала становиться 
на эту нынешнюю высоту свободы и легкости исполнения.

Но, увлекаясь впечатлением красок и отбрасывая традиции старой школы, художники 
игнорировали форму. Рисунок и форма, как только перестали ими заниматься со стро­
гостью классиков, быстро пошли к упадку; и вся эпоха этого движения, совершенно спра­
ведливо, была названа декадентством. Понижение в форме несомненно.

Однако, как свежее и новое, это движение завоевывало себе все симпатии молодежи. 
Освобождение личности художника в творчестве, эмансипация от всех традиций школы 
давала легко свободу всем дилетантам и неучам, смелость предаваться творчеству без 
всякой подготовки, без долгого изучения специальности.

Можно с уверенностью сказать, что никогда еще не было такого числа лиц, производя­
щих картины. Ни одна эпоха из истории искусств не была так плодовита.

Итак, успех численный модернизма колоссальный, небывалый.
При этой оргии производительности старый принцип — как можно лучше — был 

отброшен и заменен: как можно оригинальней. Во что бы то ни стало надо было выделиться 
в этом море перепроизводства картин...

Без труда можно судить о качестве такого художественного движения.
Идея этого движения в принципе — желание внести в пластические искусства два 

новых элемента: настроение и свободу искусства, как такового (находя, что академизм 
холодным анализом посредственных профессоров искусства убил живое творчество). 
Призывался лиризм.

Движение началось с девизом освобождения искусства от рутины и личности худож­
ника от обязательной безличной дрессировки. Это несомненно благотворный принцип 
для личностей, одаренных гением или огромным талантом...

Но природа скаредна на гениев и очень скупа на большую талантливость.
Что и говорить: гений чем самобытнее, тем интереснее, и истинный талант нас увле­

кает, и ему мы прощаем ошибки и недочеты; да они и сами одарены высоким божеским 
чувством меры. И их самих так мало...

Неисчислимы плевелы! Бурьян, саранча, эпидемические насекомые — вот кошмарные 
опошлители всего оригинального!.. Легионы! И как репродуктивны!! До какой нелепо­
сти довели они свое направление!..

Впрочем, появляются уже явные признаки разложения. Дело идет к концу! Сдела­
лось ясно, по горькому опыту, что не всякая индивидуальность может претендовать на 
всеобщее внимание.

Не все гении, не все таланты. Посредственность терпима и даже полезна — дресси­
рованная в традиции хорошей школы.

Но куда деваться нам от эмансипированной бездарности! От безвкусной индиви­
дуальности. Хорошо еще, если она не очень плодовита, ленива и не изворотлива в прак­
тике поставщика своим меценатам своих chef d ’oeuvre’oB!!

А если она трудолюбива, смела до дерзости и изобретательна?!
НБА АХ СССР, Архив Репина, II, А-3, K-i. Черновик. Автограф.

Датируется началом 1900-х годов, когда Репин резко выступал против упадочного декадентского 
искусства.

[ОТЗЫВ О ХУДОЖНИКЕ БЕЛОМ]

Понадобился мой отзыв о молодом художнике Белом *. Одно удовольствие писать 
о восходящей звезде в художественном мире — несомненно.

Ученик Дубовского, он поставлен безукоризненно. 2

2 Новое о Репине 17



Рисунки: линии смелы, уверенны, изящная простота в сюжетах — ничего лишнего — 
сразу зрелый вкус. Отсутствие кропотливого труда располагает рассматривать его с удо­
вольствием, долго.

Живопись (все морские этюды — пейзажи).
С самой юности этому цельному таланту не сказал бы и Матисс: «Зачем же столько 

труда и столько грязи».
Он [Белый] скромен, сдержан, но не холоден. Молодой, девственный колорит его 

кажется агатовой гризалью, но он изящен и глубок — ему, как эллину Гомеру, кровь еще 
казалась черной. Белому неуместно делать замечания, он целен и самобытен.

В нашей рабской юдоли отрадно отдохнуть на независимости художника божией 
милости.

Ил. Репин.

НБА АХ СССР, Архив Репина, И, А-3, К-8. Черновик. Автограф.

Датируется началом 1900 года, когда А. Белый начал успешно экспонировать свои работы на 
выставках — весенней и Общества имени А. И. Куинджи и других.

1 Александр Федорович Белый (1874—1934) — художник-живописец, учился в Академии худо­
жеств в 1894—1900 годах. Звание художника получил за картины «Сумерки в Крыму», «Утро в Закав­
казье» и другие.

ЭДЕЛЬФЕЛЬДТ

Слава Финляндии художник Альберт Эдельфельдт 1 сошел со сцены... Во цвете лет, 
в полной силе своего таланта, во всеоружии художественных идей, средств и техники! 
Высокий, красавец-мужчина, блестящий мастер, большую часть жизни провел в Париже. 
В этом мировом центре культуры и искусства, в этом бесконечном турнире артистов — 
национальностей всего света, где Эдельфельдт был всегда лауреатом.

Произведения его привлекают всех любителей, туристов, коллекционеров и в репро­
дукциях вечно циркулируют повсюду. Почти все музеи Европы имеют образцы его пре­
восходных созданий. Но большая доля их досталась его родине — национальному 
финскому музею Гельсингфорса 2.

Личность Эдельфельдта как человека и художника неотделима от Гельсингфорса, 
от угрюмой бедной Финляндии, «где солнце светит скупо», по выражению Фофанова, 
где угрюмый финн—«убогий пасынок природы»3, по выражению] Пушкина, или 
у плоского берега Финского залива, привыкает молчать, ежась от сырости, вечно моро­
сящего дождика, или в однообразном сосновом сыром лесу бродить меланхолически молча.

Во всем этом бедном, заеденном коростой мха, незатейливом пейзаже приземистый, 
кое-как прикрытый от холода, неповоротливый, необщительный, с неизменной холод­
ностью в ледяных маленьких глазках, никогда не улыбающийся — финн в полной гармо­
нии [...]. Но как только вы попадаете в Гельсингфорс, вы вдруг очутились в другом 
мире. Гельсингфорс — уголок Парижа — Европа. Великолепная архитектура своеобраз­
но весела; бульвары смеются от радости веселой публики. Ее так много везде; тепло, гуля­
ют в одних пиджаках и платьях, как в Европе; вас охватывает такое чувство свободы, 
как на гениальном Западе. Над всем царит статуя гениального Рунеберга 4 — простого 
гражданина — вот как и все эти, что так независимо гуляют здесь по живописным улицам, 
по свободным, прекрасно вымощенным площадям [...] Давно ли это была беднейшая неве­
жественная страна рабов, вечно голодных, как наши темные соотчичи бесправного 
сословия — крестьян. И вот в какие-нибудь сорок лет эта унылая крепостная Финлян-
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дия стала уголком Европы!.. Рунеберг переведен на языки всего мира, Эдельфельдт — 
художник, известный всему миру.

НБА АХ СССР, Архив Репина, II, А-3, К-6. Черновик. Автограф.

Датируется 1905 годом — годом смерти Эдельфельта.

1 Альберт Эдельфельт (1854—1905) — выдающийся финский живописец и график. Его творчество 
носит яркий национальный характер. Большую известность Эдельфельту принесли картины из народ­
ной жизни «Рыбаки» (1883), «Бабы из Руоколахти» (1887), «Прачки» (1893) и пейзажи родной природы, 
написанные с большим живописным мастерством. Помимо жанровой живописи, художник широко проя­
вил себя в области портрета, книжной иллюстрации, декоративной живописи.

2 Музей Атенеум в Хельсинках.
3 У Пушкина — «печальный пасынок природы».
4 Иоганн-Людвиг Рунеберг (1804—1877) — финский поэт. Один из родоначальников финской лите­

ратуры. Писал на шведском языке.

[О ДЕКАДЕНТСТВЕ]

Москва! Москва. Да, это Россия, и я опять верю, что Москва сделается центром рус­
ской жизни. Она — сердце России.

И новое движение искусства! Я понимаю этот прыжок сильного зверя таланта. Да, 
индивидуальность — это гениальность органическая — ее ни скрыть, ни приобрести 
нельзя искусственно. Она стихийна и фатальна. Я говорю не о «декадентстве». Дека­
дент — бракованная лошадь, с безнадежными пороками. Декадент непременно — в неко­
тором роде бездарность. Природа не одарила его кадансом, ритмом в искусстве, и он 
непременно невежествен [...] Его претензии теоретические, резонерские, и он фатально 
делается шарлатаном. А несноснее всего это сословие оттого, что оно стадно. Скоп этих 
художественных убожеств — их спасение. Только в массе все их уродство, как трясина 
в лесу, представляет опасность для слабых любителей и им дает право устроиться 
своим лагерем: прокаженных, как верно обозвал их Стасов г.

Довольно. Об убогих стыдно много говорить. «Вихрь» Малявина восхитил меня, 
и я, как старая полковая лошадь, услыхав военный оркестр, бубны, зычные голоса 
крепкоскулых песенников-солдат, невольно в душе загарцевал перед этой гениальной 
русской картиной. Вот символ русской жизни 905 и 906 гг.!!! Вот она: бесформенная, 
оглушительная, звонкая как колокола и трубы оргия красок.

И в этом хаосе стихийного урагана мазков богатыря-художника, привыкая понемногу 
к несмолкаемому гулу хаотического движения, я замечаю лица самых обыкновенных, 
самых русских баб, с их деревенской грацией, с загорелыми лицами и вечно черными, 
никогда не отмытыми, рабочими руками... Только в картинах Леонардо да Винчи попа­
даются такие загадочные улыбки. Но эти русские улыбки русских баб, с плохими зубами, 
с некрасивыми носами. И улыбки их страшны. Страшно, что в вихре своей «Метелицы», 
счастливо улыбаясь, они полны исполненной, давно желанной [неразборчиво]. Вот она 
торжествующая сила данная!!! Еще издали вся картина кажется колоссальным крова­
вым потопом...

III»А АХ СССР, Архив Репина, VII, А-2, К-35. Черновик. Автограф.

Статья писалась в 1906 году или немного позже, так как в пей упоминается картина Ф. Малявина 
«Бихрь» (1906, ГТГ).

Репин высоко ценил творчество своего ученика Ф. Малявина и неоднократно высказывал о нем 
самые восторженные отзывы:
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«...А у нас в России гениальным представителем нового вида искусства я считаю Ф. Малявина. 
А самой яркой картиной революционного движения в России — его «Вихрь».

Еще издали это большое полотно поражает вас цветом свежей крови, залившей всю картину... 
Подходя, вы замечаете в хаосе окровавленных лохмотьев загадочно пляшущих русских баб...

В лицах и движениях фигур видна холодная оргия медленных движений и затаенной жестокости 
на спокойных с виду лицах» (И. Е. Р е п и н .  О моде в искусствах п о последней моде в изобрази­
тельном искусстве. НБА АХ СССР, Архив Репина, VII, А-2, К-35. Черновик. Автограф).

В 1907 году, в связи с отказом преподавать в Высшем художественном училище, Ренин писал в заяв­
лении президенту Академии художеств:

«Заместителем моим, если бы понадобилось мое мнение, я посоветовал бы пригласить Ф. А. Маля­
вина. Несмотря на его хаотические картины, это человек необыкновенно одаренный и истинный 
художник» (см. стр. 16 настоящего издания).

1 Имеется в виду статья В. В. Стасова «Подворье прокаженных», впервые напечатанная в 1899 году 
(«Новости и биржевая газета», февраль, № 39). Статья посвящена первой международной выставке, 
организованной представителями группы «Мир искусства». Стасов резко выступил против декадент­
ских течений в искусстве и художественной критике и «пачкунов» в живописи.

О СМЕРТНОЙ КАЗНИ

29 августа 1908 года исполняется восемьдесят лет Льву Николаевичу Толстому. 
Самым большим торжеством для юбиляра было бы услышать в этот день издание закона 
об отмене смертной казни.

Отвратительным кровавым маревом смертей пропиталась насквозь Россия; кажется, 
уже земля стонет от бесчисленных удавленников... Возможно ли какое-нибудь торжество 
в этом аду бесконечных казней больных, сумасшедших, уже обезвреженных людей!.. 
Но каково палачам ?!!

Вот кто достоин сожаления...
От ужасающего кошмара удавленников у них, наверно, уже темно в глазах. В полу­

мраке изо всех углов высовываются им безобразные языки повешенных и страшно бле­
стят их вылезшие глаза.

Вспоминаются им окутанные саваном жертвы, которых они, плотно держа за плечи, 
подводили к виселицам, осторожно возводили их на подставку и, заправивши прочно 
петлю на шее, выталкивали из-под ног скамейку, и, обняв ноги умирающего, повисали 
на нем, чтобы удушить его поскорей.

Нежная процедура?! — с напутствием духовного лица, служителя у престола божия.
Преданные слуги Диавола, палачи только из ада подкрепляются инструкциями Вель­

зевула. Насквозь пропитанные тьмою, их души уже ничего общего не имеют с живу­
щими людьми.

Не только себе лично, даже потомству своему они стяжали вечное проклятие... При 
встрече с палачом даже самый терпеливый человек — добрейшая душа — чувствует 
омерзение: как бы поскорее исчезло это гнусное двуногое, еще носящее образ человече­
ский... нравственное чудовище! [...]

И водворилось самопожирающее царство тьмы, величается черное торжество само­
довлеющего невежества, фарисейства лжи и явной преступности... «не могу молчать».

Мог ли терпеть далее все это убеленный временем и удрученный царящим безобразием 
философ?!! Он понес и свою царственную голову в жертву осатанелому, бессмысленному 
зверю... невежде.

Что может быть омерзительней власти без разума, торжествующего чванства, вар­
варства и мрака!!

Эта власть своею бессмысленной злобой до такой степени опаскудила всю жизнь, что 
она никому уж не нужна, кроме палачей... Самоубийства совершаются уже поваль­
но [...]
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Наш высший государственный идеал: полиция. Полиция должна стать идеалом рус­
ского человека, выше самого бога — он должен служить только полиции.

Самые высокопоставленные власти, залитые орденами отличий и золотым шитьем, 
самые священнейшие особы, митрополиты, архиереи в массивных золотых шапках и ризах 
кованных — все это беспрекословные рабы полиции... Путеводная звезда обывателей 
России — всех честных граждан — виселица!

Все имущество и жизнь обывателя в полном распоряжении полиции. Гражданин 
только откупается, чем может, от ограбления и смерти. [...]

Волею судеб Европа (да скоро pi весь мир) подчиняется закону разумной необходимо­
сти — общего вечного мира.

Остатки варварства — патриоты, завоеватели-самодержцы как одержимые возьмут­
ся под опеку разумных союзов, труда и права — закона.

Смертные казни — самое вопиющее безумие.
«Смертников», уже раскаявшихся, отрезвленных от сумасшедшего увлечения злодей­

ством (у Достоевского была уже веревка на шее), вешают люди семейные, в здравой памя­
ти, с благословения духовенства. [...]

Убивать и грабить ослабевших для пользы своего Отечества считается делом вели­
кой государственной важности. Награды, почести, слава.

Теперь Россия самая развращенная, разбойничья страна. Люди русские, особенно 
православные, живут уже без Бога, без совести, нагло глядя в глаза поруганной, бес­
правной правде.

Долго исторически росло это противучеловеческое воспитание: все заповеди божии, 
особенно 6-я, 8-я и 10-я вытравились из рабских душ озверелых подданных православия... 
И что всего ужаснее и безнадежнее — все это долгое развращение велось с благослове­
ния архипастырей православия. Они виноваты, что атеизм проник уже так прочно в мас­
сы темного невежественного люда. Духовные отцы народа в дрязгах устарелой обрядно­
сти сами забыли бога.

Долгими традиционными возвеличениями награждались подвиги грандиозных зло­
действ и грабежей. Это стало самым ярким примером заслуг сынов отечества; как же тьме 
не усвоить эти доблести Дьявола?! Его заповеди: убивай, воруй, грабь. [...]

Я думаю, ни одна нация не произвела на свет столько слуг дьявола, как добрый рус­
ский народ благодаря своим отсталым учреждениям. [...]

И теперь этих своих воспитанников излюбленная Россия, ради которой якобы и дела­
лись все злодейства, начала неумолимо истреблять смертными казнями своих верных 
сыновей?!!

Вешает, как потерявший рассудок, рехнувшийся изувер — вешает невинных, вешает 
раскаявшихся, молодых мальчиков, жертв временной эпидемии дикой заразы...

Можно смело перевешать теперь всю Россию, она вся полна преступными мыслями 
и особенно ее прославленные верные черные легионы... Как победоносно теперь они несут­
ся в триумфе пляски смерти во славу царства своего покровителя Диявола...

НБА АХ СССР, Архив Репина, II, А-4, К-1. Черновик. Автограф.

Датируется 1908 годом. Статья о смертной казни была написана Репиным'для газеты «Речь» к вось­
мидесятилетию со дня рождения Л. Н. Толстого. На рукописи Репиным сделана пометка: «Не могло 
быть напечатано в «Речи», т. к. об отмене смертной казни запрещено печатать что-либо».

Позднее Репин вновь возвращался к теме смертной казни и перерабатывал свою статью. В его 
архиве хранятся три варианта рукописи, датированные 8 сентября 1909 года и И июля и 19 сентября 
1910 года. В письме Н. Я. Абрамовичу, сотруднику газеты «Новый день», 9 сентября 1909 года Репин 
писал: «Милостивый государь Николай Яковлевич, хотя я не обещал, но потом кое-что написалось на 
тему «смерть». Хотел было посылать на Ваше имя в редакцию «Новый день», но вспомнил — первое, не 
пропустил ли я срока?» (ЦГАЛИ, ф. 842, on. 1, ед. хр. 7). Вероятно, последний вариант своей статьи 
Репин передал К. И. Чуковскому в октябре 1910 года (см.: К о р н е й  Ч у к о в с к и й .  Собрание 
сочинений. Т. 2. М., «Художественная литература», стр. 108, 109).
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[ОТВЕТЫ НА ВОПРОСЫ]

Ваши вопросы действительно очень интересны, милейший Иосиф Эдуардович. И неко­
торые хотя и не в моей компетенции, но я не откажу себе в удовольствии поболтать с вами, 
авось меня за это не станут строго судить специалисты.

[...] Театр. Сколько писалось об этом излюбленном развлечении человечества. И могу 
ли я сказать что-либо новое? Самое универсальное, самое сильное из всех воздействий на 
сборища. У всякого «общества»— свой... От грандиозного храма высоких религиозных 
потребностей до кафешантана — на все вкусы... Интереснее могут быть только ми­
тинги.

Роль актера? Мне посчастливилось видеть замечательных актеров. Я не забуду, как 
зрительный зал забывал все: и место, и автора драмы, и замершую тысячную толпу, 
и всякий самого себя и тем паче декорации... В щемящей тишине только клокочущих 
артерий какой-то могучий исполин высоким подъемом своего чувства держал все это 
множество в своей власти и заставлял его благоговеть, рыдать или безумно хохотать... 
Таковы были: Пров Михайлович] Садовский, В. В. Самойлов, Васильев 2-й, Шаляпин, 
Сальвини, Дузе, Ермолова и другие великие артисты, носители в себе великого Духа 
человечества...

Ну вот сейчас и о режиссере.
Это капельмейстер оркестра. Самый превосходный оркестр может сбить с толку неда­

лекий дирижер. И чтобы создать хороший оркестр, нужна дьявольская энергия и много, 
много трудов, терпения, знания, умения и настойчивости... Вот видите, все это общие 
места, и все это вы слышали много раз от многих людей... Разумеется, как во всякой про­
фессии, личное творчество терпится нами и высоко ценится только у гениальных натур. 
Да, великая миссия обаять гениальное создание, изучить и держать его в своих пятернях. 
Провести его так, как мыслил гений...— самому надо быть гением... Великая редкость 
Станиславские — как и все великое в жизни — посредственного человечества. Но, ради 
бога, молчите и не говорите этого громко... Столько теперь есть посредственных режис­
серов, которые прежде всего наступают на пятку начинающему автору, накидывают ему 
аркан на шею; удаляют его в карцер и начинают хозяйничать в его создании... При этом 
у этих режиссеров есть свои излюбленные идеи, с которыми они так носятся и так бро­
саются на всякий подходящий и неподходящий даже случай, чтобы себя показать: вот как 
я понимаю намерение автора (впрочем, где автору!). Это только я, я и я. Слушайте и разу­
мейте — я вас в люди вывожу. Автору не трудно «забить глузды». Он счастлив, что его 
взяли, наконец... Но вот кого режиссеры готовы дисциплинировать плетьми — это акте­
ров!!! Каждый лицедей имеет претензию — своей личности... Подите-ка внушите этим 
анархистам, что они только рядовые. И чем чище они маршируют под диктовку режиссе­
ра, тем ярче выступает та идея, для которой только и стоит затратить все эти средства, 
и что ж...

«Публика не ценит? Не понимает? Тем хуже для публики. Искусство выше толпы, 
и пусть она доразовьется, чтобы смаковать те живописные эффекты чисто декадентской 
живописи: эти примитивные холсты, эти архаические позы, эти бесформенные ситуации... 
О, в этом будущее искусства. Это ново! Это гениально!.. И это так думаю я, режиссер».— 
Не похоже на правду?— Тем лучше.

Вы желаете знать мое мнение о балете?— Я совершенный профан в этом искусстве. 
И когда милые барышни семенят на носках и, вытягивая высоко ногу, ставят прямой угол 
к своему торсу, мне делается так скучно и так жаль этих добросовестно откалывающих 
все одно и то же, одно и то же... Главное, это так казенно и так некрасиво...

Танцы характерные я люблю, в них много огня, жизни, души...
Лезгинка, мазурка, краковяк, трепак, сальторелла... Ах, вижу, вы скучаете и жале­

ете о своем вопросе — мы тратим время. Баста.
Перейдем к главной теме вашего визита — Академии художеств.
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Признаюсь вам, с тех пор, как А[кадемию] х[удожеств] оставил Иван Иванович Тол­
стой *, она потеряла свой светоч и погрузилась в тьму и спячку. Сосет свою лапу и сквозь 
дрему думает: как бы кто чего нового не затеял и не обеспокоил бы их дремоты,

С тех пор как Академия художеств отнеслась даже к очень насущному вопросу техни­
ки живописи 2 и ее средствам — сделала вид, что ей это не нужно. (Наши деды без этих 
техник и химий [неразборчиво] красками писали и чины и ордена получали и шитье на 
воротниках носили, по установленному рангу.) С тех пор я дал себе слово: не ездить более 
даже на ежемесячные собрания ее, и она меня более не интересует.

Я вышел в чистую отставку и теперь могу говорить о ней как частный человек.
16 октября 1909 г. Куоккала

НБА АХ СССР, Архив Репина, VII, А-2, К-19. Черновик. Автограф.

Вопросы, на которые отвечает Репин, были поставлены перед ним сотрудником журнала, названия 
которого установить не удалось, так же как и фамилию сотрудника, Иосифа Эдуардовича, к которому 
художник обращается в письме.

В Архиве Репина сохранился второй черновик — вариант этого же письма. Он датирован 19 октя­
бря 1909 года. Эта рукопись повторяет с незначительными отклонениями первый вариант, но обрывается 
посредине. Судя по тому, что рукопись осталась незаконченной, Репин, вероятно, уже не развращался 
к этой теме и не отправил письма адресату.

Второй вариант рукописи дополнен одним абзацем:
«Будущее театра? Такие громадные средства выражения жизни человечества, дух захватывает от 

этого торжества благороднейших стремлений людского гения! Восторг и титания высших сторон чело­
вечности» (НБА АХ СССР, Архив Репина, VII, А-2, К-17).

1 Иван Иванович Толстой (1858—1916) — ученый, археолог, был конференц-секретарем, а затем 
с 1893 года вице-президентом Академии художеств. С 1905 года — министр просвещения. Толстой играл 
большую роль в проведении реформы Академии художеств, в результате которой в 1893 году в нее 
вошли в качестве профессоров художники-передвижники И. Е. Репин, В. Е. Маковский, И. И. Шиш­
кин, А. И. Куинджи и другие.

2 Имеется в виду лаборатория техники красок и грунтов, которую Репин предлагал создать в Ака­
демии художеств.

[ИСКУССТВО И ЕГО МОДЫ]

[...] Во всей Европе искусство идет и развивается в своих стилях, одинаково во всех 
национальностях, одновременно в X IX  веке меняет свои моды и вносит свои оттенки 
в манерах.

Инициатива всегда шла от французов и, вариируясь, быстро усваивалась всей Европой.
В начале семидесятых годов в Париже появляется эмпрессионизм. Освободившись 

от идей и условной картинности, эмпрессионизм пошел быстро по наклонной плоскости 
отрицания формы и к концу века выродился в декадентство; этот род искусства и до сих 
пор считается последней модой в искусстве.

Началом своим декадентство имело полное освобождение искусства и художников от 
всякой побочной зависимости.

Только личное вдохновение и освобождение от всех правил школы, воображение име­
ет цену и достойно внимания зрителя. Композиция — устаревшее стойло рассудочно­
сти — долой! Все прочее следовало бросать художникам.

Перспектива дает холодный шаблон и обезличивает всякий полет фантазии художни­
ка — не нужна!

Анатомия — сказки старых рутинеров-сухарей, антихудожественных прозаиков, 
безличных кропателей никому не интересного хлама — выбросить!

Штудия с натуры — фотография, и как копия всегда будет ниже тех случайных моде­
лей, с которых писано, а те модели —скука.— Можно иногда, по поводу натуры, творить: 
как можно скорей — в один присест — не зарабатываться.
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Необходимо: настроение, лиризм, оргия красок и впечатляющие образы. Пусть они 
будут неправильны, уродливы, но ярки, но характерны, чтобы зритель никогда не забыл 
этих независимых грез художника.

Ситуации картин — небывалые, рамы должны сливаться с общим настроением картины.
Типичность образов картины и ее техника должны быть подчинены до самозабвения 

художника-автора главной идее картины, статуи и ее символа.
В манере представления сюжета всего больше гармонирует примитив. Идеалом можно 

считать такое произведение, которое, напр[имер], если бы оно изображало папуасов, 
казалось бы зрителю, что это несомненное произведение самих папуасов.

Я обхожу все явления Великого Запада, который всегда идет впереди и создает все 
моды и в искусствах.

[...] На прошлогодней отчетной выставке Ак[адемии] худ[ожеств] меня поразила 
картина Савинова *.

К этой картине я должен сделать вступление. После эмпрессионизма — объективного 
живого схватывания впечатлений натуры — является настроение. С невольным [неразбор­
чиво] формы выдвигается своеобразная, стройная пластика и захватывающая яркость 
неожиданных поющих красок... [...]

Никогда еще прежде в литературе — писателям всего мира и нашим — не уделялось 
такого интереса к книгам Библии, как последние пятнадцать лет. Цитатами и подража­
ниями библейским пророкам теперь полна даже газетная беллетристика.

И вот, увидав картину Савинова, я почувствовал себя на Ниле в эпоху фараонов... 
Очаровательно! Сколько свету, сколько жизни. И при этом такой своеобразный тон 
библейской жизнерадостности!.. «Желтый Нил» потонул в тропическом солнце и сладко 
мерцает в голубоватых брызгах теплой воды.

Лошади, люди на берегу и в воде весело кишат и тонут в теплом душе...
Вот и девы египтянки, с восточными дробиными косами, тут тоже плещутся и тонут 

в тяжелой воде у самой рамы.
Все построение картины капризно, сломано. Без всякой логики натуры; лица, торсы, 

руки, фигуры громоздятся, кувыркаются и до нелепости не считаются с собственными 
проекциями на плоскости земли... Да ну ее перспективу! Как я рад! Поздравляю, поздра­
вляю! И Совет профессоров поздравляю с этой уступкой новым влияниям в искусстве. 
Даже преступая [неразборчиво] традиции, Совет выше предрассудков рутины и спра­
ведливо наградил Савинова заграничной посылкой. Этого огромного таланта следует 
выделить.

Да, это уже не ученик, это своеобразный мастер! Справедливо! Справедливо!
— Как чувствуется эпоха фараонов!— кричу я соседу.
— Каких фараонов? Да ведь это называется «Купанье на Волге»,— отвечает мне 

удивленный собеседник...
— Ч т о б ы !!. Ну да, что мне за дело как назвали картину: я вижу Нил и эпоху фараонов.
Это образчики лучших проявлений декадентства в живописи.
Худшее — это легионы непризнанных, бездарных, оголтелых модников, пристающих 

к [неразборчиво] движению опошлителей; во всех сферах так. [...]

НБА АХ СССР, Архив Репина, VII, А-2, К-35. Черновик. Автограф.

Датируется 1910 годом иа основании слов: «На прошлогодней отчетной выставке Ак[адемпи) 
худ[ожеств]...» и года написания картины Савинова.

Тема статьи «Искусство и его моды», оставшейся незавершенной, была предложена Репину его 
корреспондентом, к которому художник в первом варианте рукописи обращается как к Александру 
Дмитриевичу, а во втором варианте как к Николаю Дмитриевичу.

Возможно, что последний — Н. Д. Ермаков, коллекционер^ и художественный деятель, с которым 
Репин был в дружеских отношениях. 1

1 Конкурсная картина А. И. Савинова «Купанье» (1908).
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Митрополит Филипп, изгоняемый Иоанном Грозным из церкви 8 ноября 1508 года. 18(H).

На уроке закона божьего. 18()0-е гг.



Поцелуй. 1869,



Семейный разговор. 1860-е



Семенная сцепа. 1807.

11а са.чааках. 1800-е гг.



[О СПЕКТАКЛЕ «БОРИС ГОДУНОВ»]

Я в опере «Борис Годунов». Сколько воспоминаний! Какое наслаждение слушать вещь, 
знакомую в каждом кусочке! Уж не говоря о кусках, слышанных много раз, в разных 
концертах, особенно в частных домах искренних и просвещенных любителей музыки, 
каким был долгое время дом Н. П. Молас, где Александра] Ник[олаевна] Молас 1 
исполняла новейшую тогда музыку «кучкистов». И все эти концерты бывали при непре­
менном присутствии пестуна тогдашней молодежи прогрессивной музыки — Владимира 
Васильевича Стасова. Как любил, ценил и наслаждался В. В. своими обожаемыми 
авторами!!!

Все их произведения делались на его глазах, все прослушивались по кусочкам, горя­
чими, еще не остывшими от авторских чернил... Так и «Бориса Годунова» Мусоргский 
писал, обставленный нежнейшими попечениями высокообразованного, знающего, доброго 
папаши Стасова. Поднята была вся сокровищница Публичной библиотеки. Стасов по 
службе и в силу своего призвания был полным хозяином этого рая ученых 2.

Каждый депь Мусоргскому приносились новые выписки из редчайших экземпляров 
и русских летописей и иностранных, просветителей наших, культурных путешественни­
ков Запада по дикой Московии. Особенно пригодились здесь записи с натуры и мотивов 
и слов у разных остатков гусляров, нищих, сказочников и рожечников — певцов стари­
ны... Все это смаковалось кружком в каждой строчке и музыки и текста...

Но какую горькую досаду испытал я в пятницу, в самой опере, теперь... Это русский, 
старинный, самобытный орнамент времен удельной Руси, переделанный торговым немцем 
для дешевого издания: все чисто, ординарно, выглажено, зализано на мещанский вкус 
и преподнесено публике без сучка, без задоринки... грустно... Этот молодой солдатик 
в музыке — немецкий дирижер А. Коутс3, конечно, сделал с немецкой уверенностью вес, 
чтобы угодить нашим инородцам, просветителям Руси великой; нашлись и свои наивные 
простаки — недоросли — беззаботные в музыкальной] и бытовой жизни... Вероятно... 
да что возмущаться — по Сеньке шапка...

1-я сцена с народом — мольба Бориса на царство из-под палки... ой, как слабо... 
Наши хоры — сбор лентяев на казенном иждивении — ничем не заинтересовать в искус­
стве, кроме постоянных окладов — чего же ждать?.. Капельмейстер — немец, режиссер — 
Мейерхольд — тоже дитя темных декадентских самоизломов до искалечения, никогда не 
видавший, конечно, судя по его работе, русской жизни и не понимающий ее сути...— 
чего же тут ждать.

В 1-й сцене великолепная фраза мужика на коленях — «Чего орем?»—«Царя на Руси 
хотят поставить»— совершенно пропала; пропали все хоры; и калик перехожих — этой 
силы поддонной нашего народа, по музыкальным мелодиям — и других всех хоров. Сло­
вом, вся режиссерская часть ведепа человеком, не понимающим ни оперы, ни народа рус­
ского, ни истории... Костюмы тоже...

Отдыхал глаз на гениальном артисте Шаляпине. Меня он восхищает до бесконечно­
сти в каждой своей роли: и в Фарлафе, и в Игоре, и в Мефистофеле, и в Мельнике, и — его 
высочайший подъем — в Олоферне4. Не могу забыть кошмарного деспота, лежащего на 
кушетке, в помрачении неограниченного повелителя, от неудачи [неразборчиво]... Эта 
расстроенная душа давилы-завоевателя. Молчанием своим заставляет весь театр замереть 
в каком-то предсмертном оцепенении... Нет: ни слова, ни картина этого не может и блед- 
ненько передать. Да, это артист гениальный!..

НБА АХ СССР, Архив Репина, II, А-1, К-5. Черновик. Автограф.

Статья наппсаыа в 1911 году, после посещения И. Е. Репиным спектакля «Е>орис Годунов» па сцене 
Мариинского оперного театра. Постановщик и режиссер оперы В. Э. Мейерхольд. Декорации 
А. Я. Головина. Репин был не на премьере, так как первым исполнителем роли Бориса Годунова в оне­
ре был певен П. 3. Андреев.
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1 Александра Николаевна Молас (1845—1929), в девичестве Пургольд, была первой исполнитель­
ницей народных песен и романсов М. Г1. Мусоргского. В. В. Стасов п все представители «Могучей куч­
ки» ценили исполнительский талант А. Н. Молас. Семья Пургольдов отличалась музыкальностью. 
Сестра Александры Николаевны, Надежда, позднее вышла замуж за II. А. Римского-Корсакова. 
В 1883 году Репин написал превосходный портрет А. Н. Молас (ГРМ).

2 В. В. Стасов тогда заведовал художественным отделением Публичной библиотеки.
3 Альберт Коутс (1882—1953) — известный дирижер. Под его руководством Шаляпин исполнил, 

кроме роли Бориса Годунова, также роль Досифея в опере Мусоргского «Хованщина» в 1911 году.
4 Перечисленные Репиным роли были исполнены Шаляпиным впервые в следующие годы: роль 

Мефистофеля в опере Гуно «Фауст»— 29 сентября 1893 года, та же роль в опере Бойто «Мефистофель» — 
16 марта 1901 года, роль Мельника в опере Даргомыжского «Русалка»—6 февраля 1894 года, роль Оло- 
ферна в опере Серова «Юдифь»—25 ноября 1898 года. Кроме того, Репин упоминает Игоря, имея в виду 
оперу Бородина «Князь Игорь», в которой Шаляпин в разное время исполнял то роль князя Галицко­
го — 25 апреля 1896 года, то роль Кончака — 9 июня 1914 года. Роль Фарлафа в опере Глинки «Руслан 
и Людмила»—30 явнаря 1901 года.

В «Борисе Годунове» Шаляпин исполнял роль царя Бориса и позднее Варлаама.

[ОБ ИТАЛИИ]

Сколько раз, прощаясь с Италией, мне казалось, что я вижу ее в последний раз; 
и становилось жалко до слез расставаться навсегда... Вот и теперь особенно: еще никогда 
природа не отвечала так моему настроению, как в этот отъезд. Она плакала, и слезы ее 
с высокого неба орошали всю тучную зелень лесов и садов, покрывающих горы... Поясом 
посредине гор тянулись прозрачные туманы, и они принимали формы плачущих дев: хва­
таясь за руки подруг, эти девы печально глядели на землю и роняли свои слезы на цве­
ты и деревья...

Роскошные, богатейшие террасы тучно украшены великолепными цветами (магнолии 
мне всегда кажутся опустившимися из рая), олеандры, розы, гортензии, глицинии и масса 
других цветов, и все они глядели печальными глазами, полными слез... И внизу город 
Локарно и озеро Лаго-Маджиоре, и за ним противоположная стена гор — все едва раскры­
вало глаза сквозь слезы. Все прощалось со мною уже окончательно...

ОР ГТГ, ф. 50, сд. хр. 5/266. Черновик. Автограф.

Датируется 1914 годом, когда художник ездил в Италию посетить кладбище, где похоронена 
Н. Б. Нордман-Северова. Текст написан на бланке гостиницы «Casa Fontana».

[О «ПЕНАТАХ»]

[...] «Пенаты»— наш дом в Куоккала — почти десять лет исполнял миссию народного 
университета. Разумеется, в крошечном виде. Каждое воскресенье в нашей гостиной 
читались публичные лекции по самым разнообразным знаниям: от астрономических зако­
нов вселенной до шитья сапог, от чтения первоклассных писателей (особенно Некрасов 
оказался по сердцу нашей среде) до практических сообщений, в которых иногда выступали 
наши же слушатели и слушательницы нашей аудитории. Так, Басил [ий] Никол [аевич] 
Кипятов (дворник Т. Башмакова) образцово прочитал (со всеми препаратами) лекцию 
о пчеловодстве, а жена сапожника Ятинена Ан[дрея] Андреевича]— простая повитуха — 
познакомила слушателей с главными приемами родовспомогательной практики.

Публика была самая разнообразная. Сидельцы-приказчики, дворники, кухарки, гор­
ничные, фермеры и пр., начиная с десяти лет и даже моложе, до шестидесятилетних. Ни
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перед кем не запиралась большая комната, со скамейками, вмещавшая в себе челов[ек! 
до сорока. Она всегда была битком набита и поражала лекторов необычайным вниманием. 
Лекторы воодушевлялись замиравшей аудиторией и читали особенно вдохновенно, не 
замечая духоты.

А как нам счастливилось! Здесь читали И. Р. Тарханов (долголетие), Е. П. Семенова 
(о мире), Н. А. Морозов (о химии и астрономии), К. И. Чуковский (о литературе), 
А. И. Свирский (о значении острога), К. А. Белиловский (о глазе) и много других лекто­
ров и поэтов, всех не припомнить. Летом лекции читались в саду, где кончались пением 
народных фабричных песен, частушек и эпических — про буров — и танцами. В доме зимой 
бывала и музыка и волшебный фонарь. После все это перешло в наш летний театр. Близ­
кие служащие у нас обедают с нами, и это вносит только порядочность и серьезность 
отношения к питанию: народ, даже при самой скудности своей жизни, свято чтит хлеб- 
соль и помнит бога — не стыдятся молиться ему.

НБА АХ СССР, Архив Репина, II, А-1, К-4. Черновик. Автограф.

Датируется второй половиной 1910-х годов (после 1914 года — года смерти Н. Б. Нордман- 
Северовой).

ОТВЕТ АНОНИМУ

Я получил анонимное письмо по поводу названия моей картины —«Быдло импери­
ализма» г.

Открытка: «Посетил вчера выставку передвижников, видел «Быдло империализма» 
и удивлялся на нелепое название. Вы крупный художник в прошлом, ныне еще не умолк­
ший старик. Но зачем же ломаться, манерничать в названии картины. Обидно за Репина, 
за русское искусство; что же и оно в поводу у революции? Ваш поступок глубоко взвол­
новал нас и опечалил. Он похож на румяна, прикрывающие бледность лица героини 
купринской «Ямы» 2. Умолкни, старик».

Не только не умолкаю, но постараюсь во всеуслышание объяснить свою идею удачно­
го названия картины моей —«Бурлаки на Волге».

[...] Быдло — слово польское, оно разумеет оскотевшего раба, сведенного на живот­
ные отправления. [...] Быдло глубоко развращенное существо: постоянно соприкасаясь 
с полицией, оно усваивает ее способности хищничать по-волчьи, подхалимствовать, но 
быстро приходить к расправе над своими господами, если они ослабеют.

Традиционная задача империи — воспитывать своих подданных в постоянном униже­
нии, невежестве, побоях и безволии автоматов.

А мой аноним так еще живет тем режимом: «что же и оно в поводу у революции?»— 
взволнованно печалится об искусстве этот, по всей вероятности, бывший полицейский 
цензор. Теперь ему уже чудится скорее возрождение у нас империализма... Ах, как соску­
чились по бывшей своей власти эти врожденные держиморды!—Молчать! Не рассуждать — 
это только нам дано.

Удивительно, до чего этот класс падок до власти! А сам русский человек давно их 
высмеял: «Трем свиньям есть не разделит, а ведь туда же лезет управлять» [...]

Да, вот и мой цензор — анонимно, но сколько выражает повелительного жеста: «Ваш 
поступок глубоко взволновал нас и опечалил».

Мой печальник о русском искусстве боится повода — революции в искусстве. Но 
ведь революция есть пропасть, через которую необходимо только перейти к республике. 
И тут, в будущем, представляется большое грандиозное дело искусства. Вспомним только: 
Афины, Венецию — да и всю Италию (почти федеративную), Голландию и др. [...]
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А в заключение своего длинного возражения я скажу похвальное слово Русской 
республике за некоторые проявления. 1-е нищенство, наше вековечное нищенство, исчез­
ло. Нищих нет. Как? В наше голодное время, когда на простой кусок черного хлеба, даже 
плохо испеченного, глядишь с нежностью!.. И не только старух, стариков, нет, даже дети, 
нищие, так осаждавшие прохожих, исчезли, нет их; а мальчишки так деловито выкрики­
вают газеты и так бойко опытно продают их — диво! И еще: наших солдат ославили как 
циклопов, не знающих правды,— в трамваях, на улицах. А я еще не натолкнулся ни на 
одну неприятную сцену. Напротив: вежливость поражающая, уступка своих мест в трам­
ваях. И кто это установил — не отдают чести офицерам? Ни разу не встречал: козыряют 
с какой-то даже грацией. А как скоро привилось равенство!.. Достоинство! Никакого 
подхалимства!!— как не бывало — это чудо!!

Большая перемена уже в это короткое время. И поздно вечером и утрами раньше 
шести часов такой порядок, спокойствие. Куда бы прежнему времени — пьяные, побои, 
крики на улицах, скандалы — жутко было, все помнят царскую полицию, вытягивались 
только перед начальством. Республика так заметно подбодрила и уже облагородила 
улицы. Все ходят быстро, торопятся по делам. Куда девалась прежняя лень, апатия. [...] 

«Обидно за русское искусство»— изрек критик-аноним. Да, тут есть правда.
В Академии художеств, в зале Совета собирается уже более года Союз деятелей пла­

стических искусств 3. Я думал, что собравшиеся будут действительно решать будущие 
судьбы искусств, по существу предмета; но оказалось — главная тема собравшихся была 
бюрократическая постановка искусства, его зависимости от общего строя — построить 
министерство искусств и сделаться министрами, чтобы организовать новые методы взгля­
дов, переоценки оценок. Говорили по-новому о равенствах всех искусств и ремесел. 
Я попробовал просить объяснений понятия равенства в искусствах, но, не будучи в состо­
янии понять их, вполне логически по страстной речи оратора, я удалился. Мне показалось 
таким отсталым недомыслием их усилие переоценить искусство, которого эти дилетанты 
совсем не знают.

НБА АХ СССР, Архив Репина, II, А-3, К-(3. Черновик. Автограф.

Датируется 1917—1918 годами по описанным событиям. Письмо «Ответ анониму», очевидно, пред­
назначалось для печати, но опубликовано не было. Частично печаталось в книге С. Пророковон «Ренин» 
(М., «Молодая гвардия», 1958, стр. 372—373).

1 Картина И. Е. Репина «Быдло империализма»— новый вариант картины «Бурлакг. на Волге»— 
была написана в 1917 году и тогда же экспонирована на 46-й передвижной выставке.

2 Повесть А. И. Куприна «Яма», в которой описывается жизнь дна капиталистического города 
царской России. Героиня повести — проститутка.

3 Союз деятелей пластических искусств был организован 18 марта 1917 года на собрании петроград­
ских художников, на котором председательствовали И. Е. Репин и В. Е. Маковский.

[О ПОЛЬШЕ]

П о л ь ш а !

Делается страшно при одной мысли об этой глубоко несчастной стране. Изо всей 
страшной трагедии славянского падения Польша самая красивая, значительная и самая 
величавая пленница. Ее страдания невыразимы. Она стояла выше своих покорителей — 
вот муки Тантала — самая культурная, талантливая из всех сестер, она все время созна­
тельно жила своим грандиозным прошлым, своей великолепной историей, своим духов­
ным господством над всеми образованными современниками. Эту идею блестящего
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"некогда могущества закрепил на своих животрепещущих холстах гениальный польский 
художник Матейко.

При возрождении Польши — вечный неувядаемый венок великому Россу-освободи- 
телю! Надо молиться только о ниспослании всему Конгрессу мира и самой Польше — 
разумного смирения, беспристрастия и благородства истинных рыцарей по отношению 
к величавой и в своем несчастий возрождающейся родной сестре нашей. [...]

Страна, давшая миру Коперника, Шопена, Мицкевича, Матейка и многих других 
лиц на всех поприщах чел [овеческого] гения [...], достойна полной свободы культивиро­
вать свой великий дух, и всякое благородное сердце возрадуется возможности появления 
новых мировых откровений человечеству от этой расы, кипящей талантами божествен­
ного огня.

НБА АХ СССР, Архив Репина, II, А-4, К-8. Черновик. Автограф.

Датируется 1918 годом. Это, по всей вероятности, газетный отклик Ренина на предоставление поль­
скому народу права на самостоятельность и единство. Декрет, подписанный В. И. Лениным, обеспе­
чивающий независимость польского народа, был принят Советским правительством 29 августа 1918 года.

[В ХЕЛЬСИНКАХ]

Как мне счастливится в Хельсинках!
Вспоминается самая радостная пора юности, когда очарованные, влюбленные юнцы 

танцуют до упаду. И здесь теперь я имею таких веселых добрых друзей, с которыми солнце 
не заходит и озаряет наши седины молодыми розовыми лучами.

Так веселились мы в Альберго, у Вилли Вальгрен \  в очаровательных уютных комна­
тах, сплошь украшенных произведениями скульптуры и живописи. Этот все еще молодой 
мощный талант искрился как факел между нами и вдохновлял нас пегь, плясать и импро­
визировать — мы очень вдохновлялись и удивлялись сами себе: откуда что бралось... 
Большая деревянная платформа едва вместила нас на обратном пути ночью; мы только 
жалели, что уже не видим в темноте красивых уголков, очаровывающих нас днем. Вот 
сюжет для м-м Вальгрен, для ее талантливого пера.

Ах, Вальгрен напоминает мне бесподобное время в Париже, когда в обществе красав­
ца — гениального Эдельфельдта — мы дружески наслаждались всеми чудесами со всего 
света, собранными тогда на великой всемирной выставке.

В особенности нас оживило здесь солнце Италии прекрасной в лице трех совсем 
античных фигур по красоте. Евгений Жиральдонп 1 2 представляет подобие льва, на обла­
ках рая он способен восхитить вселенную, м-м Жиральдони поет как ангел — слова не 
могут выразить ее красоты и прелести ее дивного голоса, третье лицо м-м Гениус — арти­
сты, художники не в состоянии оторвать от нее очарованных глаз... кто эта дивная 
красавица? Какие пропорции тела! Какие изящные формы?.. Вот модель для Праксителя...

НБА АХ СССР, Архив Репина, II, А-1, К-6. Черновик. Автограф.

Датируется началом 1920-х годов. В 1922 году И. Е. Репин посетил Хельсинки, где была организо­
вана выставка его работ. Публикуемый текст, по-видимому, запись впечатлений художника от его пре­
бывания в Хельсинках.

1 Вилли Вальгрен (1855—1940) — известный финский скульптор. Наиболее популярная его рабо­
та — фонтан на рыночной площади в Хельсинках.

2 Евгений Жиральдони — итальянский певец, гастролировал в Хельсинках в 1922—1923 годах. 
В. Ф. Леви в своих воспоминаниях «И. Е. Репин в годы революции» пишет: «Много оживления и радости 
внес в дом Репина певец Жиральдони, с которым я познакомил Илью Ефимовича во время нашей совме­
стной выставки в Гельсингфорсе. Жиральдони, женатый на русской польке, певице, взялся помочь 
Вере Репиной в пении, за что Репин, щедрый часто Па расплату не деньгами, преподнес ему акварель­
ные портреты, писанные с Жиральдони и его жены» («Художественное наследство», т. 2, стр. 312).
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ОБ И. М. БУНАКОВЕ

I

Живописца Бунакова, у кот[орого] я учился живописи, звали Иван Михайлович. 
В г. Чугуеве, в одном из центральных городов украинского военного поселения, «арак­
чеевщина» тогда процветала во всем блеске. И мне пришлось видеть ее и с положительных 
сторон. Сделано было много полезного и незаменимого: постройка целого каменного 
городка, с штукатуркой и росписью al fresco, насаждение кругом его лесов, проведение 
дорог, сооружение мостов и пр. Всем этим пользовались обыватели наравне и с другими 
плодами культуры: всякого рода ремесла имели целые деловые дворы — особо, сейчас 
же за чертой города. Деловые дворы были наполнены мастерскими. Столярни, слесарни, 
кузницы обслуживали главным образом казенные надобности начальников у [правленияI 
военного] п[оселения] и всего состава учреждения. Кроме администрации, особой забо­
той обставлен был Чугуевский уланский полк. Швальни, сапожные мастерские, оружей­
ные — все делалось в деловом дворе. Начиная с белья, сукон и кончая саблями, киверами, 
мундштуками, пуговицами и шпорами для кавалеристов — все делалось дома. Кругом 
мастерских толстыми слоями валялись обрезки сукон, жести и всего, что отбрасывалось 
мастерами прямо из окон длинных фанерных казарм с черепичными крышами. Здесь 
я бегал еще босиком по двору, где легко было обрезать ногу об осколки и обрезки металлов.

В числе других мастерских была и живописная, где писались царские портреты для 
присутственных мест, образа и целые иконостасы для окрестных соборов. Были свои 
резчики, позолотчики, делались изящные богатые рамы и мебель всякого рода — все 
было свое.

Инструкторы, мастера, учителя учились в Москве и Петербурге. Их окружали учени- 
ки-«кантонисты», которым давали здесь первоначальное образование. Для более высокого 
курса развития был корпус топографов, где учились съемкам планов, черчению геогра­
фических карт с раскрашиванием их акварелью.

Отец И. М. Бунакова, Мих[аил] Пав[лович], был иконописец старого стиля, он писал 
еще по левкасу яичными красками, покрывал свои образа густым слоем олифы, которую 
он особо варил и выглаживал уже ладонью по доске, сверх живописи. Олифа была 
крепка как янтарь и такого же цвета. Дядя Ив[ана] Мих [айловича] Бунакова, Ив[ан1 
Павл[ович] Бунаков, научился уже живописи в Москве и считался очень выдающимся 
мастером. Он и брат его Михаил — отец моего учителя, были начетчики; особенно Михаил. 
Он заинтересовался «раскольниками» и написал толстейшую книгу, которую все допол­
нял, будучи уже девяностолетним, и я сам видел, как он писал ее даже при [неразбор­
чиво]. Он очень предан был православию. Иногда по воскресеньям он приходил к нам 
и вел с моей матерью б[олыпей] частью текстуально бесконечное объяснение святейшего 
писания. Местные образа в Осиновской церкви работы Ив[ана] Шавловича] Бунакова 
были превосходны; я не видал лучше этого Спасителя его работы. И вообще в Осинов­
ской церкви — большие картины по стенам, копии с Исаакиевского собора. Я видал их 
в 1893 году еще совсем сохранившимися.

В Чугуеве было семь живописцев: трое Бунаковых, Шаманов, Треказов, Крайченко, 
Мяшин. Особенно выдающийся молодой талант был Леонтий Ив[анович] Персанов 
(об этом мною написан особый рассказ1, нек [оторые] из них — быв[шие] солдаты).

II

Теперь, припоминая беспристрастно, постигаю, что И. М. Бунаков был большой 
художник. Его небольшие по размеру портреты напоминали Гольбейна; он очень характер­
но ловил сходство и прекрасно заканчивал свои картончики. Это был брюнет, выше 
среднего роста, с черными магнетическими глазами, и в общем он очень похож был на 
Льва Толстого, когда тог был лет сорока. За мольбертом он сидел необыкновенно краси­
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во — прямо и стройно, рука его ходила уверенно бойко по муштабелю и точно трогала 
самые тонкие места иконы; он был необычайно одарен, писал со страстью, и в тишине 
мастерской часто слышались его тихие отрывистые ахи, если тонкая колонковая кисть 
делала киксы от сотрясения треножки-мольберта.

Главная беда этого семейства была — затрата сердца к своим друзьям. По базарным 
дням с базара (недалеко) заходили к ним знакомые. Сейчас же на стол ставился графин­
чик водки, какая-нибудь закусочка (соленый огурчик), и начиналось угощение... 
Хозяина без всякой церемонии отвлекали от его работы; и он имел слабость не запрещать 
друзьям их ласковых приставаний... Один дед, то есть отец Бунакова, Михаил Павлович, 
сокрушался, проходя близко, и часто декламационно произносил с сочувствием, склоняя 
голову в сторону сына: «Ведь вот не дадут мысли совершенствоваться! Ох, ох, ох...» Но 
быстро водворялось веселье ... Душою этого веселья была жена Ив[ана] Мих[айловича] — 
Наталия Мих [айловна]. Она запевала сейчас же любимую песенку: «Переходом чистым 
полем зацвели волошки...» и т. д. Это веселье начиналось иногда часов с десяти утра, да 
так и не прекращалось до сумерек, возрастая в подъеме веселья.

Однажды он водил нас рисовать с натуры: в воскресение с двенадцати часов дня мы 
прошли на выгон, где в это время (на «стойбе») коровы и лошадки стоят неподвижно около 
часу. Иван Михайлович рисовал с нами, и очень хорошо. Животные долго стоят непо­
движно в это время.

III

Из ваших вопросов о влиянии профессоров на учеников можно думать, что вы при­
знаете за ними огромное влияние, и такое или другое направление считаете в зависимости 
от профессоров; но в Академии худ[ожеств], как и во всех школах искусств, такой про­
цесс развития молодежи случается очень редко, и едва ли об этом следует жалеть... 
Обыкновенно профессора, особенно посредственные преподаватели, добившиеся уже 
в [неразборчиво] своих стремлениях в искусстве к постоянному местечку профессора, 
очень холодно относятся к ученикам. Главная забота — поддержать свой авторитет — 
резать учеников на экзаменах: пусть они догадываются, что от них требуется. Обыкновенно 
эти преподаватели особенно избегают какой-нибудь близости к ученикам; и подъем общего 
движения дела считают чем-то постоянным (само собой идет).

И действительно: идет само собой. Собравшаяся до тесноты среда молодежи, пришед­
шая сюда по страсти к искусству, особенно относительная свобода выбора и средства — 
уже полна своеобразия и увлечений собственными вкусами и способностями, б[олыней] 
ч[астыо] независимыми от юных сил, органически проникнутых личными стремлениями. 
Единственная побудительная сила — любовь к искусству и ревность к товарищам, кото­
рые так неожиданно вылетают из среды талантов и как ракеты остаются перед жадными 
до новизны взорами товарищей. Вот постоянное и неустранимое воздействие к прогрессу 
в школах...

Выдающийся ученик увлекает товарищей; на их рисунки заглядываются соседи, а во 
время отдыха идут один за другим паломники; а за спинами некоторых не прекращает­
ся толпа...

На экзаменах, когда эскизы всех висят, развешанные служителями, собравшиеся 
смотреть номера по достоинству — тоже кучками толпятся перед листами композиций — 
более интересных — вот кто ведет молодежь; имена их скоро делаются известными всем 
классам. Короче — выдающиеся ученики же и ведут школу. В мое время самая большая 
толпа стояла перед эскизами Васнецова, Семирадского и немногих других.

И вот — живописец Иван Михайлович Бунаков, без всякого официального звания 
художника, был превосходный художник-живописец, равный Гольбейну. Его портреты: 
старика-отца, или полковника фон Гаккеля, его жены (Гаккель) и особенно портрет джи- 
гита-черкеса Хамзаева. (Об этом остался рассказ, как черкес позировал.)

Черкесы, уже в чине офицеров (из кадетских корпусов), прикомандировывались 
к каждому эскадрону кавалерийского полка по два. Они носили свой национальный



костюм горцев. Шелка с затейливыми узорами, откидные рукава, блестящие позументы. 
Сбруя, седла [неразборчиво], стремена, все было настоящее, кавказское, кавказской 
стали, кавказской работы, кинжалы, шашки, патронташи, бурка, папаха — все эти 
предметы были последними словами искусства Дагестана, Чечни и прочих мест, столь 
прославленных Кавказом, который так долго не сдавался могущественной русской импе­
рии... На маневрах в Чугуеве, в присутствии кого-нибудь из царей, с горы, на Малинов­
ский луг были прекрасно видны движения полков кавалерии, черкесы летали как мотыль­
ки на своих кабардинцах. С высокой горы хорошо видны были все роды войск на огромном 
пространстве. Султанчики пик цветов полка были похожи на стаи птиц, летящих за пол­
ком, их трепет доносился к нам на гору по ветру.

Итак, черкес Хамзаев позировал И. М. Бунакову: целый летний день, без отдыха и без 
пищи, как героическая натура; он точно врос в пол... И когда портрет был кончен, он 
только зашатался, прежде чем переступить с места... Отошел на расстояние, чтобы видеть 
свой портрет, по-детски радостно улыбнулся во весь рот и произнес, лукаво подмигнув, 
скосив свой азиатский глаз в сторону: «Джигит Хамзай! Сколько волка ни корми — все 
в лес смотрит». Этим он выразил верность своему Кавказу. Мне особенно нравился пор­
трет деда (отца Ивана Михайловича). Он мне представляется лучше Гольбейна — была 
в нем некоторая живая сдержанная размашистость кисти, особенно в усах, в бороде 
и волосах. Полковник фон Гаккельтоже был превосходен: почти в натур [альную] вели­
чину, был так сочно и свежо написан при тонкой законченности. В дамском портрете 
было много лакировки и желания приукрасить, он был несколько слащав и мало релье- 
фен. Портретов И. М. Бунакова было много, но их уже трудно отыскать где-нибудь. 
Разоренные помещики бросали усадьбы и переезжали в города, оставляя все и не ценя 
самобытных произведений, которые презирались особенно богатыми, «образованными» 
людьми. Все это пропадало. Главным же губителем этих маленьких перлов были мухи. 
Вот и в семье Бунаковых от неряшливости в уборке посуды мух разводилось ужасающее 
множество. Входя в жилую половину, отворявшейся дверью, их подымалось со всех пред­
метов — столов, стульев, даже с полу — такие шумящие тучи!.. Входящий был осыпан 
этими крылатыми до непроходимости: в глаза, лоб, руки, во все они массами стукались 
и черными пятнами разных форм сидели на стенах, столах и стульях, образах, картинах, 
окнах... Перлы скоро покрывались сплошь слоем широких точек — изображение исчезало 
совсем... Требовалось особого труда, уменья и терпенья, чтобы отмыть эти наслоения за 
многие времена. Особенно это развилось в Малиновке, куда мои Бунаковы переехали на 
лето для возобновления иконостаса...

В 1866 году я приезжал в Чугуев, уже пробыв три года в Академии художеств. Посе­
тив Бунаковых, я написал тогда портрет Ив[ана] Михайловича] — голову на фоне 
белой стены (с подсинькой). Дед Мих[аил] Павло [вич] не переносил фонов других, кроме 
чистой умбры. Если он замечал на чьем бы то ни было портрете фон другими красками, 
он тотчас же вооружался и переписывал умброй. Так и на моем портрете с Ив[ана] 
Михайловича], я уже видел — фон был прописан умброй дедом.

НБА АХ СССР, Архив Репина, II, А-4, К-4. Черновик. Автограф.

Датируется 1925—1926 годами ыа основе переписки Репина с С. Р. Эрнстом.
Публикуемые автобиографические заметки — черновик ответов Репина на вопросы Эрнста в связи 

с его работой над монографией «Илья Ефимович Репин», изданной в Ленинграде Комитетом популяри­
зации художественных изданий в 1927 году. См.: И. Е. Р е п и н .  Автобиографические заметки. Ответы 
на вопросы Сергея Эрнста, 1926 г. Публикация И. А. Бродского («Художественное наследство», 
т. 1. стр. 373). 1

1 Репин имеет в виду главу своей книги «Далекое близкое», посвященную Чугуевским живопис­
цам, в которой он подробно рассказывает о трагической судьбе талантливого художника Л. И. Перса- 
нова, потерявшего рассудок.
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[О БРАТЬЯХ ПРАХОВЫХ]

Я приехал в Петербург в 1863 году. Весь Петербург был еще полон рассказами о том» 
как в прошлом, то есть в 1862 году, студенты университета — тогда все ходили в форме» 
с синим окладом, со шпагами наголо шли по Невскому проспекту, пока их всех не забра~ 
ли в Петропавловскую крепость. По воскресеньям впоследствии у Мстислава Прахова 
собирались его друзья, и я слышал многие рассказы о их пребывании в крепости х. Там 
они сочинили целую оперу, посвященную правительству, стихами и распевали на церков­
ный голос: иже херувимы.

«Прийдите, братие, братие, братие, бра-а-а-тие, и совет составим и-и-и совет составим — 
как давить просвещение,— как искоренять науку». Потом воспевались матрикулы и т. д.

Я забыл, сколько времени студенты сидели в крепости, но у Праховых вся семья 
знала наизусть всю оперу, потому что Мстислав Викторович был действующим лицом всей 
этой трагедии. И его друзья, окончившие уже университет, распевали все эти куплеты 
с большим задором и с охотой... И даже я знал всю оперу.

Меньший брат Мстислава, Адриан Викторович, однажды уже описан у меня в ст [атье] 
«Смертная казнь Каракозова» (в моей автобиографии) 2; он был профессором Университе­
та (классической скульптуры) и читал публичные лекции в Академии художеств, в скуль­
птурном музее. Эти лекции имелР1 большой успех. На эти лекции Адриан Викторович 
приносил с собой большую груду книг. Я с большим интересом посещал эти лекции 
в обществе моих учеников Тенишевской школы 3. Особенно две лекции: о Ниобее и о Лао- 
кооне возбуждали исключительный интерес по своей полноте и редким материалам 
профессора. И о многих эпизодах классического мира Адриан Прахов захватывал слуша­
телей исторической, еще никем не тронутой, правдой. Это был философ, хорошо знавший 
язык эллинов, и он нас поражал до невероятности новыми сведениями из классического 
мира. Еще целый миф о Прометее. Эти мифы и исторические материалы поражали нас 
своей новизной и неожиданностью. О Прометее необыкновенно трогательно, незабвенно... 
Никакой роман не мог так увлекать. Прометей — это Христос эллинов.

Впоследствии мне эту лекцию напомнил профессор граф Иван Иванович Толстой, сын 
графа Ивана Ивановича (вице-президента Академии художеств).

Теперь преданиями устанавливается, что главным героем всей этой [неразборчиво] 
эпопеи был Мстислав Викторович Прахов.

В Москве он жил у Мамонтовых (Савва Иванович) и приезжал ко мне, в Хамовники, 
где я жил в Теплом переулке; там я написал портрет Мстислава Викторовича. Я очень 
дорожил этим портретом, и, когда Владимир Феофцлович Зеелер 4 устраивал в Париже 
библиотеку И. С. Тургенева, я подарил библиотеке этот портрет М. В. Прахова. 
И теперь этот очень похожий портрет находится там, в Тургеневском обществе. (Это 
ценная вещь, в раме.)

НБА АХ СССР, Архив Репина, II, А-1, К-2. Черновик. Автограф.

Датируется концом 1920-х годов (после 1928 года), так как портрет М. В. Прахова, о котором пишет 
Репин, был подарен им Тургеневской библиотеке в Париже в 1928 году.

Семья Праховых занимает исключительное место в биографии великого художника. В юности, не 
получив никакого систематического образования, Репин всеми силами стремился к знаниям. Особенно 
это относится к периоду учебы в Академии художеств, когда юный Репин чувствовал недостаток обра­
зования. В это-то время судьба и послала ему дружбу с замечательной семьей Праховых. Оба брата — 
Мстислав и Адриан — были высокообразованными, начитанными людьми, впоследствии крупными 
учеными. В свою очередь, они почувствовали в юном художнике высокоодаренную натуру и не жалели 
сил для развития его интеллекта и художественного таланта. В переписке с А. Праховым Репин с глу­
бокой благодарностью вспоминает незабвенные уроки, полученные им в передовой и просвещенной 
семье (см.: «Художественное наследство», т. 2, стр. 7—36; Н. А. П р а х о в .  Страницы прошлого. Киев, 
Государственное издательство изобразительного искусства и музыкальной литературы, 1958, стр. 11—46).
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О большой дружбе И. Репина и М. Прахова свидетельствует дарственная надпись последнего на его 
книге «Персидские песни. Мотивы Гафиза» (М., 1874).

«Дорогому Илье Ефимовичу Репину, дорогому собрату по любви к искусству и ко всему доброму 
и светлому, впечатления и участие которого были мне так дороги и одобрительны при воспроизведении 
Гафиза, посылает с дружеским поцелуем эту серию песен в Париж из Москвы, живя у нового друга, 
у Саввы Ивановича Мамонтова (по Садовой, против Спасских Казарм, в д. С. И. Мамонтова), работая 
над Греками и умиляясь своею дорогою Русью, которая сильно еще веет в Москве.

Мстислав Прахов 
Москва, 7-е февраля 1874 года.

Пусть живет наша матушка, наша Русь сердечная! И пусть все мы работаем в любви к ней!
Илья Ефимович! Тут Алексей Кондратьевич Саврасов (вот глубокий человек! Тихий, как следует 

художнику!) и Н. В. Неврев, с которым я подружился, восхищается Вами и называет Вас «надеждой 
русской живописи», чем восхищаюсь и я! Но Вами, если б я не знал Вас, как человека, я не считаю еще 
себя вправе восхищаться: жду еще картины, настоящей картины, перед которой бы все прежние рабо­
ты, как бы они хороши ни были, оказались бы для всех этюдами!.. Впрочем, это уже дело публично­
сти — а я все тот же Ваш Прахов...

Антокольский кончил Христа! Майков и Полонский творят вновь. Так что все-таки дела идут!
Будьте здоровы, да не забывайте

Вашего Мст. Прахова.
Адриан читает лекции в Петербурге; а на Святой будет нам читать в Москве (с венской выставки); 

потом они будут напечатаны отдельно. Майков перевел трагедию Эсхила. Полонский написал пре­
лестную поэму «Келиот». Скоро, вероятно, еще пришлю Вам стихов.— Работайте!

24-е марта 1874 года» (фонд музея-усадьбы И. Е. Репина «Пенаты»). 1 2 * 4

1 М. В. Прахов в 1861 году был арестован за участие в студенческой забастовке.
2 Имеется в виду глава книги И. Е. Репина «Далекое близкое» «Казнь Каракозова». В тексте 

и в комментариях к этой статье дана развернутая характеристика семьи Праховых.
8 Тенишевская мастерская Репина — художественная студия, организованная им совместно 

С М. К. Тенишевой в ее доме по Галерной улице. Существовала с 1894 по 1898 год.
4 Владимир Феофиловпч Зеелер — коллекционер и искусствовед, давний знакомый И. Е. Репина, 

жил во Франции, в эмиграции. Он написал две статьи о Репине: «80-летний юбилей И. Е. Репина» 
(«Иллюстрированная Россия», Париж, 1924, № 52) и «И. Е. Репин. К 5-летию со дня смерти» ( т а м  же ,  
1935, № 40). Зеелер ошибочно назван устроителем Тургеневской библиотеки в Париже, организован­
ной еще в восьмидесятых годах, по инициативе И. С. Тургенева.
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Л. М. АНТОКОЛЬСКОМУ

[24 июля 1928 г. Куоккала] 1

Уважаемый Лев Моисеевич.
Ваше письмо произвело на меня настолько поднимающее впечатление, что я едва ли 

сумею ответить Вам достойно. Начиная с превосходной фотографии большой группы лиц, 
столь дорогих и родственно-симпатичных! Но что делает время!! Лица, эти дорогие лица, 
так изменились, что я долго, долго рассматривал их, пока не отгадал. Спасибо, подошел 
Юра 1 2, и мы вместе узнавали лица и удостоверялись проверкой «О» — кружка...

Да, да, первым угадали Дмитрия Федоровича Богословского, потом — Александра] 
Аввак [умовича] Куренного, наконец, И[вана] С[еменовича] Куликова (на Горького стал 
похож). Какие все апостольские лица! Мешков, Хотулев... 3

Простите, что так много пишу: не могу оторваться, а почерк мой... простите...
Хочется плакать от собственных несовершенств...
И каждому хочется что-нибудь сказать... Напр[имер] «Баку»4: я думаю, Вы знаете, 

что наш талашкинский друг умер?
Мария Клавд[иевна] 5 последнее время жила под Парижем, в Сен-Клу... А о Четвер- 

тинской6 ничего не знаю.
С Мешкова можно писать Моисея, с Хотулева — Ноя... Вот признак старости; стари­

ки болтливы — это я. Простите, простите...
И как я рад, Лев Моисеевич, что вы писали это грамотно... Это иначе и быть не могло. 

Вы очень хороший писатель: у Вас хороший слог, и речь Ваша льется остроумно и жела­
тельно... Вы написали мне отрадную новость: будто бы «князь» Гедройц строит в Чугуеве 
Деловой двор 7. Только ведь это не дело пролетариата.— Тут нужны деньги, а где же 
взять бедноте? Да, а место хорошее в Чугуеве — на выгоне, я знаю [...] Как хорошо, что 
Вы верите в скорую возможность давно жданных перемен в человеческих идеалах! Только 
благороднейшие души так думают... И я всей душой на Вашей стороне; но это еще не 
вдруг... не сговорятся.

Обнимаю и целую всех милых товарищей, но в моем возрасте можно только прощать­
ся... Увы, это не [в] нашей воле... Но сказать правду: Вы живете еще в Ваших юных 
идеалах — действительность другая. Искренне преданный Вам горячо любящий

Илья Репин
Мои заслуги и значение Вы так преувеличили, что мне остается только кланяться 

и благодарить. (Это мне советовал еще Тургенев.) Надо уметь молчать... Но мне стыдно 
от преувеличений... «Дорога только правда».

ЦГАЛИ, ф. 608, on. 1, ед. хр. 18. Автограф.

Лев Моисеевич Антокольский (1872—1942) — художник, племянник М. М. Антокольского, учился 
в Академии художеств в 1897—1901 годах. Звание художника получил за картину «Соломен, дочь Иро- 
диады». Письмо Репина явилось ответом на письмо Антокольского, приславшего ему групповую фото­
графию членов Кружка художников имени И. Е. Репина.

1 Датируется по почтовому штемпелю на конверте.
2 Юрий Ильич Репин (1877—1954) — художник, сын И. Е. Репина.
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3 Д. Ф. Богословский, А. А. Куренной, И. С. Куликов, В. Н. Мешков, А. П. Хотулев — худож­
ники, члены Кружка художников имени И. Е. Репина.

4 Так Репин называет А. А. Куренного.
6 Мария Клавдиевна Тенишева (1867—1928) — княгиня, меценатка, коллекционер акварелей, 

рисунков и предметов русской старины. В период 1896—1898 годов Репин написал семь ее портретов. 
В эти же годы Репин руководил Тенишевской художественной студией в Петербурге и принимал уча­
стие в жизни художественной ремесленной школы, основанной Тенишевой в своем имении Талашкпне 
Смоленской губернии.

6 Екатерина Константиновна Четвертинская — княгиня, близкий друг М. К. Тенишевой. Репин 
написал ее портрет «Дама в белом» (1896), находящийся в настоящее время в пражском собрании Алоиза 
Прохаски. Четвертинская организовала на хуторе Фленово Смоленской губернии школу сельскохозяй­
ственного типа с преподаванием рисования и пения.

7 Деловой двор — художественно-промышленные мастерские, которые Репин мечтал создать на 
своей родине в Чугуеве. Репиным был составлен подробный план Делового двора, с небольшим музеем 
при нем, с точным указанием характера занятий, условий приема учащихся и т. д. Князь Н. А. Гед- 
ройц был одним из членов комитета помощи по постройке Делового двора.

В. М. БЕХТЕРЕВУ

31 октября 1913 г. Куоккала

Глубокоуважаемый Владимир Михайлович.
За все это долгое время, как мы не видели Вас, мысли наши не отставали от Вас. 

Чувствовали и мы все Ваши беспокойства и, выпавшие так неожиданно, все несправедли­
вости невежественно осмелевшего рока на Вашу долю... Горе Вам... 1

И вдруг — какое огорчение! Вы приехали к нам, когда мы еще не возвратились! Такая 
досада! Знаю, как дорого Ваше время, и не знаю, что предпринять?

Может быть, Вы поручите кому из Ваших близких навестить нас в одну из сред? Разу­
меется, ничего спешного нет: как и когда Вам угодно будет назначить.

Прошу присовокупить наши чувства к тем многочисленным добрым порывам всех 
сердец, горячего сочувствия Вам.

Нат[алья] Борис [овна] очень кланяется Вам и Вашему семейству, я также.
Искренно преданный Вам Илья Репин.

ОР ГПБ, ф. 635, _ ЛЪ 3. Автограф.

Владимир Михайлович Бехтерев (1857—1927) — выдающийся русский ученый, психиатор и невро­
патолог. В 1913 году Репин написал его портрет. Репина и Бехтерева связывали дружеские отношения, 
о чем свидетельствует письмо последнего от 6 августа 1924 года в связи с исполнившимся восьмидеся­
тилетием со дня рождения художника:

«Дорогой Илья Ефимович! До сих нор я вспоминаю те дни, когда мы с Вами были среди нашей 
молодежи вместе с покойной Нордман, и помшо, с каким энтузиазмом Вас встречала всегда эта молодежь, 
и потому я вправе, будучи сам сейчас вне связи с этой молодежью, принести поздравления и от нее 
с теми же пожеланиями еще долгой и счастливой жизни на пользу нашей родной страны, носителем 
славы которой Вы являетесь, п на пользу всего человечества, в котором плоды Вашего творчества 
никогда не иссякнут и не забудутся...

Ваш преданный друг и всегда Вас глубоко почитавший Вл. Бехтерев» (НБА АХ СССР, Архив 
Репина, VIII-A, А-3, К-5).

Об участии Репина в работах Психоневрологического института, руководимого Бехтеревым. См. 
стр. 266—272 настоящего издания.

1 В 1913 году Бехтерев был вынужден подать в отставку с поста директора основанного им Психо­
неврологического института, что явилось результатом гонений на него со стороны министерства про­
свещения, травившего его как передового ученого-демократа.
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И. Е. БОНДАРЕНКО

18 февраля 1927 г.

Милостивый государь Илья Евграфович.

Бессовестно. Злодейски я запоздал Вам своим ответом о Савве Ивановиче Мамонтове 1. 
И главное, в такое беспокойное время, если и было что у меня от Саввы Ивановича, 
я порастерял. Могу только сообщить о нем Вам — общее место, что в свое время было при­
знаваемо нами — всеми его друзьями. Все мы жили в Абрамцеве как дома, и все сходи­
лись во мнении, что Савва Иванович — для всего оазиса искусства в Абрамцеве — был 
освежающим, веселым, плодотворным дождем.

У Саввы Ивановича была масса дел капитальных, ответственных, постоянных. И вот, 
подобно всем людям дёла, С[авва] Шванович] ничего не откладывал и много занимался 
скульптурой, лепил бюсты со всех близких. С[авва] Шванович] на перепутье заезжал 
домой в Абрамцево и как истинный артист сейчас же стремился к своим делам по главной 
отрасли — начатым работам. Гл[авным] бразом у него было много начатых бюстов. В его 
доме, прославленном старожилами Аксаковыми и посещениями их современниками зна­
менитыми славянофилами, с прибавлением Гоголя, Тургенева и многих других имен гром­
кой известности. Там жили и мы, его современники, имевшие там свои мастерские и рабо­
тавшие там самостоятельно в своем установленном порядке.

Здесь В. М. Васнецов в «Яшкином доме» *  установил и обрабатывал своих «Богатырей» 
и «Рай» для собора в Киеве. Адриан Виктор [ович] Прахов 2 приводил в порядок весь 
большой материал (внутр [енняя] отделка Владимирского собора в Киеве). Я разрабаты­
вал свои карт[ины] «Проводы новобранца» и т. д.

Конечно, в продолжение целой недели иногда мы уставали над своими постоянными 
работами и поджидали приезда Саввы Ивановича... И вот он налетал на нас как освежа­
ющий дождь, весело вспрыскивал нас своими добрыми замечаниями и незаменимыми совета­
ми; и мы после его отъезда опять быстро опушались живой, веселой листвой молодых 
побегов (худож [ественной] мыслью).

По вечерам в доме, в уютных просторных покоях Близ [аветы] Григорьевны 3, происхо­
дило чтение. Елиз[авета] Григ [орьевна] очень хорошо читала и любила это дело. 
Я обыкновенно, во время чтения, рисовал с кого-нибудь в альбом и 15-летний В [алентин] 
Серов также пополнял альбом Близ [аветы] Григ [орьевны]. И очень часто уже и тогда 
его портреты были лучше моих.

Савва Иванович был хороший настоящий певец (не любитель только) и очень хорошо 
знал музыку. Это доказывается тем, что С[авва] Шванович], как только позволили 
средства, сейчас же основал оперу и управлял ею. У него пели лучшие итальянские 
певцы; у него же начинал свою карьеру Ф[едор] Шванович] [Шаляпин. Отлично помню 
и я нашего гениального певца, когда ему было около 20 лет. В это же время С[авва] 
Шванович] дружил и со скульптором — князем Трубецким, который запросто был вхож 
к Савве Ивановичу. И сейчас же, как услышал пение этого феноменального юноши, сейчас 
же стал лепить его бюст.

Теперь этот бюст стоит у меня — отлитый из бронзы и страшно похож и по сие время.
А у меня же есть бюст, последняя работа Саввы Ивановича, бюст профессора Поле­

нова. Это очень удачный бюст леп[ки] С[аввы] Швановича]. Василий Дмитриевич как 
живой — проходить мимо страшно в сумерках. Я радуюсь на него.

Илья Репин.

* «Яшкин дом» назван так потому, что он выстроен был маленькой Верушке, и она так называла 
его. О себе она говорила только «я», и потому дом назван Яшкин; при нем особая мастерская, 
в которой В. М. Васнецов писал своих «Богатырей»; а после я писал «Проводы новобранца».— Прим. 
И. Е. Репина.
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Ц ГА Л И , ф. 964, on. 1, ед. хр. i l l .  Автограф.

Илья Евграфович Бондаренко (1870—1947) — архитектор, историк архитектуры.

1 Савва Иванович Мамонтов (1841—1919) — известный меценат, крупный промышленник и финан­
совый деятель. Занимался скульптурой, музыкой, пением. В 1885 году основал в Москве частную рус­
скую оперу. Подмосковное имение Мамонтова Абрамцево близ станции Хотьково Северной желез­
ной дороги, купленное им в 1870 году (с 1844 по 1870 год принадлежало Аксаковым), в семидесятых — 
девяностых годах становится значительным центром русской художественной жизни. Здесь подолгу 
жили и работали многие крупнейшие артисты и художники: М. М. Антокольский, В. М. Васнецов, 
М. А. Врубель, А. Я. Головин, К. А. Коровин-, И. И. Левитан, Н. В. Неврев, М. В. Нестеров, 
И. С. Остроухов, В. Д. Поленов, Е. Д. Поленова, И. Е. Репин, В. А. Серов и другие.

2 Адриан Викторович Прахов (1846—1916) — археолог и историк искусства, профессор Петербург­
ского университета. С юных лет был другом Репина и оказывал большое влияние на его развитие. 
См. стр. 33 настоящего издания.

3 Елизавета Григорьевна Мамонтова (1847—1908) — жена С. И. Мамонтова.

В. К. БЯЛЫНИЦКОМУ-БИРУЛЯ

1

29 м арта 1908 г. «Пенаты»

Дорогой Витольд Каэтанович.
Я очень рад поменяться с Вами работами. Но, ради бога, ни о каких деньгах доплаты 

не может быть речи.
Ваша «Первые цветы» превосходная вещь!.. Я умолкаю, когда думаю, что могу 

я предложить Вам в обмен...
У меня есть только два эскиза: один к «Искушению» 1 (очень близкий к картине, быв­

шей на выставке *), другой неизвестный, картины не было. При лунном свете в парке 
объяснение двух, мужчины и женщины.

Вот, на Ваш выбор.
Т. к. дело сие не к спеху, то советую — при случае, когда будете в Петербурге, загля­

нуть в Куоккала, где Вам будут рады, и выбрать и решить.
Искренно Вас полюбивший 

Илья Репин

*  Не тот, что продавался у Аванцо.— Прим. И . Е . Репина.

2
19—26 апреля 1908 г.

Течение воздуха: с востока 
Море: все бело 
1° R
Час: */2 восьмого.
Mise en scene: сейчас гуляли по свежему снегу точно об Рождестве.

Дорогой Витольд Каэтанович.
Мы были очень тронуты коллективным письмом с подписями всех наших милых друзей, 

с прибавкою Кл [авдия] Васильевича Лебедева 2.
Задержали ответ фотографии, которые и до сих пор все еще не готовы (бывает же!).
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В. А. Шснцона. 1800-с i t . Е. Д. Шендова. 1800-с гг.

Читающим Л. В. Ирахон. 1808. Л. Л. IКонцом (?). 1800-с гг.
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Зима без всякого милосердия заслоняет нам пасхальное настроение [...] Заказ Ваш — 
повторение эскиз [а] Иоанна Грозного делается: кажется, выходит интересно. А может 
быть, это вначале так кажется.

Как трудно остановиться вовремя! От Натальи Борисовны 3 и от меня прошу Вас 
передать глубокоуважаемой Ольге Ивановне 4 мой сердечный привет и всем нашим 
общим друзьям.

Вероятно, Вы уже заняты отъездом, да даже в отъезде — по первой пороше? Есть? 
Возможно на пасхе?

Ваш И. Репин.

3
14 ноября 1908 г. «Пенаты»

Дорогой Витольд Каэтанович.
И я каждый день вспоминаю Вас с чувством, глядя на очаровательный, свежий момент 

ранней весны. И голубые подснежники, и тихая река, и целая панорама леса, так худо­
жественно моделированная за рекою.

Надеюсь в 1-й половине декабря увидеться с Вами в Москве и дружески пожать 
Вам руку.

Ваш И[лья] Репин.
Вторая половина ноября, и я всякую среду думаю — не подъедете ли Вы, теперь по 

снежку было бы чудесно. Тащите и Жуковского 5, если состоится Ваш приезд 
в Петербург].

А я так стараюсь окончить и повезти в Москву свою картину. Но и до сих пор не могу 
уверенно сказать, сбудется ли сия затянувшаяся мечта.

До свидания!
Наг[алья] Борисовна Вас очень приветствует академиком!! 6
И я, конечно.

Всего лучшего!
И[лья] Репин

4

Дорогой Витольд Каэтанович.
15 ав[густа\ 1909 г. «Пенаты»

Очень обрадован Вашей телеграммой — на дороге в парке. Надежда видеть Вас у нас 
здесь нас очень веселит: даже все кругом похорошело.

Эскиз готов. Кажется, я уже сообщил Вам, что я варьировал тему Грозного своего.
Сцена происходит в приемной (парадн[ый] тронный зал). Она расширена значительно. 

Стиль — смесь персидского с ренессансом. В высокие дер [евянные] хоромы проникают 
солнечные лучи с верхних окон.

«Передняя» обставлена дорогими сюрпризами (награбленными б[олыней] ч[астью! 
у слабых соседей), чтобы послам «в нос бросалось».

Развращенный до безумия деспот находится уже в следующем] периоде своей казни. 
Он ревет белугой. Отвратительный, жалкий, несчастный палач наказан наконец. Он сознал, 
что убил свою династию, убил свое царство... Есть бог, есть историческое возмездие...

Вот как я размечтался. Мне даже неловко стало: будто я подымаю свой товар.
Ради бога, этого не думайте. Ничему не обязывает это Вас и заказчика. Если ему не 

понравится, я выставлю этот эскиз на передвижной продавать.
Есть у меня еще Гоголь, сжигающий свои писания,— тоже эскиз.
Итак, надеюсь, до скорого свидания. Наталья Борисовна шлет свой привет.
Искренно любящий Вас

Илья Репин.
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5
5 октября 1909 г. Куоккала

Дорогой Витольд Каэтанович.
Очень, очень обрадован я Вашим милым письмом — как Вы меня балуете! Но и опе­

чалили Вы меня жестоко. Я уже так радовался и даже не один я, Нат[алья] Бор[исовна] 
также была уверена, что у Вас что-то произошло, но прошло — быльем поросло... 
А, оказывается, все не так. И рана еще свежа... Как я жалею, что не сумел расположить 
Вас поделиться со мною горем!.. У Вас такое симпатичное, красивое и доброе лицо, что 
кажется — рождено для счастья... И я верю этому впечатлению от Вашего лица; верю, что 
взойдет еще и не раз восхитит Вас жизнь своими лучшими дарами.

Я много думал о той художественной идее Вашего искания нового в своем творчестве. 
Вы как-то обронили смысл Ваших задач, и мне представились они так мужественны. Ну, 
думаю, этот художник—счастливец. Он найдет себя особо. И это поглотит его. Чем труднее 
путь к его идеалам, тем выше станет он в искусстве. И что перед этим воображением все 
житейские волны!..

А, кстати, я думаю, что самая высшая награда человеку на земле: воображение. 
И в рай, и царство мертвых, и жизнь на всех планетах, даже в протуберанцах солнца 
может побывать человек; даже самого бога может он увидеть и даже слышать его голос. 
Ничего не стоит человеку прожить миллион лет...

Гоголя своего я буду считать свободным, пока не удается достичь в нем Гоголя. И буду 
очень счастлив принять Ваше предложение, когда моя совесть художника спокойно вздох­
нет во мне.

Очень буду счастлив опять видеть Вас здесь. И уже не удержусь на недомолвках...
А что касается денег, Вы не беспокойтесь, можно упростить: просто поручить Москов­

скому купеческому банку записать их на мой текущий счет в Петербургской конторе 
банка.

Просим передать наш дружеский привет Ольге Ивановне и Б [огданову]-Бельскому7.
С растроганным сердцем думающий о Вас

Илья Репин.

6
14 янб[аря] 1910 г. Куоккала. «Пенаты» 

Дорогой Витольд Каэтанович.
Я очень обрадовался Вашему письму. В Москве без Вас было как-то чуждо. Нельзя 

забыть Вашего гостеприимного очага.
И на выставке, когда я узнал, что нет Ваших картин, очень загрустил по Вас. Я так 

привык освежаться душою перед Вашими живыми веяниями правды, простоты и свободы.
И можете себе представить, с кем бы я ни встречался, первый вопрос: ну что у вас 

нынче?? Что Бируля?..
И, сидя за столом у Никол [ая] Дмитр [иевича] Ермакова 8, я всегда с новым и боль­

шим удовольствием смотрю на Ваш косогор, с избами, занесенный снегом; люблю эти 
бережки, белыми краями отражающиеся в горной речке.

Буду очень рад, если завернете к нам в Пенаты.
Но я жду, что Вы заполните пустоту Вашего места на передвижной и к Петербургу 

поставите что-нибудь для нашей радости.
Наталья Борисовна шлет Вам и Ольге Ивановне и Любе 9 свой душе[в]ный привет 

и я — всем сердцем Ваш
Илья Репин

Перев [еденный] чек на 1000 р. я получил.
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7
16 дек[абря] 1910 г. Куоккала

Дорогой Витольд Каэтанович.
Очень обрадован Вашим письмом и спешу отослать свою записочку об избрании 

в наши члены Трубецкого 10 и Рябушинского 11 (скульпторов).
Я в отчаянии: мой заколдованный клад — Пушкин 12, более 15 л[ет] не дается мне... 

Вот, вот, кажется, настукал... И вдруг все рухнет в сторону, и клад опять провалился.
Назад тому две недели я был уверен, что повезу Пушкина своего в Москву... Увы? 

С огорчением остаюсь дома: в Москве не буду этот раз.
Помолитесь за меня создателю, чтобы хоть к петербургской выставке мне его поста­

вить!!!
Когда здесь был Станислав] Юл[ианович] Жуковский, я просил его: нельзя ли 

поставить этот вариант «Гибель царевича Иоанна», котор [ый] исполнен был мною по 
Вашему заказу, на нашу московскую передвижную выставку; а буде, невозбранно,— 
привезти его и сюда?!

Если Станислав] Юл[ианович] забыл мою просьбу, то я обращаюсь к Вам: посодей­
ствуйте, мой милый, поставьте его хорошенько; можно в том зале (со входа 1-й), где 
стоял в прош [лом] году мой Л. Толстой.

Можно?
Искренно Вас любящий 

Илья Репин
Нат[алья] Борисовна Вам и Ольге Ивановне очень кланяется (и я, конечно). А Любоч­

ку она целует, и вместе дружно поздравляем ее гимназисткой! Браво!
Ваш И[лья] Репин

А насчет моего питания — я дошел до идеала (конечно, это не одинаково всякому): еще 
никогда не чувствовал себя таким бодрым, молодым и работоспособным. Да, травы в моем 
организме производят чудеса оздоровления. Вот дезинфекторы и реставраторы!!! Я вся­
кую минуту благодарю бога и готов петь аллилуйя зелени (всякой). А яйца? Это уж для 
меня вредно, угнетали меня, старили и повергали в отчаяние от бессилья. А мясо — даже 
мясн[ой] бульон — мне отрава; я несколько дней страдаю, когда ем в городе в каком- 
нибудь ресторане. Мы у знакомых теперь [из-за] этого совсем не бываем. Сейчас же начи­
нается процесс умирания: угнетение в почках, «нет сил заснуть», как жаловался покой­
ный] Писемский 13, умирая... И с невероятной быстротой восстановляют меня мои травя­
ные бульоны, маслины, орехи и салаты.

Ц ГА Л И , ф. 2318, оп. 2, ед. хр . 1.

Витольд Каэтанович Бялыницкий-Бируля (1872—1957) — известный художник-пейзажист, народ­
ный художник РСФСР и БССР, действительный член Академии художеств СССР.

Теплая, сердечная дружба связывала Репина с Бялыницким-Бируля. Работы молодого художника 
неизменно вызывали у него восторг, о чем свидетельствуют публикуемые письма.

Среди черновых записей, сделанных Бялыницким-Бируля в пятидесятых годах для памяти, чтобы 
воскресить дорогие ему встречи, есть листки, посвященные Репину. Бялыницкий-Бируля не успел закон­
чить своих «Записок художника», но то, что им написано, помогает понять, как плодотворно для него 
было влияние Репина.

«В жизни у каждого из нас, художников, бывают большие переживания, в которых мы иногда только 
сами повинны. Жизнь художников сложна! Все мы много читали о жизни художников, и я не ошибусь, 
если с уверенностью скажу, что многое зависит от индивидуальности художника. Ведь несомненно для 
всех, что в большинстве случаев путь художника труден и тернист. Сколько творческой энергии уходит 
па одни очарования и разочарования, и когда остается у художника пустота, опустошенность, то ведь 
не так просто ее чем-то заполнить. Разве мы не имеем ярких примеров, когда художник, растерявшись, 
потеряв всякое самообладание, падает духом и незаметно для него самого разделяется, отделяется от 
своего искусства, которым он только жил. Вот тут-то и нужна нам поддержка тех людей, которых мы 
ценим, которым мы верим, и, конечно, что совсем хорошо, если мы их любим!
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Вот такой для меня было радостью, моральной поддержкой получить 5 октября 1909 года письмо 
от Ильи Ефимовича Репина в те трудные девятисотые годы, страшные годы для нашей страны и нашего 
народа.

В дни моих раздумий, отчаяния моего [письмо] принесло мне утешение и радость.
Я счастлив тем, что был порою около него, слышал его и переписывался с ним. Разве это не послу­

жило мне той поддержкой, что вновь повернула меня к искусству, к жизни?!
Чуткому, большому сердцу Репина, всегда трепетавшему в своих исканиях, удалось найти правду 

лишь в своем искусстве (ибо в жизни он ее не нашел), которая всегда чувствовалась в каждом его произ­
ведении. В них даны те образы, которые он вынашивал, порой бесконечно переделывал. Можно взять 
любые его произведения, даже созданные в конце жизни, как, например, «Гоголь, сжигающий руко­
пись «Мертвые души», «Пушкин в лицее на экзамене». Нашлись люди, [которые] высказывались, что 
в картине «Пушкин в лицее на экзамене» у Репина чувствуется усталость!

[...] Как хорошо помню его и словно вижу и слышу его приглушенный голос в то время, когда он 
взволнованно говорил, стоя среди картин своих товарищей-художников. Достаточно было ему войти, 
как все говорящие, затихая, умолкали — так велико было обаяние нашего художника-великана!»

В. К. Бялыницкий-Бируля всю жизнь бережно хранил «письма, коих бумага пожелтела», как самую 
дорогую реликвию. Уже на склоне лет он писал: «Они (письма) мне всегда были радостью и служили 
утешением в те годы, дни моей жизни, когда я терял веру... в жизнь как человек и художник! Они 
написаны величайшим, проникновенным художником, всеми любимым, много прожившим, много выстра­
давшим и лишь потому много создавшим в своем искусстве — Ильей Ефимовичем Репиным» (ЦГАЛИ, 
ф. 2318, оп. 2, ед. хр. 1).

1 Один из эскизов к картине «Искушение Христа» (1895).
2 Клавдий Васильевич Лебедев (1852—1916) — художник, жанрист и исторический живописец.
3 Н. Б. Нордман-Северова.
4 Ольга Ивановна Суворова — жена В. К. Бялыницкого-Бируля. В доме ее отца часто бывали 

И. Е. Репин, В. И. Суриков и другие художники.
5 Станислав Юлианович Жуковский (1873—1944) — известный художник-пейзажист.
6 В 1908 году В. К. Бялыницкий-Бируля получил звание академика за картину «Весенний день 

(Окрестности Хотькова, под Москвой)».
7 Николай Петрович Богданов-Бельский (1868—1945) — художпик-жанрист.
8 Николай Дмитриевич Ермаков — коллекционер, был некоторое время председателем Общества 

имени А. И. Куинджи.
9 Любовь Витольдовна (1903—1948) — дочь В. К. Бялыницкого-Бируля.

10 Паоло (Павел Петрович) Трубецкой (1867—1938) — известный скульптор.
11 Сергей Павлович Рябушинский (1872—?) — скульптор.
12 Картина «Пушкин на набережной Невы» писалась Репиным более двадцати лет и осталась неза­

конченной. О своих муках творчества в работе над портретом Пушкина Репин рассказывает подробно 
в известном письме Л. Н. Андрееву от 28 января 1917 года (см.: В. Г о л у б е в .  Пушкин в изображе­
нии Репина. М., Изд-во АН СССР, 1936, стр. 15). В настоящее время картина находится в музее- 
усадьбе И. Е. Репина «Пенаты».

13 Алексей Феофилактович Писемский (1820—1881) — писатель. В 1880 году Репин пагшсал его 
портрет, находящийся в Третьяковской галерее.

М. В. ВЕРЕВКИНОЙ 
1

Пятница, 5 февраля 1S8S г.

Простите, многоуважаемая Мариамна Владимировна. Вчера, по своей всегдашней забыв­
чивости, я условился с Вами на среду. А сегодня вспомнил — несколько дней назад — ко 
мне напросилась приехать некоторая компания, кое-что посмотреть в мастерской... Не 
лучше ли нам переложить на четверг и пятницу будущей недели наш сеанс? Можно ли 
Вам и Лидии Федоровне? 1

Если Вам все равно, черкните одно слово, вроде напр[имер]: «ничего», «пусть»или 
«конечно», «разумеется», «ну, да»; ах, это уж два слова. Ну так: «ништо»... Да что я пишу. 
Вы лучше сами придумаете. И я не обижусь за одно слово на белой бумаге.

Я рад за Вас: Вы отдохнете хорошенько от Вашей геройской стойкости на ногах. 
А донна Анна от ее исторического «сидения». Вы будете с большим удовольствием насла­
ждаться звуками тончайших струн русской... мандолины. А донна будет выслушивать те 
бесконечные и страстные комплименты, к которым она так привыкла и так равнодушна...
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А я за это время буду придумывать новые любезности, чтоб в четверг пустить их в ход; 
но осторожно, понемногу — чтобы хватило и на пятницу.

Рыцарь больной головы и красного нормандского берета 2
И. Р.

2

Многоуважаемая Мариамна Владимировна.
14 м арта 1888 г.

Простите — не мог быть у Вас вчера. Случились разные дела. Как скоро идет время! 
Вот и весна. Пора думать серьезно о делах и о поездке на лето. Надобно кое-что кончить 
из начатых работ, и у меня положительно не будет времени для окончания нашего этюда. 
Отложите его до будущей зимы; надеюсь, Вас это не опечалит, так как Вы к своему этюду 
порядочно охладели; в самом деле он не особенно удачный. Дома у Вас, я уверен, идет 
успешнее. В будущее воскресенье постараюсь непременно побывать у Вас и посмотреть, 
если позволите.

Искренно уважающий Вас
Ваш покорный слуга И. Репин

3

Многоуважаемая Мариамна Владимировна.
7 апреля 1888 г.

Обращаюсь через Ваше милостивое посредство с просьбой к Лидии Федоровне сделать 
мне величайшее одолжение, попозировать для моей картины донны Анны. Если бы воз­
можно было для Вас обоих, если и Вы, Мариамна Владимировна, соблаговолите аккомпа­
нировать (может быть, сделаем в то же время набросок карандашом), то я просил бы Вас 
в б у д у щ и й  ч е т в е р г ;  опять в условленный наш — ч а с  д н я .  Если же Вам 
нельзя исполнить сего Вашего доброго обещания, то уведомьте меня.

Горячо желаю Вам успеха в искусстве и в жизни.
Преданный Вам И. Репин

1888 г.
Многоуважаемая Мариамна Владимировна, очень виноват я перед Вами, но что поде­

лаешь — не было никакой возможности. В будущее воскресенье надеюсь непременно видеть 
Вас и Ваши работы. Прошу Вас не забыть, что я попрошу у Вас посылаемого этюда 
с Вас 3 для своей выставки. Как я Вам соболезную!

Искренно преданный Вам И. Репин

5

Мариамна Владимировна.
Воскресенье 1891 г.

Будьте уверены, что я всегда говорю Вам сразу всю правду. Так и про портрет еврея; 
я сказал Вам вчера: он грубоват, черен, но художественен. Он похож, Вы говорите, заказ­
чик доволен; след [овательно], его должно отдать ему и ни в коем случае не уничтожать. 
Конечно, его на выставку я не советовал бы ставить, да Вы и не ставите.

Но вспомните только, какие портреты бывают царей, знаменитостей, какими изобра­
жениями святых обставляется народ, и тогда можно смело сказать, что т а м  этот портрет 
будет фурор производить с в о е й  ж и з н ь ю ,  х а р а к т е р н о с т ь ю  и сходством. 
Мало этого?

Посылайте его по назначению.
Преданный Вам И, Репин
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6
[Ноябрь 1891 г. ] 4

Многоуважаемая Мариамна Владимировна.
От всей души благодарю Вас за доброе отношение ко мне. Я знаю, Вы очень добры 

и не злопамятны. Но о какой это Вы пишете porte closeet, о каком maitre absent? Ужели 
Вы приезжали ко мне и меня не было дома?! Ужели?.. Нет, это Вы просто пугаете меня, 
шутите.

Разве я когда-нибудь писал Вам ядовитые послания? Ну да, это все Ваши всегдашние 
шутки надо мною. Я прискачу к Вам, как только Вы пожелаете и напишете п р а в д у ,  
что Вы будете дома.

Как милостив и внимателен к нашим работам был Государь!! Мне показалась моя 
выставка при нем вдесятеро интересней, и я без умолку объяснял разные подробности 
о своих работах. Вас он узнал, и историю с Вашей рукой сам рассказал В. Кн. Марии 
Павловне. О Евгении Васильевиче тоже хорошее знает: «Да, он очень симпатичный, его 
любят все больные; у него легкая рука » б. Как он восхищался «Запорожцами»!! и потом 
портретом Кюи!.. больше всего. Все, все рассмотрел до мелочей; даже Нигилиста 6 выта­
щили ему, и его внимательно рассматривал при недостаточном для этой вещицы свете [ . . . ]7

Простите, не сердитесь и не ищите в моих письмах ядовитостей. Право, я к ним не 
способен.

Искренно преданный Вам И. Репин

7
Воскресенье [декабрь 1891 г .]8

Многоуважаемая Мариамна Владимировна.
Все недоразумение произошло от того, что Вы не написали в двух словах простой 

правды — в с у б б о т у  я не  б у д у  д о м а .  Все было бы ясно.
Но я очень рад, что Вы повеселились и в цирке и покатались на тройках. Это же в мил­

лион раз приятнее tete-a-tete со мною. А я вчера от Вас проехал к Менделееву и провел 
вечер с ним tete-a-tete. И он был так интересен и знаменателен для меня, что я не жалею 
даже, что не попал ни в цирк, ни на тройки.

'В понедельник я буду дома от 3-х час[ов] и буду очень рад видеть Вас. Привозите 
и статью. Будем пить чай и посылать автора статьи a tous les diables — я догадываюсь, что 
это статья об Иване Грозн [ом], т. е. что не могло быть так много крови при убийстве сына9. 
Все это вздор, конечно, но прочтем, прочтем. Мало ли вздору читаем мы. Мы только ничего 
действительно важного не успеваем читать. Как, напр[имер], « Т о л к о в ы й  т а р и ф »  
Д. Менделеева 10. Вот так книга!..

Желаю Вам здоровья. Пожалуйста, не стесняйтесь, если в понедельник Вам подвернет­
ся что-нибудь повеселее чашки чаю у меня. Я нисколько не рассержусь. Скуки не знаю, 
у меня всегда много дела.

Ваш И. Репин
8

Многоуважаемая Мариамна Владимировна.
14 апреля 1892 г.

Я думаю, вчера Вы слышали какой-то неясный гул, доносившийся в крепость от 
Коломны — это были мои вздохи...

Злая судьба! Она меня везде преследует... Как я горевал, что не был дома... Надо было 
по многим делам хлопотать.

Кичек 11 у меня есть несколько. Приезжайте и выбирайте любые. Только н е п р е ­
м е н н о  черкните накануне, когда будете. А то опять Вы поставите весь Петербург 
в недоумение от вздохов из Коломны в Крепость.
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В понедельник я с радостью поеду с Вами к Мусину-Пушкину.
Умирающий понемногу, хотя далеко не во цвете лет, но все-таки не без надежды на 

сожаление о безвременной, ранней кончине,
И. Репин

Очень кланяюсь Лидии Федоровне и очень-очень грущу о вчера утраченном случае 
видеть ее.

Все еще фотографии не успел доставить Вам.
Преданный Вам И. Репин

9
8 марта 1893 г.

Многоуважаемая Мариамна Владимировна.
В п я т н и ц у  на этой неделе у меня соберутся вечером мои друзья и знакомые 12. 

Будут: Прахов, Ге, Чистяков, Шишкин, супр[уги] Мережковские, супр[уги] Кавос и дру 
[гие]. Если Вы пожелаете удостоить меня Вашим посещением — очень обрадуете. Пере­
дайте мою просьбу эту и Алексею Георгиевичу. Я не смею просить Лидию Федоровну— 
боюсь, ей будет скучновато в нашем художественном] обществе. Только, ради бога, не 
подумайте, что я обижусь, если Вам почему-нибудь нельзя будет или Вы сочтете это 
для себя неудобным.

Искренно преданный Вам И. Репин

10
17 августа 1893 г.

Благодарю Вас, дорогая Мариамна Владимировна. Я, по всей вероятности, воспользу­
юсь Вашим любезным приглашением и заеду к Вам на денек. Только надобно знать, долго 
ли Вы пробудете в Вашей Благодати? В начале сентября я думаю ехать в Петербург 
и, пробыв там несколько дней, уехать через Мюнхен в Италию месяца на два (не знаю 
в точности). И я подумываю тут сидя: не поедете ли и Вы? Может быть, и Веласкец?13 Вот 
бы недурно прогулялись и, главное, приобщились бы той глубоко изящной сферы нашего 
мира, которая давно уже влияет на нас через всевозможные рефлексы. И вот мы упились 
бы непосредственно из самого источника... У меня даже тоска хроническая установилась, 
как у Миньоны некогда к тому дивному краю. Туда, туда... wo die Zitronen bluhen готов 
я повторять даже на этом антипатичном языке. Уведомьте меня. Если Вы туда не пое­
дете, то мне лучше будет заехать к Вам до Питера, а если едете (а это Вам было бы ой 
как хорошо!), то уж совсем на пути туда заехал бы я за Вами.

Меня последнее время очень заинтересовал Иосафат Кунцевич 14, не столько он сам, 
сколько его трагический эпизод с белорусами. Этот трагический узел очень богат и значи­
телен для выражения народного духа наших окраин. И со стороны пластической весьма 
занятно рисуется. Не известно ли Вам каких-нибудь частностей к этому событию в Успен­
ском витебском соборе: рассказов, преданий, лубочных изображений, портретов. Словом, 
все, что попадется, или если ч т о - н и б у д ь  попадется, сообщите — осчастливите.

Мой поклон Вашим близким.
Искренно уважающий Вас И. Репин

11

Дорогая Мариамна Владимировна.
7 ноября 1893 г. Мюнхен

Прочитал Ваше письмо с большим удовольствием. Очень обрадовался, что «Жиды» 
кончены. Только жалею, что не скоро увижу их. Беспокоит меня только, хорошо ли Вы 
прибавили недостающий кусок к голове среднего жида — думаю, что хорошо.
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В Варшаве мы видели три выставки— одна Андриолли. Ходя по ней, я вспоминал Вас.
В Кракове мы прожили около недели, дождались похорон Матейки, познакомились 

с целым кружком польских художников.
В Вене тоже около недели пробыли, и вот теперь 5-й день, как в Мюнхене. Видели 

очень много искусства — много, много и старого и нового, но хорошего — ай как мало!.. 
Особенно дряни развелось и разводится видимо-невидимо. Знаете, здесь в Мюнхене, 
я возымел уже уважение к нашей школе русской, особенно московской. Эта погоня за 
наживой, за продажей, эта численность художников наводит отчаяние. Хороших можно 
сосчитать по пальцам: Беклин, Брандт, Макс, Келлер и немногие другие, и то Беклин 
впадает в детство, Брандт и др [угие]заметно стареют; а армия, армия страшно демора­
лизована.

Пройдитесь-ка здесь по «постоянной выставке»!.. Это еще хуже, еще слабее, еще про- 
ажнее наших с а м ы х  с к в е р н ы х  академических выставок...

Я пообещал писать свои впечатления от искусства ред [актору] « Т е а т р а л ь н о й  
г а з е т ы »  П. И. Вейнбергу 15, и одно мое письмо уже напечатано, мне прислали сюда. 
Если интересуетесь, прочтите.

Поклонитесь Веласкецу 16; как жаль, что он так дурно настроился от моего посе­
щения. А я еще раз скажу Вам и ему. Вы оба сделали громадный шаг вперед. И отлично 
делаете, что не едете в Европу учиться — не н у ж н о ,  это такой вздор. Учиться надо 
дома у себя; только там Вы без помехи разовьетесь и будете силой настоящей, а не теми 
немецкими и французскими обезьянами, кот[орым] имя легион и кот[орые] должны 
фатально вымирать с голоду. Ох, как их много и как тошнительно их искусство.

Какое ничтожество Вена по искусству настоящему!.. Но какой это роскошный, бога­
тый город по постройкам!! Обществ [енные] здания, театры, музеи — просто невероятной 
затейливости и эффекта!.. Но вкуса, но создания худож[ественного] нигде нет.

Я уже написал дочерям о квартире и мастерской. Пишите мне BVenezia, poste-restante. 
Как найдете квартиру мою.

12

Дорогая Мариамна Владимировна.
[Ноябрь 1893 г. Венеция] 17

Это ponte dei sospiri 18. Вы знаете, какими вздохами тут вздыхали осужденные на 
казнь. В Венеции теперь и я вздыхаю на каждом шагу, но не от отчаяния, а от восторга, 
от счастия, что еще раз господь привел посмотреть на этот восхитительный челове­
ческий рай.

Все, что мы здесь видим, кажется нам выше всякой фантазии. Это просто невероятное 
очарование.

Ничего больше не могу писать.
Спасибо Вам за Ваше милое письмо. Какую это баронессу Вы видели? Икскуль 19 

или другую какую?
Скажите по чистой совести, Вы смеетесь над моими письмами? 20 Я о них еще ни от 

кого ни единого слова не получал.
Поклон от нас Веласкецу.
Юра также восхищен небом Венеции. Мы тут за обедом пьем чудесное белое вино — 

Vino Verona (di paesia), едим морские фрукты (frutti di шаге), словом, мы в раю, у нас 
голубое небо, греет солнце и зелень и пальмы чисто райских форм. А искусство, искусство!!! 
Особенно архитектура — перед ней можно только вздыхать, вздыхать и вздыхать. Как 
мила, незаменима казалась жизнь осужденным в последний момент на Мосту вздохов, так 
нам мила и недосягаема кажется эта чудная, невероятная сказка — Венеция.

Ваш И. Репин
Юра Вас очень благодарит за Ваш сердечный привет и кланяется.
В Венеции его пришлось переодеть, а то его как китайца все оглядывали.
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13
22 декабря 1893 г. Неаполь

Дорогая Мариамыа Владимировна.
Большое Вам спасибо за Ваше интересное, дельное письмо. Я с Вами совершенно 

согласен.
Боже, какая нелепость — под «искусством для искусства» понимать непременно ф о р- 

м у. Это все равно, что в одном только католичестве допускать присутствие господа бога 
истинного.

Л я здесь каждый день боюсь, чтобы Вы не простудились в моей мастерской. Еще при 
мне и при Федоре, который р а н о  начинает топить, бывало очень холодно, а воображаю 
теперь. Вы даже довольны Вериным 21 пением. Я все прошу ее бросить пение, у нее нет 
главного таланта к этому делу — г о л о с а .

Еще я часто вспоминаю свою бестактность относительно нашего Веласкеца — зачем 
я тогда писал об его этюде! Скажите ему, пожалуйста, чтобы он не сбивался со своего 
и писал бы непременно как раньше, п о - с в о е м у .  Вера мне писала, что он пишет 
теперь очень розово. Надо писать, как свой глаз видит — иначе невозможно, будут дур­
ные последствия.

Чистяков сетует там об упадке искусства, а я здесь восторгаюсь его подъемом, т. е. 
нового искусства. В Риме в новом музее и здесь, во дворце в Капо ди Монто, такие чудеса 
сделаны итальянцами, столько нового, совсем неожиданного в искусстве: и в колорите 
и в композиции. О чем мы едва мечтать смеем, уж у них здесь сделано, да ведь как!.. Но 
этого описать нельзя, Вы знаете — надо видеть. И невольно возмущаешься рутиной всех 
наших з н а т о к о в ,  любителей-путешественников — пока им не напишут Бедекеры, 
они не пойдут смотреть — если и забредут случайно, то не поверят и не дадут воли соб­
ственному впечатлению. Без указки, без няньки они еще не умеют ходить.

И эти чудесные художники расписывают кафе, да ведь как?! с каким талантом!! и бро­
сают наконец искусство от бедности. Если б Вы видели вещь Б о с к е т т о !  22 И Морел- 
ли 23 мне сказал, что он (Боскетто) совсем оставил искусство, т. к. отец его разорился, 
умер, и теперь он не знаю чем добывает хлеб.

Италия роскошнейшая страна, все, все есть здесь, только денег у них мало, очень 
мало, одни медные остались. Но живут весело, во всю мочь; вот и теперь на улице зали­
вается пять голосов, скрипка, гитара и мандолина. Поют « С а н т а  Л у ч и я» перед 
окнами англичан в Hotel Vesuvio.

А Везувий не умолкает раскатами из своей преисподней; сегодня на нем всю ночь была 
страшная гроза — и стекла и стены дрожали; дождь и град весь день идет...

Ваш И. Репин
Поздравляю Вас и всех Ваших с праздником и Новым годом. У нас здесь уже 3-е ген- 

варя 1894 г.
Спросите, пожалуйста, у Марии Юлиановны, перевели ли Алексея Михайлова, бывш­

его] моего ученика, в Петербург. Она мне милостиво обещала попросить Юлиана Вик­
торовича.

Поклонитесь от меня всем нашим общим друзьям.

14
20 февраля 1894 г. Неаполь

Дорогая Мариамна Владимировна.
Нет худа без добра. И я, за наглые бахвальства гостинодворского писателя, награжден 

Вашими интересными письмами. Нет ничего приятнее иногда, как услышать или прочи­
тать ясно и изящно выраженную мысль, которая расписывается, растягивается в самом
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себе и неуловимо исчезает в пространстве. От Вас я уже много раз был восхищен^такими 
изречениями, и Вы мне представляетесь в эти моменты жрицей-прорицательницей идей 
красоты.

Какую чудесную вещь Вы мне преподнесли из Флобера, что и форма родит идеи. Это 
тем удивительнее, что пишет это литератор! Ведь это чисто пластический принцип какого-1 
нибудь Михель Анжело. Такие смешения областей случаются в моменты увлечения каким- 
нибудь искусством. Французы давно уже увлечены пластикой и живописью более других 
искусств. Так, как наше русское общество увлечено м о р а л ь  ю более всех проявлений 
жизни. И д е и  признает только моральные. Наступил черед подвинуть вперед нашу раз­
бойничью натуру скифа. Покаяние во грехах, пост и самоистязание — вот что любит 
уже целое полстолетие русский гражданин. Все сводит на одно и ничего другого слышать 
не хочет и не понимает — считает пустяками. Уже Пушкина поедом ели за свободу худо­
жника, но соловья не заставили куковать жалких слов. Гоголя пилили всю жизнь за 
его перлы комизма, пока не допилили до отшельничества, а с к е т и з м а  и смерти. Тол­
стой сам смолоду уже приспособлялся к веригам и теперь юродствует во славу божию.

Все это трогательно, как первые христиане. Наше общество отплевывается от антич­
ных законов жизни. Много тут подвижничества, разума, но много уродства и фарисей­
ства бывает.

Мир необъятен и могуч по своим формам, бесконечно разнообразным. И дым кадил, 
и стон голодного не смущает аромата розы и прелести цветов; и молодой неудержимый 
смех белых зубов [неразборчиво] заставит улыбнуться самого закоренелого пессимиста. 
И в этом наше счастье, наша свобода — величие, необъятность бога. Все человеческое 
непременно ограниченно и скучно, однообразно и лично. И никогда никаким героическим 
усилиям людей не унивелировать щедрых богатств творца. Таков его закон.

Я всей душой желаю нашему искусству освобождения от других более сильных и более 
насущных областей интеллектуальности. О б р а з  — вот его принцип. Не подумайте 
только, что я против и д е й .  Боже сохрани — это высшее и самое непосредственное про­
явление Д у х а  (хула которому как-то особенно карается св[ятым] писанием). Но мир 
идей есть ф и л о с о ф и я ,  особая специальность. Обязывать художника непременно 
быть философом и моралистом есть недостижимое требование. В жизни все разбросано 
особыми кусками. И мы профанируем искусство формы, света, красоты, когда отворачи­
ваемся от него, если оно лишено морали и философии. « К о м у  ч т о  д а н о ,  к о м у  
к а к о й  п р е д е л  п о л  о ж е  н»,— говорят наши мужики. Конечно, бывали гени­
альные люди вроде Шекспира, Гете, Толстого и др[угих], кот[орые] соединяли все, т. е. 
многое, но эти редкие исключения не могут быть правилом вообще. Мы немножко сбиты 
с толку, от картины требуем поучений, от философии картинных кунштюков, от романи­
ста пластичности и пейзажей, от музыки решений социальных вопросов.

В своем первом письме 24 я и признался откровенно, что занят теперь искусством в его 
существенном смысле, что я и не смею соваться в мир философии, ибо у меня на это ника­
кого пороху нет. Боже! Ведь кто хочет философии — милости просим. Шопенгауэр, 
если не угодно старых, Ницше, если угодно анархии и демонической независимости ума. 
Смешно же было бы, если бы человек, не получивший тех, едва доступных знаний чело- 
веч [ескому] уму, кот[орыми] располагает современная философия, пустился бы тоже, 
вроде Нотовича 25, подпускать « н е м н о ж к о  ф и л о с о ф и и » .  Ох, уже не довольно 
ли — надоел? Признайтесь?

А знаете, что меня больно и неприятно колет в Ваших письмах — это что Вы еще чего- 
то ждете от меня. «Ах, оставьте Ваши руки холодные». Увы, я уже старею и кажется 
кончил свою художественную стезю. Все, что ни затею, ничего не выходит, ничего не 
удается. Какая-то отсталость, грубость, безвкусица; а вместе и упадок сил за работой сле­
дует необыкновенно быстро и приводит весь мой организм в болезненное состояние. При 
том же при всяком самом малейшем поползновении к выполнению я встречаю вдруг массу 
неудач и препятствий. Брошу и чувствую себя хорошо, бодр и здоров, точно заколдовал 
кто. Верно, пора бросать живопись и идти в деревню заниматься хозяйством. Что ж худо­
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го! Хотя бы и пастухом быть, лишь бы не даром хлеб есть. Так-то, Вы не ждите больше 
ничего от меня, таков, вероятно, мой предел. Спасибо Вам за письма.

Ваш И. Репин
Сценическим талантом Веры 26 Вы меня очень удивили, от меня она скрывает, я не 

имею понятия о ее игре.
Если увидите Софию Александровну Стахович 27, то передайте ей мой сердечный при­

вет. Я ее очень часто вспоминаю, посещая здесь те места, в кот[орых] она была в прошлом 
году; встречаю даже лица англичанок, похожие на нее, и волнуюсь очень.

Ах Бурешка 28, как вывертывается. Ведь Стасов доказал ему, что рис[унок] Брюлло­
ва «Распятие» совсем другой эпохи 29. А для него какой-то малосведущий московский 
редактор авторитет! И еще лезет об искусстве! Вот невежа-то!

Разумеется, Вы знаете брюлловское «Распятие» в Лют[еранской] церкви? Оно не 
похоже на этот рисунок. Там руки Христа по кресту в таком виде [в этом месте письма 
помещено схематическое изображение рук] распластаны, а в рисунке потянуты вниз, 
и п р е д с т о я щ и е  ф и г у р ы  это совсем другое.

Эта брюлловская икона распятия самая неудачная и казенная из всех его работ.
Но какие возмутительные опечатки и в последнем письме: вместо Гелиоса — Генихса 

какого-то, вм[есто] Maria novella — Мария norela.

15
8 апреля 1894 г, Перуджия

Начал было Вам писать вчера в Ассизи, но не удалось. Вернувшись в Рим из Альбано 
и Фраскати, я получил Ваше письмо и фотографию. Я подумал, что фотогр[афия] с Ва­
шей картины «Жидов», и я так настроился видеть ее; особенно мне хотелось проверить 
свою догадку, что, вероятно, Вы и не думали исправлять тех ошибок, кот[орые] я видел 
в картине и говорил Вам про них. Распечатав пакет, увидел «Распятие» Ге. Слабый рису­
нок, как всегда у него, подействовал в первый момент жалко; но чем дальше я вглядывал­
ся, тем более ценил эту вещь. Голова и вся фигура Христа необыкновенно выразительна 
и глубока. Разбойник мне совсем не нравится: и глуп, и карикатурен, и не выражает ниче­
го подходящего случаю. Ваше описание общего картины, ее колорита высоко подымает 
ее в моем воображении. Браво Ге! Какой молодец. Да, это вещь незаурядная, не цехо­
вая — тут лежит душа художника, и это всегда большая редкость, и это всегда бессмерт­
но, и никогда не устареет...

Я, признаюсь, подосадовал на Вас, на Ваше легкомыслие. Можно ли перед такой реаль­
ной агонией человеческого страдания думать о том, иметь или не иметь эту картину, и срав­
нивать ее с женщиной! Ах, Вы греховодница; вспоминать о лесбийских празднествах... 
о жизни в мясе Рубенса... Ах Рубенс — вчера я так хохотал в читальной комнате отеля 
Subosio: превосходное изящное издание о св. Франциске Ассизском. Его жизнь, чудеса, 
его время, его страна — все это превосходно воспроизведено и тщательно издано. И под 
конец статья «С в. Ф р а н ц[и с к] в и с к у с с т в е » .  Его воспроизводила масса 
европ[ейских] художников, есть вещи чудесные, высокохудож[ественные] — там же 
и Рубенс. Все художники, изображая этого подвижника-аскета, увлекались его изуми­
тельной худобой; а Рубенс и этого постника наделил мускулами Геркулеса и мясом жир­
ным, как и у Бахуса!! О, боже, шевельнулось у меня, да не был ли он глуп?..

Зачем Вы говорите, что мы с Вами проповедуем. Я в искусстве проповедей не признаю, 
проповедничество особая специальность. А я еще и враг всякой тенденции — в какую бы 
то ни было сторону. Слава богу, что есть Ге, таков, каков есть, с его тщедушными форма­
ми и с его глубокой и сильной душой артиста. И Рубенс хорош с жирными, полными сати­
рами и налитыми молочными блондинками; но он смешон во Франциске Ассизском... 
Художник не проповедник, он скорее сфинкс, кот[орого] надо разгадать. Он воплощает 
глубокие идеи мира, и часто нужны комментарии к его идеям, если он идеалист. Но он 
может быть и реалист и т. д. Ах какие новости? И к чему это я завел... Я хотел сказать,
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что надо как можно больше свободы деятелям и как можно разнообразнее желать про­
явлений человеческих деяний. Прощайте, поздно; а завтра надо рано вставать. Какой 
прелестный наивный Доното в Ассизи у Чимабуе — задумчивый младенец, как Рафаэля 
в Сикстинской мадонне. Какой восторг Италия 12 и 13 вв. Вот архитектура!!!! Спа­
сибо Вам.

И. Репин
Мы теперь будем подвигаться к Парижу, к салонам. Если захотите обрадоватьгРапз, 

poste-restante.
Мне очень досадно, что Ваша вещь не принята 30; но на академической все то же 

фатальное общество (откуда же взяться еще другому). Судьба хорошо сделала, что отстра­
нила Вас. И не надо менять лагеря.

Но чего я никак понять не могу: за что карт[ину] Ге не допустили на выставку? 31 
Какой идиотизм насилия держиморды! Какое подлое царство Холопово, денщиков, пала­
чей!!! Далеко нам до Европы. Нет, Россия — гнусней всякой Азии!! Ну что в этой карти­
не нового?! Ведь этих картин за 500 лет, на эту тему, не счесть!.. Тупая, невежествен­
ная злоба.

Прошу Вас передать прилагаемую] записку Ге. Я не знаю его адреса.

16
8 июля 1895 г. Здравнево

Дорогая Мариамна Владимировна.
Если бы я знал, что В. В. Абегг 32 так болтлива, я бы ей ни за что не проболтался 

о ходе своей работы. Теперь я понимаю свои неудачи — безысходные, горькие,убийствен­
ные — они начались с тех пор, как я разболтал, что нечто работаю. Мне теперь остается 
только бросить; так скверно идет. Да, пора мне бросить занятие, кот[орое], по справедли­
вому замеч[анию] англичанина, налагает проклятие на художника; лучше поселиться 
навсегда в деревне и жить себе попиваючи чаек из двинской воды, кот[орая] сама по себе 
после дождей наполовину уже чай по цвету и по вкусу — настой со всех трав в лесах 
и на холмах, с кот[орых] все это стекает в большом изобилии это лето, совсем как 
в половодь.

Ах, как мило с Вашей стороны (как я люблю эту культурность в людях, а в женщинах 
она еще хмнлее).— Вы сейчас же отозвались на мой успех в Лондоне. Но как мне стыдно! 
Ведь я у в е р е н ,  что ничего моего нет в Лондоне и никакой медали мне давать там 
не за что. Не смешал ли «Свет» Лондона с Мюнхеном — там (тоже в Хрустальном двор­
це — ибо нельзя же немцам отставать) мои «Запорожцы» и порт[рет] Фофанова. И я полу­
чил уже из Мюнхена несколько предложений от издателей иллюстр [ированных] ж урна­
лов] — поместить оные там. Но ни о какой медали я не слыхал. А уж Вы пишете — 
«поднесли» 33.

Весной Рубо приезжал сюда в Петербург и силой добыл и «Запорожцев» (я был про­
тив — не люблю я выставляться в Мюнхене) и Фофанова и еще портр [ет] Нади с ружьем. 
Если бы была мед[аль], то меня, конечно, уведомили бы, хотя и не особенно обрадовали 
бы медалью. Ох, я уже так стар стал, что медаль меня уже не заставит прыгать от сча­
стия. Скорей я готов прыгать как ущемленный от боли при известии о Ваших опять 
катастрофах — вот ужас! Да что это, за что судьба так безжалостно преследует Вас?!

Ну что это Вы спрашиваете, можно ли Вам писать картину — я готов Вас [...] да 
приговаривать: пишите, пишите, пишите. Если только Вы здоровы. Ах вот еще, но это 
между нами: повлияйте хорошенько на Вистлера, чтобы он непременно к выставке что- 
нибудь привез. Ведь, знаете, он очень на худом счету в Академии; нам с Маковским при­
шлось выдержать такие любезные взгляды Совета!.. Ведь он: по живописи (Ш-я категория]) 
и по своим почтенным летам уже отмечен был к исключению. Нам пришлось очень убе­
ждать и уверять наших сочленов, что это чел[овек] способный и талантливый. А если
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и в эту выставку — мы его ждали к третьему экз[амену] — он не выставит ничего, нам 
придется прикусить языки. У меня духу не хватило поговорить с Вами перед отъездом 
на эту неприятную тему. Но ведь Ал[ексею] Георг [иевичу] я намекал, кажется, что 
необходимо же выставлять, чтобы знали чл[ены] Акад[емии].

Благодарю Вас за все сообщения. А наша Вера все еще гостит у Мамонтовых, в Абрам­
цеве.

Желаю Вам благополучия и успехов.
Передайте мой поклон нашему Be — чуть не написал по старой памяти — ласкезу — 

Вистлеру теперь 34.
Ваш И. Репин

Нас тут одолевают дожди и мешают уборке сена.

17
20 августа 1895 г, Здравнево

Дорогая Мариамна Владимировна.
Большое спасибо Вам за европейские сплетни Грабаря35, они очень для меня инте­

ресны. Я и сам, в ответ на одно очень восторженное письмо из Мюнхена незнакомого мне 
русского художника, почти то же писал ему — как должны стоять т е п е р ь  во мнении 
европейцев мои «Запорожцы». С точки зрения живописи англичанин прав, разумеется. 
Как, однако, шагнула теперь живопись в Европе! Назад тому год в «Историч [еском] 
вестнике» один писатель разбирал всю мою деятельность как художника 36. Он разобла­
чал и совершенно уничтожал меня с идейной и нравственной стороны. И только со стороны 
живописи, заручившись, по его словам, компетентными мнениями специалистов, призна­
вал за мною заслуги. И в самом деле, в кругу современных мне коллег я считался живо­
писцем. Как мы были отставши! Теперь, я уже это хорошо знаю, далеко не та среда, не 
те взгляды на живопись; теперь и у нас интерес и понимание живописи растут не по дням, 
а по часам. Вся молодежь, начиная хоть с Грабаря-Храброго, иронически улыбнулась 
бы, если бы какой-нибудь компетентный судья начал уверять их, что я первоклассный 
живописец. И я совершенно разделяю их взгляд на дело. Я все же художник и дитя 60— 
70-х годов. Живопись, виртуозность отрицалась тогда как самый негодный порок. Выше 
всего ставилась идея, смысл, жизнь, жизнь картины, типичность, правда, историчность. 
Высшее и последнее откровение в искусстве мы находили в «Явлении Христа народу» 
Иванова. Гремел В. Г. Перов у нас и даже на Западе произвел впечатление. Жером 
производил сенсацию в Европе и расходился в фотографиях по всему нашему миру. 
С м е р т ь  Ю л и я  Ц е з а р я ,  А р а б  в с т е п и ,  Г л а д и а т о р ы  считались 
идеальными картинами. Вы смеетесь? — Напрасно, знаете, в этой стороне искусства есть 
с в о й  и большой смысл, и мне он представляется таким великим, что я даже не плачусь 
на судьбу, что принадлежу к этой старой школе.

Воскресить верно целую картину жизни с ее смыслом, с живыми типами, довести до 
полной гармонии отношения лиц и движение общего жизненного момента во всей карти­
не — тоже задача громадная. Угадать и воспроизвести идеал, который грезится разумному 
большинству людей, живущих своими этическими и эстетическими потребностями высшего 
порядка! — Нельзя не отдать справедливости той отзывчивости и восторгу, каким совре­
менники сопровождали Чимабуе, Рафаэля, Микельанжело, Поль де Лароша, Каульбаха, 
Вотье, Кнауса — всякое общество по своим силам.

Теперь время поэзии красок, иллюзии тонов, гармонии сочетаний. Но люди, чеАм тоньше 
и развитее организация их, тем скорее устают они от повторения ощущений и требуют 
новых. Особенно голова, разум быстро заскучает от бездействия и потребует для себя 
пищи. И теперь мы уже видим, возникает архаическое искусство символизма и идей нового 
порядка. Но это больное психопатическое развлечение не всем по нутру. Как только 
оздоровление общества усилится, усилится и разумная потребность искусства реального,
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здорового, эпического, как во времена Гомера. Жизнь, свет, солнце, движение, драматизм 
всегда имели и всегда будут иметь за собою самый большой контингент потребителей. 
А большинство, особенно если оно разумно и здорово — великая сила.

Не будем же плакать, что последняя формация специалистов с презрением отворачи­
вается от нас; был и на нашей улице праздник, и нас оценили по заслугам и слава богу. 
Да здравствует искусство во всех его видах и проявлениях, разумеется, исключая без­
дарного. В эклектизме лежит великий смысл творчества самой природы. И человечество 
чем разумней, тем с большим уважением относится ко всем эпохам своих предшествен­
ников, все это коллекционирует и назидается, и растет, и богатеет духовной жизнью. 
Для нас, работников, важно, чтобы лепта наша была собственная, искренно положен­
ная в общую сокровищницу человечества, а не занятая у кого-нибудь в долг, взятая на­
прокат. Для потомства эти заимствования и повторения будут уж жалки и неинте­
ресны.

Я очень радуюсь за Ал[ексея] Георгиевича, его усиленная деятельность непременно 
увенчается успехом, иначе не бывает.

Я бы очень желал видеть Вашу работу теперь — уверен, что есть ч т о - н и б у д ь .
За Гумалика 37 я боюсь, последнее время в мастерской он так покатился под гору 

ординарности, манерки. А он человек способный; и если это не фатальный предел его 
роста художеств [енного], то он будет хорошим мастером.

Что касается Абочки 38, то я чем больше знакомлюсь с ней, тем более удивляюсь г е н и ­
а л ь н о с т и  этой натуры. (Это совершенно искренно.) Кроме внешнего чудного, блестя­
щего таланта в живописи, в ее душе есть необъятная глубина гения, и это выходит из нее 
так нечаянно, непосредственно, что просто поразительно, невероятно! не верится от нео­
жиданности. Вот сущий бриллиант. Дай ей бог здоровья. Непонятно, за этим щебетом 
скромной скороговорки в жизни, выражающейся как-то ординарно, скрывается какой-то 
неведомый пласт поэзии и совсем особенной глубины души... Ох, достанется ей теперь 
за это. Уж Вы, ради бога, молчите, пусть это будет между нами. Я уверен в совершенной 
объективности моего взгляда на нее.

Лето у нас дождливое. Я этюдов совсем не писал на воздухе. Юрка делает недурные 
шажки, несмотря на то, что ходит в постолах. Охота — вот его страсть.

Надя уехала в Питер, через неделю уедут две Веры и Таня; мы с Юрой останемся до 
конца сентября здесь. Ваш И. Репин

Ваша ужасная выписка из Альфреда Мюссе меня испугала. Мне невольно бросилось 
какое-то совпадение с моей фамилией, с моей академической школой в мастерской... Нет, 
я знаю, Вы добры ко мне и разве только для смеха попугали бы. 18 * * * * * * * * * * * * * *

18
11 октября 1895 г. Академия художеств

Дорогая Мариамна Владимировна.
Все это время вся Академия и я в том числе были так задавлены молодыми талантами

всех трех полов и всяких градусов, что мы от них страшно устали! Вот на какую почву
падает Ваше доброжелательное семя заботы о таланте Вашей еврейки Рахили...

Ну что я вам могу посоветовать? — В школу, в школу на Б [олыпую] Морскую зэ.
Куда же больше. Вы уже ужасаетесь влияния на нее Иоффе; ну пусть сразу обрушатся
на нее 10 различных влияний. А знаете ли, мне все-таки трудно судить за Иоффе,
и я готов окатить вас холодной водой скептика. Вы слишком преувеличиваете ее вкус
и художественность. Предметы голой неживой натуры еще мало определяют настоящую
талантливость. 16 лет это уже большой возраст для семитского племени... А вдруг она
дальше уже мало пойдет?

Мне нравится тон в книгах и кастрюли в свету, а прочее довольно посредственно —
разве еще тон чая в стакане хорош. Но она так густо мажет, и потом эти черные, услов-
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ные фоны — вы из нее Вистлера 40 с места в карьер хотите сделать? Ох, надо быть осто­
рожным в приеме. И можно ли вместо знаний прививать м а н е р у ?  Виноват, ну да вы 
так уж и судите: я уже рутинер, старовер. Что поделаете — я о д н о й  манеры для всех 
и вся и даже учить с нее малых сих — не могу признать; надо только давать знания, 
а манера у всякой личности должна быть с в о я. У этой девочки теперь, я боюсь, вскру­
жена голова от похвал; а жиды всем кагалом ждут от нее чуда. А вдруг вместо чуда выйдет 
только обезьянка? Какие груши она намалевала! Вероятно, ей сказали: стой, это chef 
cToeuvre! Ах сколько я видел печальных примеров... Сколько здесь теперь опять отвер­
женных! И как их жаль! Их 59 челов[ек]. По живописи приняли только 16. Сколько 
приходит ко мне! Какие хорошенькие барышни и какие пылкие, благородные на вид 
юноши!!

Знаете что, устроимте школу для этих отверженных 41. Будьте вы попечительницей. 
Пусть организуется группа челов[ек] в 50, наймут помещение, натуру, а я буду ходить 
к ним 1 раз в неделю безвозмездно учить их. Найдется много, которых надо гнать, но есть, 
очень может быть, и способные, и даже таланты, невыдержавшие экзамен.

Ваш И. Р.
Очень радуюсь за Алекс [ея] Георгиевича. Поклонитесь от меня всей компании.

19
24 июня 1896 г. ЗдравнесО

Благодарю Вас, дорогая Мариамна Владимировна, что Вы меня вспомнили, и за то, 
что у Вас нашлось столько интересных для меня сообщений, для моего праздника.

В конце мая я уже был в Здравневе. В Москве после Ходынской катастрофы 42 мне 
опротивело все, и я полубольной уехал поскорей к себе. В Нижний я собираюсь, уж 
очень много хвалят выставку 43, а это недаром. Конечно, не искусство там первенствует. 
Да, между нами будь сказано, нас привел бы в конфуз тот чудак, который поехал бы 
в Нижний Новгород смотреть образцы высшего проявления искусства. Есть кое-что дру­
гое, в чем, может быть, мы и не хуже других. Не надо быть чересчур односторонним 
и не слишком поддаваться модным течениям в искусстве. При беспристрастном взгляде 
на искусство Перова можно видеть и у него большую пластическую мощь. Вспомните его 
городового, сидящего перед трупом утопленницы44,— сильно и не без поэзии. Но Вы, 
разумеется, перед этой вещицей не останавливались.

Волга перед Ярославлем совсем не та, что в Нижнем. Нижний очень красив, но, конеч­
но, не так, как Неаполь. Ах, как мало у Вас патриотического чувства! Как Вы заражены 
самобичеванием. « О п о з о р и л и  русское искусство». Какой же там позор? Поверьте, 
что и Ваши вещи на какой-нибудь европейской выставке Вы о тл и чи л и  бы от массы 
плохого и даже воодушевились бы художественным полетом, если бы не знали, что это 
Ваши кровные произведения. Вы очень ошибаетесь, признавая в живописи только 
живопись — Вы противоречите себе. Разве Васнецов великолепный живописец? Да, есть 
в искусстве стороны выше мастерства, виртуозности всякого рода — есть выражение 
Духа, который вдруг проявляется иногда в грубых, неумелых чертах и живет и царит 
над всем, потому что Он есть внешнее проявление и несокрушимое бессмертие. Его может 
постигнуть только вдохновенный, а запечатлеть только избранный...

Вы несправедливы к «Неутешному горю»45: что за беда сухо написанные аксессуары — 
это глубокая вещь; фигура воспроизведена с большим совершенством, что очень редко 
бывает в искусстве.

Наши все благодарят Вас и кланяются Вам.
Надя на курсы не поступит 46: ей пришлось бы проходить в с е  т о ж е ,  сначала, 

а она училась очень хорошо. Я хочу попросить Евгения Васильевича 47 принять ее в уче­
ницы на свою хирургическую практику — она очень желает заняться хирургией.

Юре как-то все не удается, не идет что-то, он в миноре.
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Вера все еще в Аркашоне 48, была и в Париже. Пишет много и часто, даже присылает 
акварели и некоторые] мне ужасно нравятся по своей свежести, смелости, симпатич­
ности и непосредственности.

О себе я ничего интересного сообщить не могу, старо.
А что поделывает Алексей Георгиевич? Что это Вы — ни слова. А что пишут Вам 

из Бухары? 49
Алексею Георгиевичу прошу Вас передать мой поклон, с пожеланием успеха — нас 

порадовать произведением.
Вы, кажется, обещали что-нибудь сделать для моей выставки эскизов? Не забывайте, 

жду 50.
Москвичи: Васнецов, Поленов и сестра его, Пастернак очень сочувственно отнеслись 

к выставке эскиз[ов] 51 — обещали прислать свои.

20
12 генваря 1897 г.

Дорогая Мариамна Владимировна.
Вы меня очень обрадовали вашим письмом, хотя почти все касающееся вас и ваших 

товарищей, мне уже известно, т. к. я очень интересуюсь всеми вами и расспрашиваю 
всех, с кем вы в переписке. Меня глубоко радует, что все вы там 52 серьезно учитесь доро­
гому нам делу. Ясно, что мы еще не можем до всего дойти собственным умом и Европа так 
работает, что нам еще долго придется учиться у нее.

Вы знаете, как мало у нас людей, могущих вести вырастающее поколение художников. 
Их почти нет. Вот теперь наша академия имеет н а с т о я т е л ь н у ю  необходимость 
открыть еще мастерскую и даже две; а где взять руководителя?! Поленов все отказывается, 
Васнецов отказался, Суриков тоже. Укажите, кого еще можно просить быть руководите­
лем?.. Мы переживаем дурное наследство старой академии, кот[орая] не заботилась 
о наследниках предводителей школы.

Меня теперь радует всякий серьезно учащийся талант — это наш наследник. Таким 
я считаю Дмитрия Николаевича 53, дай бог, чтобы он оправдал мои надежды. Щербинов- 
ского 54, Мясоедова 55 я также считаю будущими профессорами-руководителями. Все это 
люди, редко встречающиеся: талант, общее хорошее образование и любовь к искусству 
и серьезное отношение к своей деятельности у них есть. К сожалению, Щербиновскип 
больной человек, и при всех его несомненных достоинствах он бесхарактерен по болез­
ненности души. О Явленском я ничего не могу гадать, т. к. он себя тщательно от меня 
скрывает. Грабаря я тоже очень мало знаю. Кардовский человек большого характера, 
и если он овладеет школой, то это будет идеальный профессор; мне даже думается, что он 
будет преимущественно историком.

Моя мастерская теперь ужасно переполнена. Шмаров 56 идет впереди; в этом безграмот­
ном, глуповатом мальчике воочию сидит великий художник. Дай-то бог, чтобы он не свих­
нулся как-нибудь и не остановился рано в своем развитии, что очень часто бывает с натурами 
малокультурными. Но какая теплота, цельность, мягкость, пластичность в его этюдах! 
Сколько впечатления и грандиозности в его эскизах! И все это — совсем готовые картины 
почти. Сделали большие успехи Остроградский, Скалой, Кобыличный, Цыс, Малявин 
(теперь при всей силе стремится к мягкости и теплоте), Розанов, Михайловский, Шинка- 
ренко, Шретер, Иванов, Петров (мой староста, хороший челов[ек]), Хотулев (из Москвы — 
мужик-живописец, страшной силы), Федоров (тенишевец), Куликов, Мурашко, Антропов 
(тениш [евец]), Флору, Хейлик — все это теперь уже такие живописцы, что любо-дорого 
посмотреть. Враз и Малявин прежний уже вышли из моды, у нас теперь очевидно — 
Шмаров б7.

Наша выставка эскизов 58 очень радует посетителей, но посетителей у нас немного. 
Мы мало заботились о необходимых формальностях: открыли втихомолку, с большими
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Дом Репиных и Чугуене. 1870-е гг.

Порог моря. Художник К*. К. Нерпухи и. 1880



беспорядками. Но все удивляются, что мало посетителей — 200—150 ч[еловек! 
в день. Журналистика на меня зла и мстит мо л ч а н и е м ,  даже ругает мало. Публика 
думает, что эта выставка каких-то опытов для художников — упражнений вроде лекций 
специальных.

Зато бойко идет продажа, особенно мне повезло, правда я недорого продаю, и то выру­
чил уже более 20 000 р.

Любителей я отговариваю от покупки моих произв [едений]. Купите что-нибудь моло­
дежи, ведь чудесные [вещицы, говорю я. «Нет, батюшка, я ведь не меценат, у меня свои 
виды на ваши картины». Представьте, и у нас, особенно в Москве, уже много есть таких 
людей богатых, кот[орые] считают покупку карти[н] худож [ников] с и м е н е м :  
хорошим помещением капитала. Говорят, в Англии это сильно развито.

На эскизной выставке есть прекрасные, впечатляющие и глубоко художественные 
холсты: Остроградского (куп[ил] Третьяков), Малявина, Роота, Петрова (куп[ил] 
Третьяков), Петрусевича, Иванова (куп [или] герцог[иня] Евгения Макс[имилиановна] 
и Китнер), (Татевосьянц еще — очень хороший эскиз!) и Горюшкин-Сорокопуд, Головин 
(москвич), Девяткин, Богатырев, Сомов (все желали купить, но это уже не собств [енность] 
автора), Мясоедов (мой уч[еник] Щетр] Е [вгеньевич], прекрасная вещь), Е. К. Маков­
ская («Лютер»), Монасеиной («Лампада»). Якунчиковой панно на дереве — очень ориги­
нальные вещи. Булатов (символическ [ий], большой холст) художественно. Может, еще 
кого забыл упомянуть. Из работ мастеров увлекают наших художников: Прадилла, Вас­
нецов, Поленов, Тьеполо, Пастернак, Липгарт — более 10-ти эск[изов], есть вещи пре­
красные, Е. Д. Поленовой, моих 34 шт[уки], все только живопись. Рис[унков] и аквар е­
лей] я не выставил 59.

Вчера открыта в Академии акварельная выставка — ничего особенного. Бенуа и Соко­
лов вышли из этого кагала торгашей. Царит саврас Каразин да ретушер-жид Александ­
ровский, разумеется, кое-что есть Гефтлера, Сейтгофа и еще этюдов 10 наберется недур­
ных, но вообще бездарно и старо.

На академическую выставку везут большой холст Семирадского и много холстов 
К. Маковского. Передвижная выставка, говорят, будет интересна, даже Куинджи ставит, 
сказывали, свой валаамский этюд 1865 г.60

Будьте здоровы и поклонитесь от меня вашим рыцарям, с лучшими всем вам пожела­
ниями

И. Репин
21

Дорогая Мариамна Владимировна.
27 генваря 1898 г.

Большое Вам спасибо за Ваши любезные письма. Рубо 61 нечего беспокоиться: он 
величина у нас известная, поместят его хорошо (насколько у нас можно). Покупка в му­
зей — вопрос более сложный: и денег мало и комиссия по покупке несговорчива, но думаю, 
и здесь дело обойдется, если цена окажется не страшной. Скалой уже здесь, вот голово­
рез! — Оп невменяем (больной психически), но очень талантливый человек, ему надо 
простить. Что Шмаров? Передайте мой поклон всем нашим.

Как мне грустно, что этот сумасшедший юноша оскорбил Ашбе 62. Пожалуйста, пере­
дайте этому профессору, что глубоко уважаю его. И в напутствии Скалону я внушал ему 
отнестись с уважением к опытному профессору, и по возвращении его сюда я ужасался 
от его дикого поступка и нелепого поведения. Но что делать — это больной. Он написал 
здесь дивный этюд.

У нас здесь две очень интересные выставки. Английская (удивительная по отделке 
и законченности и изяществу идей) и финляндско-русская, от кот[орой] веет новизной 
и свежестью 63. Первенствует Серов.

Будьте здоровы.
Ваш И. Репин
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23 декабря 1S98 г. Академия художеств 

Дорогая Мариамна Владимировна.
Спасибо Вам за Ваше чудное, поэтическое письмо, полное очарований зимнею красо­

тою... Я могу отвечать Вам только прозой: чемоданы уложены, и мы скоро едем в те же 
края 64.

Наш академический экзамен вышел нынче огромный. Как ни грустно, но «пристрастие» 
действует и на художников. Обязательность эскизов дала чудесные результаты; было 
много очень хороших, в числе лучших — Де ла Вое 65. На 1-ю категорию] 18, 2-ю 44, 
3-ю 58, 4-ю 29 — итого 149 эскизов. Все это очень весело; на тему «Весна». В большом 
этюдном классе этюды вышли замечательные по силе, по размерам, по пластичности — 
очень подвинулись. В мастерской перевели 4-х. Особенно отличился Шмаров.

В мою мастерскую] поступило еще 6 челов[ек], так что и 2-е отд[еление] теперь наби­
то. Хорошо, что не все работают. Малявин забрался в этюдный класс и, в антрактах, 
« о т к а т а  л» портрет с Грабаря-Храброго — чертовски!! За его спиною во время работы 
стояла толпа. Грабарь как живой стоит, покачнувшись вперед, заложив руки в карманы. 
Написано поразительно широко и живо — впереди палитра — так хочется ее принять, 
совсем как живая и написана с небывалой еще в живописи лихостью.

Хорош также этюд Шретер и голова в этюде Де ла Вое. Хорош эск[из] Голубина, 
символико-фантастический: весна прощается с зимой. Из остатков снега выделяется голова 
с плечами, и ее целует фантастическая] фигура весны. Это на холсте, кругом далеко 
раскрытые реки и зеленеющие луга.

Прощайте, больше некогда писать. Прошу передать мой поклон Алексею Георгиевичу. 
Всего лучшего желаю Вам с Праздниками!!

Ваш И. Репин
Вера Васильевна 66 хотела передать кое-что для Вас с нами до Двинска; но, вероятно, 

нашла другой способ, т. к. до сих пор ничего не было.

23
24 февраля 1903 г.

Многоуважаемая Мариамна Владимировна.
Давненько ничего не слышу о Вас и обрадовался Вашему письму. Спасибо за сообще­

ние о Вас — жаль, что ничего художественного... А я еще вот на днях рассматривал 
с большим удовольствием фотогра [фии] с Ваших работ,какие у меня нашлись. И я невольно 
всякий раз думаю: если бы она не уезжала за границу, если бы работала скромно и сдер­
жанно в своем черном тоне — инвалидов, моряков и др.— М. Веревкина была бы уже 
крупным именем оригинального художника. О, женщины!..

Алексей Георгиевич тоже — за такой маститый срок совершенствования себя в иск [ус- 
стве] мог бы что-нибудь прислать сюда, показать... О, самолюбие!.. Нет, не рычаг, к о то ­
рым] Архимед и пр., как сказал некто; а тормоз для искреннего проявления человека.

Напрасно г. Бюхтгер 67 думает удовлетвориться скромной и т я ж е л о й  ролью 
учителя рис[ования] в России, после европейской свободы художника — бросит, сбежит. 
Но если он очень желает этого, то должен подать прошение в Совет Академии худож­
еств]; и звание, я думаю, он получит легко. Труднее получить место. Тут придется 
подождать... Теперь громадная конкуренция; молодых художников масса!.. И хорошие 
места предпочтительно отдают окончившим у нас педагогические курсы министерства 
народного просвещ[ения] (при Акад[емии] художе [ств]).

Посылаю Вам свое последнее произведение п е р а 68, из которого Вы увидите, что 
я теперь уже один из тех старичков, которые всем известные истины записывают, печа-
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тают и выдают за свои собственные сочинения. И в живописи я м о л о ж у с ь ,  как все 
старички. Написал пару молодых людей, гуляющих по берегу Финского залива. Время 
первых заморозков моря, когда низовой ветер подымает воду и играет, ломая льдины. 
Это забавляет молодых людей, а стариков-художников смелость эта удивляет настолько, 
что они пишут на эту тему картину. А публика наша настолько еще м о л о д а ,  что пора­
жается этим невозможным событием в картине и видит, что это неспроста, что тут кроется 
глубокая аллегория. И меня за эту а л л е г о р и ю  то бранят, то порицают, то пре­
зирают 69.

Кардовский приглашен к нам в профессора.
У нас теперь сезон выставок. Жаль, Вас нет; вот бы мы наспорились! Столько пред­

логов... Кланяюсь Веласкез-Вистлер-Гойя-Зулохюс’у 70.
Будьте здоровы.

Ваш И. Репин
Р. S. Вы гуляете ins Grime, а я, так же скромно, гуляю ins Weisse на лыжах, по Фин­

скому заливу. Отсюда и произошло мое знакомство с чудесами северного моря зимой, 
которыми я нежданно-негаданно ошарашил нашу публику самой невероятной фантасти­
ческой картиной. Сидя вечно в своих и чужих квартирах, прокуренных табаком, они 
одичали как затворники и не верят в возможность моей картины в природе.

24
5 октября 1903 г.

Дорогая Мариамна Владимировна.
Нет, не воевать — мириться с Вами я желал бы. Вы меня очень обрадовали известием, 

что Явленский наконец выставил. Как бы я был рад видеть хоть бы фотогр [афический] 
снимок с его вещей: ничего, что они, как исключительно красочные, по Вашим словам, 
задачи — потеряют. Все же в фотографии (в Мюнхене снимают образцово) можно видеть 
гармонию общего и очарование полотен. Одолжите — пришлите!

В Академии по-старому, начались занятия. Рубо явился только на экзамен (прием­
ный) и отпросился на полгода, кончать свою панораму — Севастополь 1855 г. Несчастная 
мастерская опять без руководителя...

Кардовский официально числится моим помощником, в отделении моей мастерской 
(лично у меня 60 уч[еников], двойной комп[лекг], больше не помещается — каждый день 
я отказываю). У Кардовского чел[овек] 15. Преподает он очень хорошо. Самое дрянное, 
анархическое сборище полубездарностей он сумел в короткое время дисциплинировать 
и увлечь искренно в искусство. Рубо ему же поручает свою мастерскую; но это еще не про­
шло через Совет.

Я живу за городом, у моря, и езжу в Питер на работу и к ученикам. Семья наша почти 
вся в Крыму. Таня с ребенком, по нездоровью, уехала туда; к ней поехали мать, Вера 
и Надя. Теперь в академической квартире только Юра и Язев — муж Тани. Юра уже 
конкурент, и я ему уступил свою академическую мастерскую 71. Он стал большим чуда­
ком, но самостоятелен до юродства.

Всего Вам лучшего.
Ваш И. Репин

ОР Государственной республиканской библиотеки Литовской ССР, ф. 25, В. Стеионайтиса, ед. хр. 80. 

Мариамна Владимировна Веревкина (1860—1938) — художница. См. стр. 65—67 настоящего издания. 1

1 Лидия Федоровна Веревкина — родственница М. В. Веревкиной, позировавшая Репину в 1888 го­
ду для картины «Дон Жуан и донна Анна».
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2 Эта фраза не случайна. Репин жаловался П. М. Третьякову: «В последнее время, около двух 
педель, у меня что-то странное делается в голове: как-то сверлит в левой стороне... Я работаю 
теперь в шапке — нашелся нормандский берет даже» (И. Ё. Р е п и н .  Переписка с П. М. Третья­
ковым. 1873—1898. М.—Л., «Искусство», 1946, стр. 128).

3 Речь идет о портрете М. В. Веревкиной в больничном халате, с подвязанной рукой. При неосто­
рожном обращении с ружьем на охоте М. В. Веревкина прострелила себе кисть руки. Репин написал 
ее портрет в 1888 году, во время лечения.

4 Письмо датируется месяцем и годом персональной выставки Ренина. Выставка открылась 26 нояб­
ря 1891 года; Александр III посетил выставку наканупе ее открытия.

5 Речь идет о портрете М. В. Веревкиной и картине «Хирург Павлов в операционном зале». Обе 
картины принадлежали к числу лучших репинских работ на выставке.

6 Нигилист— картина И. Ё. Репина «Арест пропагандиста». В каталоге выставки «Арест пропа­
гандиста» не указывался из опасения запрещения цензуры экспонировать картину. Для того чтобы 
обойти цензуру, устроители выставки показали картину Александру III, когда он осматривал выставку 
(об этом см.: И. 3 и л ь б е р ш т е й н. К истории создания картины «Арест пропагандиста».—«Худо­
жественное наследство», т. 2, стр. 355). Настоящее письмо Репина М. В. Веревкиной, написанное непо­
средственно после посещения выставки царем, является достоверным свидетельством самого Репипа 
об этом эпизоде.

7 Выражаемая в письме радость объясняется прежде всего тем, что от одобрения выставки царем 
зависела покупка картин государством, в чем Репин был крайне заинтересован. В письме Д. И. Двор­
ницкому от 20 октября 1891 года Репин писал: «Я усиленно готовлюсь к своей выставке. Почти все сбере­
жения, все, так сказать, поставлено на карту — что-то бог даст» (И. Е. Р е п и н .  Письма к худож­
никам и художественным деятелям. М., «Искусство», 1952, стр. 88). После открытия выставки с ним 
же Репин делится заботой о том, что «Явленная икона» и «Запорожцы» могут остаться непроданными: 
«А выставка моя идет плоховато. Теперь.уже ясней и ясней, что обе картины останутся на руках. А тут 
все поставлено на карту: не умею жить» (в письме от 22 декабря 1891 года, там же, стр. 91). Только 
в первых числах января 1892 года Александр III приобрел «Запорожцев» за 35 000 р. В записке Репи­
на Д. И. Дворницкому, датируемой 6 января 1892 года (по почтовому штемпелю), имеется приписка: 
«Запорожцев» моих третьего дня купил царь. Ура!» («Художественное наследство», т. 2, стр. 78). Покуп­
ка царем именно этой картины, выражающей идею свободы, равенства и братства, была неожиданно­
стью для самого Репина. 10 января 1892 года Репин пишет Т. Л. Толстой: «О государе я и не помыш­
лял; я знал, что он не должен был ею (картиною) интересоваться уже по принципу... И вдруг...» 
(И. Е. Р е п и н и Л. Н. Т о л с т о й .  Т. 1. Переписка с Л. Н. Толстым и его семьей. М.—Л., «Искус­
ство», 1949, стр. 46). Там же Репин пишет: «Признаюсь Вам, что дела мои вообще были плоховаты: 
чтобы кончить картину, я два года почти отказывался от всех заказов; почти все сбережения по­
шли в ход...»

8 Письмо датируется декабрем 1891 года по содержанию.
9 Статья доктора Фейгпна «Картина Репина «Иван Грозный и сын его Иван» с точки зрения врача» 

была напечатана в газете «Русская жизнь» 16 декабря 1891 года. См. о ней также запись в дневнике 
А. В. Жиркевича («Художественное наследство», т. 2, стр. 149—150).

10 Вероятно, Д. И. Менделеев познакомил Репина с содержанием своей книги «Толковый тариф, 
или Исследование о развитии промышленности в России в связи с ее общим таможенным тарифом 
1891 года» (СПб., 1891—1892). Об этой работе Д. И. Менделеева см.: О. П и с а р ж е в с к и й. Дмит­
рий Иванович Менделеев. М., «Молодая гвардия», 1949, стр. 395—406.

11 Кичка — старинный русский праздничный головной убор замужней женщины. Речь идет об 
уборе для работы над этюдом с Л. Ф. Веревкиной «В боярском костюме». В 1892 году Репин написал 
также небольшой акварельный портрет Л. Ф. Веревкиной.

12 Репин писал 5 апреля 1893 года Т. Л. Толстой: «У меня было два бурных вечера. Много было 
народу обоего пола, и много спорили. Ге хорошие темы для споров дает, т. е. он лично, не его работы» 
(И. Е. Р е п и н  и Л.  Н. Т о л с т о й .  Т. 1. Переписка с Л. Н. Толстым и его семьей. М.—Л., 
«Искусство», 1949, стр. 78).

13 Подразумевается А. Г. Явленский.
14 Иозафат Кунцевич (1580—1623) — фанатик-униат, воспитанник иезуитов в Вильнюсе. В 1609 году 

вместе с архиепископом Рутским насильно переводил в Вильнюсе православное население в унию, за что 
получил прозвище Дьявола-душехвата. В 1617 году Кунцевич был назначен полоцким архиепископом 
с целью насаждения унии в Белоруссии, проводил политику жесточайшего национально-религиозного 
угнетения белорусского народа. За отказ от перехода в унию подвергал население гонениям и репрес­
сиям. Народные массы пенавидели Кунцевича, олицетворявшего всю систему панско-польского и като­
лического гнета. В Могилев Кунцевич смог въехать только после подавления сопротивления горожан, 
в конце 1619 года. В 1621 году жители Витебска совершили покушение на Кунцевича во время церков­
ной службы. В ноябре 1623 года, во время народного восстания в Витебске, Кунцевич был убит, его 
тело брошено в Западную Двину. Эти события Репин решил использовать как сюжет для исторической 
картины. За материалами он также обратился к В. В. Стасову. В письме к нему от 18 августа 1893 года 
из Здравнева Репин писал: «Недавно тут ко мне проявился некий белорус, адвокат Стукалпч, привез 
свою книжку «Белоруссия и Литва», очень заинтересовал эпизодом убийства Иозафата Кунцевича. 
Все это произошло здесь, в Витебске; и стены Успенской церкви и площади еще целы, и разные вари­
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анты чудес с мученическим камнем. Словом, история эта имеет большое идейное значение как столк­
новение народа, угнетаемого с порабощающей его духовной аристократией католической... Я бы желал 
теперь с этим хорошенько познакомиться. Вы ведь все знаете, подыщите мне, что есть у Вас в библио­
теке почитать об этом событии...» (И. Е. Р е п и н  и В. В. С т а с о в. Переписка. Т. 2. М.—Л., «Искус­
ство», 1949, стр. 192). Репин исполнил карандашный эскиз «Проповедь Кунцевича в Белоруссии» (1893).

В. К. Стукалпч — витебский адвокат. Писал заметки и очерки в «Витебских губернских ведо­
мостях». Его книга «Белоруссия и Литва. Очерки из жизни городов в Белоруссии» издана в Витебске 
в 1893 году.

15 «Письма об искусстве», присылаемые Репиным из-за границы, печатались в «Театральной газе­
те», издаваемой петербургским купцом Е. В. Остолоповым, под редакцией Петра Исаевича Вейнберга 
(1830—1908). Первое письмо было напечатано 31 октября 1893 года. Газета существовала всего четыре 
месяца — с июля по ноябрь 1893 года, в ней было напечатано шесть писем Ренина. Дальнейшие письма 
из-за границы («Заметки художника») печатались в 1894 году в «Неделе».

16 Явленскому.
17 Письмо датируется месяцем приезда Репина в Венецию.
18 Поясняется иллюстрация на углу листа почтовой бумаги с видом моста Вздохов в Венеции.
19 Варвара Иванопна Икскуль фон Гпльденбандт, урожденная Лутковская (1850—1929).
20 Имеются в виду «Письма об искусстве» в «Театральной газете».
21 Вера Ильинична — старшая дочь Репина.
22 Джузеппе Боскетто (1841—1918) — итальянский исторический живописец, ученик Морелли 

и Палицци. Один из основоположников реалистического направления в итальянской исторической 
живописи. Работы Боскетто Репин знал со времени первой поездки в Италию (см. письмо В. Д. Поле­
нову от 2 августа 1873 года в кн.: И. Е. Р е п и н .  Письма к художникам п художественным деятелям. 
М., «Искусство», 1952, стр. 11, 12).

23 Доменико Морелли (1826—1901) — исторический живописец, пейзажист и портретист, глава 
новой реалистической школы итальянского искусства. Репин познакомился с Морелли в 1873 году при 
посещении в Неаполе его мастерской (см.: «Художественное наследство», т. 2, стр. 53).

24 Имеется в виду первое письмо «Писем об искусстве».
25 Осип Константинович Нотович (1849—1914) — журналист, с 1876 года издатель газеты «Ново­

сти». В конце восьмидесятых годов Нотович написал (первоначально под псевдонимом маркиз О’Квич) 
несколько философско-эстетических рассуждений: «Немножко философии», «Еще немножко филосо­
фии», «Любовь и красота», повторявшиеся несколькими изданиями.

26 Вера — дочь Репина.
27 С Софьей Александровной Стахович (1862—1942) и со всей семьей Стаховичей И. Е. Репин был 

в дружеских отношениях. В 1891 году им написан портрет С. А. Стахович. В июне 1891 года Репин гостил 
неделю в имении Стаховичей в Орловской губернии.

28 Виктор Петрович Буренин (1841—1926) — реакционный журналист, член редакции газеты 
«Новое время», известный, в частности, издевательскими нападками на Репина и Стасова.

29 Первое из «Писем об искусстве» Репин начинает описанием рисунка К. П. Брюллова «Распя­
тие» («Последний вздох Христа на кресте»), по фототипическому воспроизведению в первом выпуске 
«Русского художественного архива» за 1892 год. Буренин хотел уличить Репина в невежестве, доказы­
вая, что у Брюллова была только одна композиция «Распятия», а именно: для иконы лютеранской цер­
кви в Петербурге. При этом Буренин ссылался на подпись под рисунком, составленную московским 
редактором «Русского художественного архива»: «Табл. II. Эскиз «Распятия» работы К. П. Брюллова, 
исполненного для лютеранской церкви в Петербурге. Сепия. Находится в собрании С. С. Шайкевича». 
В действительности воспроизведенный на фототипии рисунок исполнен Брюлловым в тридцатых годах 
XIX века, в Риме, задолго до постройки лютеранской церкви.

30 Речь идет о картине М. В. Веревкиной, оценку которой Репин дает в письме В. Н. Веревкину 
и упоминает в одиннадцатом и пятнадцатом письмах М. В. Веревкиной. См. стр. 47, 51, 64 настоящего 
издания.

31 Над картиной «Распятие» Н. Н. Ге работал несколько лет, много раз переписывал ее. Законченный 
первый вариант «Распятия» (1892) не удовлетворил художника. В 1894 году Ге переписал картину заново 
на другом холсте. Своими реалистически трактованными картинами на религиозные темы Ге вызывал 
возмущение и нападки реакционных кругов. Когда в 1894 году Ге привез «Распятие» в Петербург на 
22-ю передвижную выставку, цензура запретила экспонировать картину. Квартиру знакомых Ге, где 
находилось полотно, стали посещать сначала по запискам автора, а затем и без них художники, критики, 
врачи, чиновники, студенты, и картину, несмотря на цензурный запрет, повидал почти весь Петербург.

«Распятие» было последней картиной Ге; 1 июня 1894 года Н. Н. Ге умер. В том же году И. Е. Репин 
написал статью о нем: «Николай Николаевич Ге и наши претензии к искусству». Однако нигде Репин 
не высказывает так резко и смело своего возмущения запретом царской цензуры и всей системой цар­
ского самодержавия, как в этом письме.

О дальнейшей судьбе картины см.: И. Е. Р е п и н .  Письма к художникам и художественным дея­
телям. М., «Искусство». 1952, стр. 139 и 342.

32 Вера Вильгельмовна Аббег — ученица Репина в Академии художеств.
33 Золотая медаль за картину «Запорожцы» на выставке 1895 года в Мюнхене была Репину дей­

ствительно присуждена (см.: «Художественное наследство», т. 2, стр. 72).
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34 А. Г. Явленскому.
35 Летом 1895 года И. Грабарь совершил поездку по Европе. В рукописном отделе Государствен­

ной республиканской библиотеки Литовской ССР имеются его письма этого года М. В. Веревкииой из 
Парижа, Базеля. Вероятно, И. Грабарь писал М. В. Веревкиной и о том, как оценивается творчество 
И. Е. Репина за границей, в частности в связи с выставкой репинских картип в Мюнхене.

36 В «Историческом вестнике» 1894 года была напечатана статья Р. И. Сементковского «Идеалы 
в искусстве» (в июньском выпуске —«Антокольский», в июльском —«Репин»). В письме А. В. Ширке- 
вичу от 18 сентября 1894 года Репин писал: «Вот где человек старается изо всех сил опошлить все наши 
дела и мысли, и задачи — Антокольского и меня. Так и чувствуется нововременская тенденция» 
(И. Е. Р е п и н .  Письма к писателям и литературным деятелям. М., «Искусство», 1950, стр. 116).

37 Николай Иванович Гумалик — ученик Репица, одно время староста его мастерской в Акаде­
мии художеств.

38 По-видимому, одна из учениц Репина; фамилию выяснить не удалось. Возможно — В. В. Аббег 
(см. прим. 32).

39 На Большой Морской в Петербурге помещалась школа Общества поощрения художеств.
40 Джемс Аббот Мак-Нейл Уистлер (1834—1903) — английский живописец, офортист п литограф, 

близко стоявший к школе французских импрессионистов. Уистлером (Вистлером) Репин часто в своих 
письмах называет мужа М. В. Веревкиной А. Г. Явленского, подражавшего в то время этому 
художнику.

41 Мысль об устройстве такой школы была осуществлена И. Е. Репиным в том же году при содей­
ствии Марии Клавдиевны Тенишсвой (1867—1928) — меценатки, коллекционировавшей акварели, 
рисунки и предметы русской старины. Основанная ею в Петербурге художественная студия по подго­
товке юношей для поступления в Академию художеств (Тенишевская студня), руководителем которой 
был приглашен Репин, была открыта для занятий в 1895/96 учебном году. После сближения Тенишевой 
с декадентской группой С. П. Дягилева и журналом «Мир искусства» выявились расхождения ее взгля­
дов с Репиным в отношении направления студии (см. письмо Репина А. А. Куренному от 6 апреля 
1898 года в кн.: И. Е. Р е п и н .  Письма к художникам и художественным деятелям. М., «Искусство», 
1952, стр. 125).

О работе И. Е. Репина в Тенишевской студии см.: Я. А. Ч а х р о в. Репин и его ученики в рабо­
те над коллективной картиной («Художественное наследство», т. 2, стр. 224—228).

42 Рассказ Репина о катастрофе на Ходы пеком поле записан в дневнике А. В. Жиркевича («Худо­
жественное наследство», т. 2, стр. 169—170).

43 На Всероссийской выставке 1896 года в Нижнем Новгороде был художественный отдел, орга­
низованный Академией художеств.

44 В картине В. Г. Перова «Утопленница» (1867).
45 «Неутешное горе» (1884) — известная картина И. Н. Крамского.
46 Дочь художника Надежда Ильинична Репина (1874—1931) успешно училась с 1892 года на 

Рождественских женских фельдшерских курсах лекарских помощниц. На курсы принимались девуш­
ки, окончившие гимназию; курс обучения длился четыре года. Здесь речь идет, по-внднмому, о продол­
жении учебы на Высших женских (Бестужевских) курсах, на которые в 1891 году поступила старшая 
дочь художника Вера Ильинична Репина (1872—1948).

47 Хирург Е. 13. Павлов.
48 Аркашон — курорт во Франции, где провела лето 1896 года старшая дочь — В. И. Репина. 

У нее были художественные способности — в 1916 году В. И. Репина была экспонентной выставки этю­
дов, рисунков и эскизов Товарищества передвижных художественных выставок.

49 Выйдя замуж, Вера Васильевна Веревкина уехала в Бухару по месту работы мужа. Переписка 
Репина с ней прекратилась с лета 1896 года по 1904 год. В Петербург из Бухары В. В. Веревкина при­
езжала редко и ненадолго, в частности была в конце 1898 года.

50 Работ М. В. Веревкиной на выставке эскизов не было.
51 В 1896 году И. Е. Репин был занят устройством Выставки опытов художественного творчества 

(эскизов) русских п иностранных художников и учеников, переписывался о ней со многими художниками.
52 Письмо из Петербурга в Мюнхен, куда М. В. Веревкина и А. Г. Явлеискнй уехали осепыо 

1896 года.
53 Кардовского.
54 Дмитрий Анфнмович ТЦербиновский (1867—1926) учился у Чистякова и Репина, окончил 

Академию художеств в 1896 году, звание художника получил за картину «Комната присяжных поверен­
ных во время перерыва». Еще до поступления в Академию художеств Щербинонский окончил Москов­
ский университет. Был одним из любимых учеников И. Е. Репина, его помощником в Тенишевской 
студии. С 1914 года экспонент, с 1915 года — член Товарищества передвижных художественных выста­
вок. В 1927 году в Москве была посмертная выставка картин Д. А. Щербиновского.

55 Петр Евгеньевич Мясоедов (1867 — 1913) — ученик Академии художеств, помощник И. Е. Репи­
на в Тенишевской студии. Звание художника получил в 1898 году за картину «Сожжение протопопа 
Аввакума» и был направлен за границу.

56 Павел Дмитриевич Шмаров (1874—1955) — ученик Репина по Академии художеств. Звание 
художника с золотой медалью получил в 1899 году за картину «Горе побежденным». В 1914—1917 го­
ды — экспонент 43—45-й передвижных выставок.

62



57 Перечисляются ученики академической мастерской Репина. См. именной указатель настоящего 
издания.

68 Выставка опытов художественного творчества (эскизов) русских и иностранных художников 
и учеников была организована по инициативе и при ближайшем участии И. Е. Репина. Мысль о созда­
нии такой выставки подал Репину Д. И. Менделеев (см.: «Художественное наследство», т. 2, стр. 171). 
Выставка была открыта в Петербурге в декабре 1896 года и продолжалась до середины января 1897 года.

59 См. также описание выставки в письме Репина А. А. Куренному от 27 декабря 1896 года в кн.: 
И. Е. Р е п и н. Письма к художникам и художественным деятелям. М., «Искусство», 1952, стр. 113—114.

60 11а 25-й передвижной выставке 1897 года Куинджи представлен не был. Год (1865) валаамского 
этюда Куинджи указан Репиным ошибочно, поскольку речь идет об известной картине А. И. Куинджи 
«На острове Валааме», написанной им в 1873 году.

61 Франц Алексеевич Рубо (1856—1928) — русский живописец-баталист, выдающийся мастер 
панорамной живописи. Учился в Мюнхенской академии художеств. До 1898 года им был уже создан 
ряд батальных картин, основанных на серьезном изучении истории. Значительными произведениями 
искусства являются его нанорамы «Оборона Севастополя» (1902—1904) и «Бородинская битва» (1911).

62 Обстоятельства этого инцидента изложены подробно в воспоминаниях П. Д. Бучкина:
«Вспоминается интересный случай, происшедший с А. Скалоном. В те времена студентам старших

курсов Академии иногда давали по их просьбе годичные отпуска. Обычно студенты использовали их для 
дальних поездок на этюды, а кое-кто для того, чтобы познакомиться с работой западноевропейских 
музеев и студии.

Немцы широко рекламировали тогда мюнхенскую студию художника А. Ашбе. Заинтересовался 
ею и Скалоп.

Получив отпуск, он приехал в Мюнхен и прямо направился к Ашбе. Однако метод преподавания 
и работы самого Ашбе ему не понравились. Когда немцы, ученики Ашбе, спросили у Скалона его мнение 
об их учителе, он сказал им что-то не очень уважительное. Те возмутились. Дело дошло до рукопаш­
ной схватки, из которой Скалой, спортсмен и боксер, вышел победителем.

По приезде в Петербург Скалоп был вызван в инспекцию Академии. Немцы, как оказалось, пожа­
ловались русскому консулу в Мюнхене. Царские чиновники сообщили в Петербург о «скандальном» 
поведении русского студента, приписав ему чуть ли не подрыв престижа России за границей.

Скалону было объявлено, что он исключается из числа студентов Академии. Что было делать? Все 
советовали ему обратиться к Репину.

Незадолго до этого Скалой написал свой автопортрет, который, по мнению товарищей, очень ему 
удался. Портрет действительно был хорош — и в  смысле сходства и по живописи; он впоследствии занял 
почетное место в коллекции одного из лучших учеников Репина — И. И. Бродского.

Хорошо зная своего учителя, Скалон, отправившись к Репину, захватил с собой портрет. Человек 
горячего темперамента, всегда высказывавшийся прямо и резко, Илья Ефимович разразился бурными 
тирадами:

— Скандалите! Срамите Академию! Драки затеваете! Безобразие!
Скалон молча поставил портрет на стоявший возле него мольберт. Репин продолжал громить. Но 

вот взгляд его упал на портрет. Несколько секунд он вглядывался в холст и затем спросил:
— Чье это?
Скалон сказал, что это его работа. Последовало еще несколько вопросов. Через минуту все резко 

изменилось.
— Замечательно! Прекрасный портрет! Все забыто! Все забыто! Идите к инспектору, скажите, что 

вы опять мой ученик» (И. Д. Б у ч к и н. О том, что в памяти. Л ., «Художник РСФСР», 1962, 
стр. 123, 124).

63 На русско-финляндской выставке в Петербурге, открывшейся в 1898 году в музее Штиглица, из 
русских художников были представлены Бакст, Бенуа, Врубель, Левитан, Серов, Сомов, Якунчи- 
кова и другие.

64 Письмо М. В. Веревкиной в Благодать. Говорится о поездке в Здравнево на период новогодних 
праздников.

05 Ольга Людвиговна Делла-Вос-Кардовская (1877—1952) — художница, жена Д. Н. Кардовского. 
В рукописном отделе Государственной республиканской библиотеки Литовской ССР имеется собрание 
писем Д. Н. Кардовского и О. Л. Делла-Вос-Кардовской М. В. Веревкиной.

66 В. В. Веревкина— художница, родственница М. В. Веревкиной, ученица И. Е. Репина.
67 Роберт Бюхтгер (1862—1951)—немецкий художник, пейзажист и портретист. Родился в Петер­

бурге, учился там же, затем в Дюссельдорфе, Париже и Мюнхене. С 1886 года жил постоянно в Мюн­
хене (см.: Allgemeines Lexikon der bildenden Kunstler des XX Jahrhunderts. Hrgg. von H. Vollmer. 
Bd. 1. Leipzig, 1953, c. 345].

«8 (]татья и. E. Репина «Мысли об искусстве» в журнале «Новый путь», 1903, № 1, стр. 28.
09 Репин пишет о своей картине «Какой простор!» (1903), экспонировавшейся на 31-й передвижной 

выставке.
70 Подразумевается Явленский.
71 Подразумевается мастерская в академической квартире И. Е. Репина в Петербурге.
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В. Н. ВЕРЕВКИНУ
17 октября 1893 г. Уцяны

Глубокоуважаемый Владимир Николаевич.

Несмотря на скверную погоду, «Благодать» Ваша произвела на меня самое благодат­
ное впачатление *. Прекрасное, симпатичное местоположение, изящная планировка 
сквера, капитальные постройки, все говорит, что тут царит разум и порядок. Мы осмотре­
ли все.

Но самый главный гвоздь, сидящий теперь в моей голове, это новая к а р т и н а  
Мариамны Владимировны. Вот наконец вполне мастерская вещь; тут виден большой 
художественный талант, в приеме чувствуется традиция великих мастеров Италии, Испа­
нии. Композиция картины — большого стиля. Краски подчинены общему выражению 
сюжета. Эти евреи со священной книгой на молитве воспроизведены живо, без всякого 
шаржа. Разнообразные типы переданы пластично и с экспрессией. Настроение в общем 
глубоко поэтичное.

Картина еще не кончена, и следует многим удовольствием личным и семейным пожерт­
вовать для окончания этого крупного художественного произведения.

В Петербурге я предоставляю свою мастерскую в полное распоряжение Мариамны 
Владимировны — теперь она совсем свободна, и я буду рад, что художник воспользуется 
прекрасными условиями света и пространства для работы 1 2. Только прошу Мариамну 
Владимировну не пускать посторонних, исключая моделей.

Явленский сделал большой успех в живописи, хотя ничего еще не закончил.
На площади перед домом Мариамны Владимировны мне показали место, на котором 

Вы предположили строить большой дом. Эта площадь в о с х и т и т е л ь н а !  Но, про­
шу Вас, не ставьте там дома — лучше его построить правее, пониже, а на месте предпола­
гаемого дома поставьте бронзовую статую (ну хоть бюст) знаменитому севастопольскому 
герою 3 и устроителю этой образцовой усадьбы по своей рациональности.

Простите за этот непрошенный совет, но я не мог сдержать своего желания.
Для мастерской здесь М[ариамны] В[ладимировны] я передам все, что я думаю на эту 

тему, из моей практики.
Искренно Вас уважающий

Ваш покорнейший слуга И. Репин

ОР Государственной республиканской библиотеки Литовской ССР, ф. 25, В. Степонайтиса, ед. хр. 80. 

Владимир Николаевич Веревкин — генерал от инфантерии, отец М. В. Веревкиной.

1 Репин пробыл в Благодати не более двух-трех дней. Перед отъездом из Петербурга он писал 
14 октября 1893 года А. В. Жиркевичу: «Завтра я наконец еду за границу. Еду с Юрой. Недалеко от 
Двинска заеду денька на два к Веревкиным... Я бы с радостью заехал на денек в Вильно...» (И. Е. Р е- 
п и н. Письма к писателям и литературным деятелям. М-, «Искусство», 1950, стр. 107).

2 Речь идет о мастерской при квартире Репина в Петербурге, Калинкина пл., 3/5.
3 Под знаменитым севастопольским героем подразумевается не кто иной, как сам В. Н. Веревкин. 

Репин несомненно прочел о нем в шестом томе «Энциклопедического словаря» Брокгауза и Ефрона (СПб, 
1892, стр. 20): «Веревкин (Владимир Николаевич) — генерал от инфантерии, один из немногих, ныне 
остающихся в живых, защитников Севастополя [...] В 1853 г., при начале Восточной войны по соб­
ственному желанию переведен был в подольский егерский полк. Участвовал в осаде Силистрии, а после 
высадки союзников в Крым поступил в состав Севастопольского гарнизона. В апреле 1855 г. Веревкин 
был назначен командующим екатеринбургским пехотным полком, находившимся во 2-м отделении обо­
ронительной линии. При штурме 27 августа, когда неприятель, в превосходных силах, овладел редутом 
Шварца, Веревкин, по собственному почину, бросился с двумя ротами навстречу противникам, остано­
вил их движение и, с подоспевшими резервами, вытеснил из редута, захватив значительное число плен­
ных; при этом он был ранен двумя ружейными пулями, а еще раньше, 27 июня, был сильно конту­
жен». См. также: Л. Г о р е в .  Война 1853—1856 гг. и оборона Севастополя. М., Воениздат, 1955, 
стр. 466.

64



Лист из альбома. 1880.
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Голгофа. 1887.
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ПИСЬМА И. Е. РЕПИНА В. Н. п М. В. ВЕРЕВКИНЫМ

В 1959 году Государственная республиканская библиотека Литовской ССР приобрела в составе 
ценного собрания книг и рукописен Витаутаса Степонайтиса, известного литовского библиографа 
и библиофила, свыше сорока писем И. Е. Репина художнице М. В. Веревкиной. Ранее, в 1958 году, 
при разборе и научном описании архива Веревкиных были обнаружены среди большой переписки 
М. В. Веревкиной несколько писем к ней И. Е. Репина.

Всего собрано сорок девять неопубликованных писем И. Е. Репина, охватывающих период с 1886 
по 1903 год.

Веревкины обосновались в Литве в шестидесятых годах прошлого века. Владимир Николаевич 
Веревкин, участник обороны Севастополя, был назначен после Крымской войны начальником Вилен­
ского военного округа. Здесь, в Литве, после подавления восстания 1863 года, Владимир Веревкин 
получил близ местечка Утяна крупное поместье Вижонеляй, которое назвал Благодать. Дочь его, 
Мариамна Владимировна Веревкина (1860—1936), окончила в 1876 году Виленское Мариинское высшее 
женское училище Рано проявляются ее художественные способности; в детстве, живя в имении отца, 
Мариамна занимается рисованием и живописью, пишет типы литовских крестьян.

Командующий дивизией в русско-турецкой войне 1877—1878 годов, позднее командир располо­
женного в Болгарии армейского корпуса, генерал от инфантерии В. Н. Веревкин в 1885 году перево­
дится в Петербург и в 1887 году назначается комендантом Петропавловской крепости.

В Петербурге Мариамна Веревкина учится живописи у И. Е. Репина. Первые запискп Репина 
М. В. Веревкиной датированы мартом 1886 года. В 1888 году Репин пишет портрет М. В. Веревкиной. 
В 1892 году М. В. Веревкина была экспоненткой 20-й передвижной выставки 2.

Весной 1892 года Репин купил в Белоруссии, близ Витебска, небольшое имение Здравнево. В пись­
мах М. В. Веревкиной из Здравнева Репин описывает свои хлопоты по устройству усадьбы и жизнь 
в деревне, ту «почти чуждую среду», которая отвлекает его от искусства. Осенью 1893 года Репин соби­
рается в Италию и приглашает принять участие в этой поездке М. В. Веревкину и А. Г. Явленского. 
Алексей Георгиевич Явленский (1867—1941), молодой гвардейский офицер, художник, вскоре муж 
М. В. Веревкиной, был тогда учеником Репина и впоследствии учеником его академической мастерской. 
Лето 1892 года, которое Репин провел в Здравневе со старшими дочерьми, Верой и Надей, Явленский 
гостил у них в деревне 3.

По пути из Петербурга за границу Репин посетил М. В. Веревкину в Благодати. Здесь он дает ей 
советы об устройстве мастерской в имении, а также знакомится с заканчиваемой ею большой картиной 
и с работами Явленского. Репин предлагает М. Веревкиной работать зимой, в его отсутствие, в его мастер­
ской в Петербурге.

Из Благодати Репин едет в Вильну к А. В. Жиркевичу, которого заранее просил «...подзаняться 
немного городом, этой старой столицей Литвы... и показать мне ее... Мне бы очень хотелось собрать 
в Вильне медку в свою ячейку»4. Посещение Вильны Репиным А. В. Жиркевич описывает в своем 
дневнике: «Утром... повел я Репина осматривать Вильну. Вид, открывшийся с Замковой горы на окрест­
ности и самый город, привел Репина в такой восторг, что по неоднократному его признанию он не мог 
оторвать от него глаз. Он говорил о картине, которую можно было бы написать оттуда, и сам сознавал 
всю трудность ее исполнения» 5. О Вильне Репин упоминает и в своих «Письмах об искусстве». Эти 
«Письма», присылаемые Репиным из-за границы, печатались в «Театральной газете». Как известно, 
В. В. Стасов увидел в них отход художника от идейно-реалистического искусства в сторону «чистого искус­
ства». «Письма» стали причиной длительного разногласия Репина со Стасовым. М. В. Веревкина, по-види­
мому, писала Репину о том, как реагируют художественные круги на его «Письма об искусстве». Репин 
поясняет в одном письме Е. Н. Званцевой (от 25 июня 1894 года): «Веревкиной писал оттого, что получал 
пт нее очень интересные письма. Она оказалась гораздо умнее и интереснее, чем я предполагал» 6.

Замечания М. В. Веревкиной побуждают Репина в ответных письмах комментировать свои «Письма 
об искусстве». Эти комментарии делают письма И. Е. Репина из Италии М. В. Веревкиной очень ценным 
дополнением к его «Письмам об искусстве». Репин подчеркивает, что нелепо под «искусством для искус­
ства» понимать только форму, что и форма, в свою очередь, также родит идеи, потому что принцип искус­
ства — это образ. По существу, Репин восстает не столько против идейности искусства, сколько против 
реакционных идей, навязываемых тогда искусству некоторыми кругами, а также против «проповед­
ничества» в искусстве.

М. В. Веревкина в своих письмах информировала Репина о важных событиях художественной жизни 
России. Сообщение о том, что картина Н. Н. Ге «Распятие» не допущена к экспонированию на 22-й пере­
движной выставке, вызвало гневное негодование и возмущение Репина косностью царской цензуры.

Картину М. В. Веревкиной «Жпды на молитве», которую Репин видел и одобрил в Благодати и кото­
рую художница закончила в Петербурге, не приняли на академическую выставку 1894 года. Репин пишет 
ей, что не следует отказываться от правильного пути, не следует приспособляться к господствующим 
требованиям, «не надо менять лагеря».

Большой интерес представляет письмо И. Е. Репина от 20 августа 1895 года, в котором художник 
выражает надежду на будущее оздоровление общества, вместе с чем «усилится и разумная потреб­
ность искусства реального, здорового, эпического, как во времена Гомера», на стороне которого 
всегда будет большинство, то есть народ. «А большинство, особенно если оно разумно и здорово — 
великая сила».
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В 1896 году М. В. Веревкина вместе с мужем, А. Г. Явленским, уезжает учиться в Мюнхен, в школу 
Антона Ашбе. В Мюнхене в то время и несколько позднее учится ряд русских художников — И. Э. Гра­
барь, Д. Н. Кардовский, О. Л. Делла-Вос-Кардовская, В. В. Кандинский, И. Я. Билибин, Д. Ф. Бого­
словский (в школе А. Ашбе) и другие. В своих письмах из Петербурга Репин интересуется жизнью и рабо­
той небольшой колонии русских художников в Мюнхене, а также пишет о положении в Академии худо­
жеств. Он пишет об академических экзаменах, отмечает успехи своих учеников, дает оценку ряду моло­
дых талантливых художников. Описываются также петербургские выставки, в частности организо­
ванная по инициативе Репина выставка эскизов. Меткие замечания, чуткость по отношению к молодому 
поколению художников, забота Репина о настоящем и будущем русского искусства придают этим пись­
мам большой интерес.

Занятия за границей не помогли М. Веревкиной стать интересным, большим художником. Репин 
предупреждал ее и Явленского: «Учиться надо дома у себя; только там Вы без помехи разовьетесь 
и будете силой настоящей...» Несомненно способная, даже талантливая, ученица Репина увлеклась под 
влиянием Явленского упадочными направлениями западного искусства. У Явленского была склонность 
к манере и подражательству, и не случайно Репин именует его в письмах то Веласкецом, то Уистлером, 
то Гойей и т. д. Позже следовало подражание Сезанну, Ван-Гогу, Матиссу. Репин ценил талант Явлен­
ского, оказывал ему поддержку в Академии художеств. Он рекомендует будущему художнику больше 
работать, заканчивать начатые произведения, выставляться. Нельзя не признать, что нередко у Репина 
сквозит также некоторое нерасположение п ирония по отношению к Явленскому, самолюбие которого 
болезненно реагирует на замечания и советы учителя. Вероятно, поэтому переписка с Репиным пре­
рывается на несколько лет. М. В. Веревкина сознательно не присылает Репину просимых снимков с работ 
Явленского, а также ничего не сообщает о своих мюнхенских работах, по-видимому заранее опасаясь 
резкой критики Репина. Перебирая фотографии ранних ее работ, И. Е. Репин писал тогда: «...Я невольно 
думаю: если бы она не уезжала за границу, если бы работала скромно и сдержанно в своем черном тоне... 
М. Веревкина была бы уже крупным именем оригинального художника».

Только в 1910 году И. Е. Репину представилась возможность ознакомиться с заграничными рабо­
тами двух своих бывших учеников — М. Веревкиной и А. Явленского.

В 1909 году В. В. Кандинский и А. Г. Явленский создали в Мюнхене «Новое объединение худож­
ников» («Neue Kunstlervereinigung Miinchen»). В него вошла и М. В. Веревкина, а также немецкие худож­
ники Эрблох, Канольдт, Г. Мюнтер. В 1910 году эта группа участвовала на выставке в Петербурге, 
в салоне Издебского, в доме армянской церкви на Невском проспекте. И. Е. Репин посетил выставку 
(в сопровождении Н. Д. Ермакова) и поместил в печати статью о ней «Салон Издебского» («Биржевые 
ведомости», 1910, 20 мая, вечернее издание). Приводим выдержки из этой статьи.

«...Меня очень интересовали работы А. Г. Явленского и М. В. Веревкиной в салоне в армянской 
церкви...

Здесь ожидал нас целый ад цинизма з а п а д н ы х  бездарностей, хулиганов, саврасов без узды, 
на полной свободе выкидывающих курбеты красками на холстах...»— так начинает Репин описание 
выставки. И дальше читаем:

«— Пойдемте, нет мочи терпеть долее эти миазмы! — обращаюсь я к терпеливому спутнику.
— А как же Яв ленский и Веревкина? Ведь мы пх еще не видели,— сказал мне добрый Виргилий.
— Ищите их, дорогой мой, а я буду смотреть в окно пока; глаза мои заболели от этой дерущей гру­

бости красок хулиганов.
Я вспоминал.
Сама Марнамна Владимировна Веревкина до 1894 года в Петербурге произвела несколько заме­

чательных полотен... Пластика и сила черного тона этих характерных картин сделали бы честь всякому 
первоклассному мастеру... Силу света, характерность и жизнь этих фигур похвалил бы сам Мурильо, 
и позавидовал бы ей Зурбаран.

В Мюнхен после этпх работ М. В. уезжала с большими планами; эта талантливая особа кипела жиз­
недеятельностью и имела большой кругозор идей при своем недюжинном художественном образо­
вании.

Года два назад в «Салоне» Серг. Маковского впервые у нас появились апельсины на голубой пло­
скости, покатой к зрителю (холст все держит). Это были работы Явленского. Они были плохи, аляпо­
ваты, бессмысленны и явное подражание уже избитому... Но я еще ждал: он не бездарностью был у нас, 
только с ленцой...

— Ах, да ведь вот это и есть работы Явленского,— крикнул мне Николай Дмитриевич.— сколько 
раз мы проходили мимо них, и вы еще махали на нпх безнадежно рукой.

Боже!.. Ну, этого не стоило искать; пухлая отсебятина: желто-зеленые лица, с японской краской 
костюмов (сочетание, весьма использованное мюнхенскими декораторами). Даже на вывеску забра­
куют. У этой-то шея — профиль — распухла; черный веер... Лучше бы не искать!..

— А внизу Веревкина,— указывает Виргплий.
— Не может быть! — вздыхаю я. — «Вот вам конец нелюбимый «Мира любимейшеп сказки»... Ах, 

как грустно... Почему же при всех удобствах западных приспособлений в среде — бучиле искусства — 
такие отрицательные результаты?»

В 1914 году Веревкина и Явленский переселяются из Мюнхена в Аскону (Швейцария), где Верев­
кина прожила и все послевоенные годы. В 1938 году в Цюрихе была устроена ее посмертная выставка, 
на которой было представлено сорок восемь работ художницы. Многие из них выполнены в стплс ран­
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него экспрессионизма, носят отвлеченно-аллегорический характер. Нереальность сюжетов усиливается 
условным, «сочиненным» колоритом 7.

А. Г. Явленский в 1921 году переселился из Асконы в Висбаден, где и прожил последние двадцать 
лет жизни (умер в 1941 году). Здесь Явленский вместе с Кандипскпм, Фейнпнгером и Клее участвовал 
в декадентских группах крайних экспрессионистов «Синяя четверка» и «Синий всадник» («Die blauen 
Vier», «Der blau Reiter»). В последние годы жизни в работах Явленского преобладают абстрактпые тра­
гические сюжеты, выполненные в мрачных тонах 8.

Творчество А. Г. Явленского и М. В. Веревкиной было бесплодно, оно не оставило следа в истории 
русского искусства. Таков неминуемый удел художника, потерявшего живую связь с народом, замкнув­
шегося в маленьком мирке своего «я» и скатившегося в омут чужих, упаднических «измов». В одном 
письме Репин писал М. В. Веревкиной: «Для нас... важно, чтобы лепта наша была собственная, искрен­
но положенная в общую сокровищницу человечества, а не занятая у кого-нибудь в долг, взятая напро­
кат. Для потомства эти заимствования и повторения будут уж жалки и неинтересны».

Письма И. Е. Репина М. В. Веревкиной во многом перекликаются с его же письмами к другой Верев­
киной. Вере Васильевне, также художнице и ученице Репина, родственнице Мариамны (письма эти 
опубликованы во втором томе «Художественного наследства», стр. 185—218). В одном из»писем В. В. Ве­
ревкиной в 1895 году Репин, уже разочарованный в таланте и человеческих качествах М. В. Верев­
киной, пишет: «Мариамну Владимировну я ни единой йоты и ни единого момента не считаю своим дру­
гом. Ей я ни на волос не верю... У всех почти аристократов расположение к предательству и злая иро­
ния; она естественно живет в глубине души их и проявляется невольно, за все ипокритство воспи­
тания и обихода».

II еще однажды, много лет спустя, в 1929 году, мы читаем о ней в последний раз в письме Репина 
В. В. Веревкиной: «Спасибо за сообщение о Мариамне Владимировне...» и там же: «О Явленском я сов­
сем не заинтересован. Я не могу забыть слов маститого генерала, который произнес однажды, что 
Явленский «прикомандировался к его дочери».

Письма И. Е. Репина М. В. Веревкиной являются ценным пополнением к уже известному эписто­
лярному наследию великого художника.

Публикация и послесловие Витаутаса Юргутиса.

1 Год рождения М. В. Веревкиной — 1860, а не 1870, как обычно указывается в литературе; год 
окончания гимназии и имя Мариамна установлены по подлинному свидетельству об окончании училища 
в Вильнюсе.

2 См.: Г., Б у р о в а ,  О. Г а п о н о в а ,  В.  Р у м я н ц е в а .  Товарищество передвижных худо­
жественных выставок, Т. 1. Перечень произведений и библиография. М., «Искусства. .1952, стр. 396.

3 См. письмо Репина В. В. Стасову от 24 сентября 1892 года (И. Е. Р е п и н  и В. В. С т а с о в .  
Переписка. Т. 2. 1877—1894. М.—Л., «Искусство», 1949, стр. 181) и письмо к Т. Л. Толстой от 8 сен­
тября 1S92 года (И. Е. Р е п и н  и Л.  Н.  Т о л с т о й .  Т. 1. Переписка с Л. Н. Толстым и его 
семьей. М.—Л., «Искусство», 1949, стр. 66).

4 Письмо А. В. Жпркевпчу от 15 августа 1893 года (И. Е. Р е п и н .  Письма к писателям и лите­
ратурным деятелям. 1880—1929. М., «Искусство», 1950, стр. 106).

8 «Художественное наследство», т. 2, стр. 155.
6 П. Е. Р е п и н .  Письма к художникам и художественным деятелям. М., «Искусство», 1952, 

стр. 101 — 102. Там же, в примечаниях, стр. 323, Веревкина неверно расшифрована как Вера Василь­
евна Веревкина.

7 См. о М. В. Веревкиной: Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegen- 
wart. Hrgg. von H. Vollmer. Bd. 35. Leipzig, 1942, S 390.

8 См. о А. Г. Явленском: Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler des XX Jahrhunderts. Hrgg. 
von H. Vollmer. Bd. 2. Leipzig, 1955, S 535, 536; P a u l  F e r d i n a n d  S c h m i d t .  Geschichte der 
modernen Malerei. 8. Aufl. Stuttgart, W. Kohlhammer Verlag, 1957, S 236, 247, 248; E m i l e  L a n g u i .  
50 Jears of Modern Art. Transl. from the French by G. Saintbury and J. Oliver. London, Thames and 
Hudson, 1959, p. 308.

А. В. ВЕРЖБИЛОВИЧУ
[Февраль 1903 г.]1

Поздравляю Вас, дорогой маэстро.
Дай бог и впредь упиваться чудесами звуков Вашей виолончели

Репин

НГА АХ СССР, Архив Репина, VII, А-1, К-3. Ч ерт вин. Автограф. Написан на обороте пригласительного
билета на нонцерт А. В. Вержбиловнча.
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Алексей Валерианович Вержбилович (1849—1911) — известный музыкант, виолончелист. Профессор 
Петербургской консерватории. Репин написал его портрет в 1895 году.

1 Датируется по письму А. Глазунова И. Репину от 4 февраля 1903 года, с приглашением от 
имени комитета по устройству юбилейного концерта А. В. Вержбиловича (по случаю тридцатилетия 
его художественно-артистической деятельности) принять участие в юбилейном чествовании.

Е. И. ВИТКЕВИЧ

24 декабря 1908 г. «Пенаты,»

Искренне уважаемая Евгения Игнатьевна.
Глубоко благодарен за великолепную книгу о великом художнике Я. Матейке 1. 

Прошу Вас передать мою сердечную благодарность Вашему доброму брату.
Какая дивная образцовая книга! Как полно представляет она великого польского 

деятеля.
В два вечера я едва пересмотрел превосходные иллюстрации! Составлена книга с таким 

серьезным вниманием, распределение частей и целого так уместно и красиво, что хотелось 
смотреть и смотреть без конца.

Жаль, я не знаю польского языка. С текстом мне придется знакомиться только кусоч­
ками, когда кто-нибудь из знающих язык приятелей прочтет, что успеет.

Вы не приписали ни своего адреса, ни подробного адреса Вашего брата. Мне бы очейь 
хотелось его поблагодарить.

С искренним желанием Вам всего лучшего
Илья Репин.

НБА АХ СССР, Архив Репина, VII, А-2, К-11. Черновик. Автограф.

1 S t a n i s t a w  W i t k i e w i c z .  Matejko. Lwow, 1908. Это первое издание популярной моногра­
фии- второе, расширенное издание вышло в 1912 году.

В. В. ВОИНОВУ 

1
19 февраля 1925 г. Куоккала

Многоуважаемый Всеволод Владимирович.
Простите мою краткость:
1) Офорт — старик с кор [оной] на гол[ове] 1 — не первый, но один из первых сделан 

в Москве, в 1877 году у Льва Михайловича Жемчужникова. Это была проба. Но Л. М. ее 
так перетравил, что я удивляюсь, как этот «блин» не брошен (фантазия на «Король Лир»).

2) Натурщицы 2 травлены В. Матэ... Офортом я не занимался у себя. Из того же 
времени и у Рейтерна. Я думаю, их больше девяти, но я не помню.

Портрет гр[афини] Мерси д ’Аржанто: все верно, что гов[орит] Ровинский 3. Сухой 
иглой это я проходил по очень бледной, но законченной сухой — бездарной гравюре. 
Возможно, что гравер Дюно еще раз ее гравировал, не знаю; но я ее заново не гравировал. 
Гравер Дюно был обижен... По сложности процесса и по неудобствам печати я почти 
не работал. Ах, и память плоха, не помню; я так не имел досуга: всегда, скованный какою-
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нибудь большой работой, я убивал [время] 4 туда, все силы и забывал но годам начатые 
медные доски офорта...

3) Относительно 1-го вопроса Вашего, из папки Рейтерна: женский портр[ет] 5. Если 
бы был снимок фотограф [ический], но это, вероятно, не стоит труда; а сейчас не вспомню. 
То же должен сказать и о «Чижике»— не помню.

4) К рассказу Л. Н. «Краюшка хлеба» 6 литография для Чертковского издания (Сытина). 
Это все мог бы знать Вл [адимир] Гр [игорьевич] Чертков; но я не уверен, помнит ли он.

Здесь не так давно на литографской бумаге я нарисовал голову (в натур[альную] 
велич [ину]) своей дочери 7 и еще такую же — молодого челов[ека] В. М. Максимова. 
Эти головы так и стоят неотпечатанными. Вероятно, уже и к переводу на камень более 
не годны — краска пересохла.

5) Может быть, в хламе и найдется где-нибудь забытая затертая медная дощечка, по 
это уже совершенно в испорченном виде, не стоит Вашего внимания. Очень, очень польщен 
я Вашим любезным вниманием и жалею, что Ваш труд, на этот раз, не оправдал Ваших 
надежд.

Сегодня же я получил письмо от Вашего брата Игоря Владимировича 8 из окрестно­
стей] Парижа. Радуюсь, что дела его поправляются. Иначе и быть не может, это такой 
талант и феномен. Трудоспособен. Жаль, конечно, что житейские дела отдаляют его от 
творчества в поэзии...

Дружески жму Ваши руки, с искренней благодарностью за Ваши просвещенные заботы 
о моих устарелых «пробах пера».

Илья Репин

9
28 февраля 1925 г.

Глубокоуважаемый 
Всеволод Владимирович.

Надеюсь, Вы в переписке с Вас[илием] Дмитр [иевичем] Поленовым? (Бехово близ 
Москвы). Это образцовый систематик. У него вся мастерская и его библиотека, и все, все 
художественные] предметы под номерами и все в строжайшем порядке. Он имел всегда 
призвание к архитектуре: в Бехове соб [ственный] дворец и храм в ближайшей деревне 
построен им: и все крестьяне там называют его строителем.

Когда мы, будучи пенсионерами И [мператорской] А[кадемии]ф х[удожеств], жили 
в Париже (1873—74—75 и 76 гг.), увлекались офортом и керамикой 9, Поленов, по страсти 
коллекционера, собирал все наши epreuves, которые мы бросали. Думаю, что у него есть 
и теперь, если не сгорели для торжества [неразборчиво] многие из офортов. Некоторые] 
из наших работ и особенно керамических — через А. П. Боголюбова — помещены в Сара­
тове, в Радищевском музее Боголюбова 10. У меня осталась небольшая фаянсовая таре­
лочка (изобр [ажает] «Иванушку-дурачка»). Я бы охотно преподнес ее музею, но она, при 
переездке из Питера, разбита на множество кусочков. Хотя склеена и держится хорошо 
уже лет 20. Ее можно бы поместить с акварелями.

Еще у Ек[атерины] Серг[еевны] Кавос мы, под опекой Матэ, занимались офортом. 
Не знаю, уцелели ли офорты, собиравшиеся Ек[атериной] Серг [еевной]? У нее могло 
быть все и наше.

Сейчас приходит на мысль: не подождать ли с моей тарелочкой открытия границы? 
Не вечно же будет продолжаться такая примитивность жизни малопросвещенных.

Тогда Вы пожаловали бы ко мне и здесь легко разрешили бы вопрос достоинства пред­
мета для музея.

Искренно преданный Вам и готовый к услугам
Ил. Репин.
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3

4 мая 1925 г.

Глубокоуважаемый 
Всеволод Владимирович.

Благодарю Вас за сообщения из Москвы, от Поленова 1 11. Да, я уже забывать стал 
1873—1876 г. в Париже. Все отвечу Вам по порядку.

1) Бриджеман — Bridgman кажется он подписывается под своими картинами, он все 
писал восточные сцены в Танжере, потом жил близко от нас и его друг Пирс — эти два 
американца были нашими хорошими друзьями, они учились в студии Бонэ. Мы ездили 
вместе в Лондон большой компанией]. А Шиндлер (Панталеон Шинд[лер]), он был това­
рищем Бастьен ле Пажа по Академии национ [альной] (Бонапарт); (мы ходили на акаде­
мические экзамены); был поляк, получал рус [скую] стипендию, которую ему устроил 
Боголюбов, от Александра] III, тогда еще быв[шего] наследником.— Да, он рано умер.

2) Женский порт[рет] 12, мне кажется, не моей раб[оты], а подписей в Москве таких 
много найдете. Елизав[еты] Григорьевны Мамонтовой я писал, но небольшой п[ортрет] — 
голова, в белом платье (чесуча).

О нашей керамике и о Егорове 13 В [асилий] Д [митриевич] пишет верно: Ива- 
нушка-дурачок (небольшая тарелка) даже сохранилась у меня, хотя разбитая вдребезги, 
но склеенная 14. А Егоров предлагал мне все свое состояние за эту тарелку (так он ею 
восхищ[ался]). Правда, состояние это было невелико — (100 франков).

— Да, в Праге мне посчастливилось: главным образ [ом] нас выручил президент Маса­
рик: он кое-что приобрел для музея, и тогда чехи повалили на выставку, гл[авным] обра­
зом] — любопытство — посмотреть: что купил президент? 15

По поводу дамск[ого] портрета на краси[ом] ф[оне] 16— разумеется — хоть самую 
плохонькую, не наклеенную фотографийку, я бы сейчас узнал — мой ли.

Название: «Академия художественных наук»— интересно: кем это названо?
Я необыкновенно тронут Вашим любезным вниманием к моим трудам (скорей — празд­

ной забавой гравюрой — о-форт). Дело солидное — травление.
Увы, память у меня так плоха. А как захотелось все это пересмотреть... Рейтерн всегда 

был аккуратен, но я не помню. Он собирал все.
Толстого «Краюшка хлеба» у меня есть экз [емпляр], относительно 1885 года — согласен 

с Вами; про «Чижика» забыл, но, кажется, что-то было.
Теперь у меня положено начало порядка. Племянник Илья 17 и его жена все привели 

в порядок, теперь поддерживать можно — это такое счастие.
С дружеским приветом к Вам 

Илья Репин

ОР ГРМ, ф. 70, ед. хр. 7. Автографы.

Всеволод Владимирович Воинов (1880—1945) — художник-график и искусствовед. Автор многих 
работ, посвященных русской и советской графике. В течение ряда лет заведовал кабинетом графики 
Государственного Русского музея.

Работая над статьей «Рисунки, офорты и литографии И. Е. Репина», которую предполагалось выпу­
стить отдельным изданием, Воинов, в целях уточнения отдельных датировок, имен и т. д., связанных 
с работой Репина в области гравюры и литографии, обратился к нему с рядом вопросов (три письма 
Воинова Репину — НБА АХ СССР, Архив Репина, V III-A, А-5, К-20). Статья Воинова была опубли­
кована в сб.: Материалы по русскому искусству. Т. 1. Л., изд. Государственного Русского музея, 
1928, стр. 257—286. К статье приложен список офортов и литографий И. Е. Репина, составленный 
Воиновым.

1 «Старик с короной па голове» (офорт, 1877).
2 Серия офортов, исполненных Репиным в 1891 году. Отдельные офорты этой серии были в собра­

нии Е. Рейтерна, ныне входящем в фонд Государственного Русского музея.
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3 Портрет графини Мерси д ’Аржанто (офорт, 1893).
Говорит Ровинский — имеется в виду каталог офортов и литографий, составленный Д. Ровин- 

ским. В названной выше статье Воинова анализируются отдельные ошибки и противоречия в атрибу­
циях Ровинского, и в частности определение портрета Мерси д’Аржанто.

4 Зачеркнуто Репиным.
6 Ответ на вопрос Воинова — была ли выполнена пм литография карандашом «Женский портрет», 

находившаяся в собрании Е. Рейтерна.
6 «Краюшка хлеба» (автолитография, 1885). Известна в пробном оттиске по собранию Е. Рейтерна.
7 Портрет В. И. Репиной был исполнен Репиным в 1926 году на корн-папире, но не был переведен 

на камень. Рисунок находится в собрании музея-усадьбы «Пенаты». Воспроизведен в «Художественном 
наследстве», т. 1, стр. 311. Портрет В. М. Максимова не сохранился.

8 Игорь Владимирович Воинов — поэт, журналист. Старший брат В. В. Воинова. Жил в двадцатых 
годах в Финляндии, а затем во Франции. В 1925 году Репин написал портрет И. Воинова (Киевский 
музей русского искусства).

9 Так Репин называет живопись по фарфору.
10 А. П. Боголюбовым был основан в Саратове Музей имени А. Н. Радищева.
11 В. Д. Поленов в письмах Воинову сообщил ряд интересных подробностей о совместной с Репи­

ным работе над офортом в период их жизни в Париже в 1873—1876 годах (см. ниже Приложение).
12 Воинов спрашивал Репина о женском портрете «на красном фоне», находившемся у одного част­

ного лица, считавшего его портретом Е. Г. Мамонтовой.
13 Е вдоким Алексеевич Егоров (1832—1891) — художник по фарфору, сын известного исторического 

живописца А. Е. Егорова.
14 «Иванушка-дурачок». Расписная тарелка. 1876. Воспроизведена в сборнике «Елка» («Парус», 

1918).
15 Выставка произведений Репина, организованная в Праге в 1924 году, прошла с большим успе­

хом. О пей много писалось в чехословацкой прессе. Значительное количество работ Репина было при­
обретено для Национальной галереи в Праге, а также частными лицами.

16 См. выше прим. 12.
17 Илья Васильевич Репин — племянник И. Е. Репина, жил с ним в «Пенатах» в двадцатых годах.

П р и л о ж е н и е

ИЗ ПИСЕМ В. Д. ПОЛЕНОВА В. В. ВОИНОВУ

1
[Получено 4 апреля 1925 г. ]

Посылаю Вам образцы наших несмелых попыток в искусстве офортной работы. Репин принимал 
в ней большое участие. Самым его интересным наброском тогда признали «Смех в верхнем ярусе театра». 
Женщина спиной сделана много позднее в Петербурге.

Посылаю Вам мои пробы и других художников: Боголюбова, Беггрова, Савицкого, Шиндлера, 
Бриджемана. У меня есть и доски, можно отпечатать.

Что касается керамики, то Репин и ею увлекался. Мы работали при технической помощи Егорова. 
Я помню, в какой он экстаз пришел, когда Репин сделал на блюдечке русского парня, изобразившего 
конька и сконфузившегося. Егоров торжественно провозгласил: «Ныне отпущается и т. д. ...», думая, 
что Репин будет его продолжателем. Но этого не случилось.

В. Поленов

2
[Получено 23 апреля 1925 г.]

Посылаю Вам офорт с картины «Бурлаки» Репина, но, вероятно, она не Репина, хотя подпись 
его на ней.

Шиндлер — очень талантливый художник, поляк, который во время парижского нашего житья 
с нами сблизился и стал любимым членом кружка. Между прочим, он выставил в 1875 [?] году картину 
в Салоне «L ’Heroine», Героиня. Тогда началась сербская война, и он, как восторженный поклонник 
геройства черногорцев, изобразил черногорскую девушку. Что потом с ним стало — не знаю.

Беггров, отставной морск[ой] офицер, ученик Боголюбова, талантливый маринист и рассказчик 
смешных анекдотов. В Москве он сделал акварелью чудесный этюд с прежних рядов. Кому принадле­
жит — не знаю.
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Брпджеман — американец, поселившийся в Париже, писал сцены и архитектурные мотивы так 
называемого Востока, то есть Каира, Марокко, Алжира и т. п. мест. Добровольский — случайный 
любитель.

Офортом (рисованием на меди) мы занялись по инициативе Алекс [андра] Петровича Боголюбова 
в Париже. Тогда там возник кружок офортистов и появились магазины со всеми принадлежностями для 
этого дела. Тогда думали, что он может быть применен как иллюстрация литературных произведе­
ний и даже журналов, но дело оказалось слишком дорогим и сложным, а литография, которая с давних 
пор была во Франции очень развита, очень популярна, чрезвычайно дешева и давала прекрасные резуль­
таты, помешала офорту сделаться доступным для широкого употребления.

Я не упомянул об офортах Боголюбова; к сожалению, те, которые у меня, неудачны. Вообще Бого­
любов очень мало известен как художник, а я лично его очень люблю, и картины его меня гораздо боль­
ше притягивают, чем другого мариниста, его современника Айвазовского, хотя и очень знаменитого.

В. Поленов

3
[Получено 1 июня 1925 г.)

Я очень рад, что посланные мною офорты Вам пригодились. К сожалению, это дело не развилось. 
Оказалось дорогим и неприменимым к повседневным изданиям; но у меня остались доски, и если будет 
надобность, могут быть Вам высланы.

Вы говорите, что первая выставка, которую Вы видели, была так называемая передвижная. Я при­
надлежал к этому Товариществу и считаю это большим счастьем.

Выставки этого Товарищества имели в свое время большое значение. Мне не раз пришлось видеть 
это и слышать об этом. Я помню, как, возвращаясь на пароходе из Палестины, помощник капитана, 
узнав мою фамилию, рассказывал мне, какую роль в однообразной его рейсовой жизни играет появление 
в Одессе передвижной выставки, и другой пассажир это подтвердил. Приведу одно писанье. Это было 
что-то вроде адреса, который мне поднесли после исполнения моей оперы в прелестном городке Таруса на 
берегу Оки артистами и любителями, которые проводили там лето. Это было в августе 1915 года. Пере­
даю Вам главные его места:

«Дорогой Василий Дмитриевич, многие помнят, как в безвыходную пору восьмидесятых годов, 
в глубокой провинции, впервые появились выставки передвижников. Одним из главных участников 
и выразителей были вы. Помнят и берегут это воспоминание. Ведь жизнь была так тяжела, так бедна, 
а открывшийся новый мир искусства так полн раздумья над нею и красотой, которая одна только никогда 
не обманывает человека.

В искренних юношеских мечтах, наедине с самим собою, хотелось иногда пожать протянувшуюся 
откуда-то руку неизвестного друга, хотелось по крайней мере дожить до той минуты, когда можно 
будет сказать ему это. И вот такая возможность наступила...

Прошло с тех пор много лет, настало другое время. Ваша мысль «показать искусство народу» стала 
общей мыслью. За живописью последовала музыка, за музыкой народный театр. Красота идет в народ, 
неся с собой все дальше и дальше ту недоумевающую радость, которую мы когда-то переживали; есть 
особенное чувство гордости знать, что на этом пути на первом месте стоит дорогое имя. Мы живем среди 
исключительно красивой природы...»

Составил этот адрес писатель, некто Павел Кротков. Это был для меня|высокорадостный день.
Мне особенно нравится, что Вы, будучи ребенком, заметили ослика в моей картине, я написал его 

с натуры.
Картина эта была названа мною «Кто из вас без греха». В этом был "ее смысл. Но цензура не позво­

лила поставить эти слова в каталоге, а разрешила «Христос и грешница», так как этак назывались 
другие картины, а в музее потом ее назвали «Блудная жена», что совершенно противоречило евангель­
скому рассказу, где ясно сказано, что это согрешившая женщина. В последствий мою, картину можно 
было назвать, как я ее первоначально назвал и я просил Павла Александровича Брюллова в новом ката­
логе назвать, «Кто из вас без греха», так как в этом главная мысль картины. Он со мной согласился 
и обещал, но, вероятно, забыл. Так название и осталось, оно совершенно произвольное и совсем не 
выражает мысль рассказа.

Нашел я недавно еще одну офорту Репина, его картина «Бурлаки», и, вероятно, Вы ее знаете. 
В нее была завернута, вероятно самим Репиным, книга: его путешествия по «чудным краям», которую 
он мне послал. Не посылаю Вам ее потому, что она изрезана и очень большая.

Но если понадобится, могу прислать.
Искренний привет

В. Поленов

ОР ГРМ, ф. 70, ед. хр. 17. Автографы.

Все письма датируются по почтовому штемпелю.
Василий Дмитриевич Поленов (1844—1927) — известный художник, один из ведущих представи­

телей Товарищества передвижных художественных выставок, народный художник Республики.
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ГУГО ГАНСУ
[1905 г.]1

М [илостивый] г [осударь]
Только теперь мне выпало счастье читать Вашу замечательную книгу о России: Vor 

der Katastrophe.
Столь прославленному Вами, мне не совсем удобно писать Вам похвалы, но нет воз­

можности удержаться.
Глубоко просвещенный европеец, Вы подняли высоко ярко светящий прожектор и как 

солнцем осветили наше темное монгольское ханство.
Вы были хорошо подготовлены к предмету Вашего исследования, Вы пользовались 

интеллигентными руководителями здесь — Ваши Виргилии в нашем аду — это открыло 
Вам важнейшие материалы. Но Вы распределили Ваши наблюдения с таким интересом, 
Ваша книга написана с таким дивным талантом, что она читается как поэма.

Да, Вы написали поэму о России. И в этом смысле в книге есть нечто пророческое. 
Написанная год назад, она, кажется, появилась только вчера, и все малейшие события 
начинающейся катастрофы предсказаны в ней с поразительной точностью.

Как жаль, что у нас такие горные карантины — свету трудно пробиться в эту тьму 
административного невежества и тупого давления. Но Вашей книге у нас предстоит боль­
шое будущее. Освобожденная Россия будет зачитываться ею, как зачитываюсь я теперь 
благодаря моему другу, переводящему ее мне с немецкого дословно 2.

Но этой правдивой, списанной с натуры книге будет написана история нашего времени. 
Тут все документально. Лица, положения, аксессуары — все пластично и освещено высоко­
талантливым ясным светом (plein-aire) — это не слепая моментальная фотография, это 
картина истинного художника-реалиста.

НБА АХ СССР, Архив Репина, II, А-4, К-7. Черновик. Автограф.

Гуго Ганс — немецкий историк и публицист, автор книги «Перед катастрофой. Обзор царского 
государства. Очерки и интервью из русских столиц» («Vor der Katastrophe. Ein В lick ins Zarenreich. 
Skizzen und Interviews aus den russischen Hauptstiidten». Frankfurt am Main, 1904). Одна глава этой 
книги, посвященная Репину, публиковалась отдельно. В ней дается высокая оценка творчества худож­
ника и особенно выделяются его картины, посвященные революционным темам. Книга проникнута 
глубокой верой в час освобождения для «всех благородных и бедных, которым Репин и Толстой посвя­
щают свои произведения».

О выходе в свет брошюры Репин узнал из письма Стасова Нордман-Северовой 4 октября 1904 года.

1 Датируется по письму Н. Б. Нордман В. В. Стасову от 22 января 1905 года: «...А тут вечером еще 
Hugo Gans, который так интересен» (И. Е . Р е п и н  п В . В . С т а с о в .  Переписка. Т. 3. М.—Л., «Искус­
ство», 1950, стр. 82).

2 Имеется в виду жена художника Н. Б. Нордман-Северова. В письме В. В. Стасову от 22 января 
1905 года Репин сообщает, что с наслаждением слушает книгу Гуго Ганса, которую Наталья Борисовна 
переводит ему «с листа».

Г. Г. ГЕ

1
4 февраля 1906 г*

Дорогой Григорий Григорьевич.
Ввиду эвакуации академической квартиры я на днях пришлю Ваш портрет. Повесьте 

и посмотрите, может быть, Вы разочаруетесь и отдадите его мне обратно. Вообще обсудите 
всесторонне.
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А мне он показался нарядной вещью; есть нечто торжественное и незаурядное в общем 
выражении целой вещи.

Ах, извините — сорвался-таки: это не мое дело — самохвальство.
Вчера случайно встретил Вейнберга комедия наша «Возмутительно» 2 еще у него? 

Черкните, когда ему написать. А от Гнедича 3 никакого слуха.
Писать ли Батюшкову?4 Отдали ли Вы ком[едию] в печать? Отошлите, если это Вам 

нетрудно — все равно, это время глухое.
Если еще черкнете мне, то нельзя ли сообщить, кто будет на чтении из актеров.

Ваш И. Репин

2
[После февраля 1906 г.]5

Дорогой Григорий Григорьевич.
По мере того как строится моя мастерская, я мысленно украшаю ее. Скоро буду пере­

возить сюда свои вещи. Вспомнил и о Вашем портрете (моей раб[оты] масл[ом]). Если 
он Вам уже прискучил, то я за ним пришлю! А если Вы к нему привыкли, то я согласен 
уступить его Вам за 300 р. Постройка так дорого стоит, что это теперь пригодится. Если 
соберетесь к нам в Куоккала, помните среду (наш день).

С праздником — всего лучшего
Ваш И. Репин

3

Дорогой Григорий Григорьевич.
21 ноября 1906 г.

Спасибо, спасибо, сто раз за Ваше горячее, вдохновенное и очень дорогое для меня 
письмо. Вы меня так подняли и помогли взлететь на крутую гору, на которую я, споты­
каясь, карабкался6.

Конечно и несомненно Вы правы во взгляде на идею картины — это и не должно быть 
иначе. Но я должен признаться, что былину перед картиной мне пришла в голову мысль 
рассказать Вам вовсе не с тем, что моя картина ее иллюстрирует. Я только хотел оправ­
дать некоторых казаков в религиозном настроении и оправдать, что это настроение было 
свойственно душам лыцарей, и многие из них кончали схимой после всех варварских 
подвигов.

Относительно носового платка (хустка) могу показать Вам документ: именно, на 
галере, в костюме моряков, почти у каждого казака за пояс, с левого бока, заткнута хустка.

Но Ваше письмо — это такой вдохновенный гимн моей картине! Я буду счастлив, если 
моя картина произведет на кого-нибудь такое восторженное настроение, какое мне дает 
Ваше письмо.

Жму крепко Вашу руку
И. Репин

4

Дорогой Григорий Григорьевич.
13 октября 1911 г. Куоккала

Ваша «Пляска мертвецов»7 на меня произвела впечатление. И страшно и не без поэзии. 
Оригинальный сюжет. Я опасался за публику, но она выдержала с захватывающим инте­
ресом...

Актеры Ваши молодцы: у них много жизни, страсти и уже большое умение играть. 
Но есть очень много унисонов — все одинаково скоро спешат, без оглядки, не считаясь 
со сценой и публикой... Особенно «Ласточка»8 Н [атальи] Б[орисовны] пострадала от излиш­
ней бойкости — торопни; а главное, от упущенных, проглоченных и брошенных — очень
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важных фраз, из-за чего пьеса осталась малопонятной и гораздо слабее, чем эта вещь 
в действительности: она обработана строго и с большим смыслом.' Чем серьезнее будет 
сыграна, тем впечатление от нее будет комичнее и неотразимее.

А театр Ваш мне очень нравится. Дай бог Вам успеха!
Ваш И. Репин.

ОР ГПБ, ф. 174, Архив Г. Г. Ге, Лв 17. Автографы.

Григорий Григорьевич Ге (1867 —1942) — артист Александрийского театра и драматург. Репин 
написал два портрета Ге, в 1895 и пастель в 1899 году (собрание музея-усадьбы И. Е. Репина «Пенаты»).

1 П. И. Вейнберг. См. стр. 61 настоящего издания.
2 Пьеса Н. Б. Нордман-Северовой «Возмутительно».
3 Петр Петрович Гнедич (1855—1925) — писатель, историк искусств, заведовал литературно- 

художественным отделом журнала «Север».
4 Федор Дмитриевич Батюшков (1857—1920) — историк литературы и критик. Был редактором жур­

нала «Мир божий».
5 Датируется на основании содержания.
0 Письмо Ге. См. ниже Приложение. Речь идет о впечатлении, полученном артистом от картины 

Репина «Запорожская вольница», виденной им в мастерской художника в процессе работы.
7 «Пляска мертвецов»— пьеса Г. Г. Ге.
8 «Ласточка»— пьеса Н. Б. Нордман-Северовой.

П р и л о ж е н и е
ПИСЬМО Г. Г. ГЕ И. Е. РЕПИНУ

Дорогой Илья Ефимович.
[Ноябрь 1906 г.]1

Вы дали мне лестное право высказаться относительно Вашей новой картины. Я должен был пере­
жить новое ощущение и теперь, на бумаге, могу сделать это добросовестно.

Прежде всего я должен сказать, что ни одна Ваша картина, включая Грозного и «Дуэль», не про­
извела на меня такого ошеломляющего впечатления, как «Запорожцы» в новом варианте, с умирающим 
юношей. Это лицо меня преследует. Взмах волны, гладко взлетевшей на гребень, эта гармония могучего 
порыва природы с могучим порывом могучих, вольных людей — и на фоне их согласного, буйного полета 
бледное лицо умирающего с тихим угасанием жизни в глазах, во всем лице — это нечто поразительное, 
мною никогда еще невиданное... Вы не чувствуете, до какой Высшей степени поднялся Ваш гений, 
и, как мне кажется, хотите навязать этой чудной вещи что-то рассудочное, резонерское, елейно-бла­
гообразное. Так я чувствовал, когда Вы объясняли мне сюжет по-своему. Это уже не лирика в трагедии, 
это... это что-то мейерхольдовское... пришедшее позже того, как Ваша вдохновенная кисть безумно 
смело набросала правду жизни, ее трагедию. Вы объясняли, а впечатление во мне гасло... Я не решался 
тогда протестовать, т. к. не понимал своих ощущений.

Буря стонет, вольница поет, она мчится в одном полете с волнами, ветром, она упоена своей побе­
дой, среди награбленного добра, упоена своей волей — это гимн свободы... и на фоне его бледное лицо 
умирающего юноши... Разве это не жизнь, не правда, правда современная, а потому страшная, захва­
тывающая... И вдруг мне говорят, что эти люди с циклопическими голыми спинами, эти отважные бога­
тыри умилились, услыхав отходную... под бандуру... умилились до покаяния... И вот тот — перед 
награбленным добром, даже руки развел... дескать: «Что же это я наделал?».

«И волны затихли»— по словам песни... «и буря улеглась...» Да ведь волны-то не затихли... Ведь 
буря-то ревет — и будет реветь, и никакие елейные легенды не смирят бушующей стихии по щучьему 
всленпю...

И почувствовал я, как Мейерхольд... из-за угла картины ехидно улыбнулся. Превратить гимн, 
марсельезу в благонравную молитву можно, да что в этом хорошего... Такой сюжет хорош как иллю­
страция для «Нивы», но не для того, чтобы завершить блестящую страницу истории русской живописи 
XX века...

И что может быть выразительного в склоненных умиленных головах... Такие чувства выражаются 
почти у всех людей одинаково... Ну, задумались и грустно опустили головы... А вот я вижу, что гений 
правды в такую минуту борется с предвзятостью и побуждает казака закуривать люльку... Во время 
отходной... И мальчик смотрит в рот поющему, а не на того, кто умирает... Смерть в глазах этого буду­
щего богатыря ничто, он охвачен песней... Это песнь вольницы, такой она и должна быть, таково первое, 
сильнейшее впечатление картины, как бы Вы ни навязывали ей образ покаяния. О чем поет казак?.. 
Не знаю, может быть, о привольной Запорожской Сечи, может быть, о «вишневом садку и млыноч-
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ке»— каждый по-своому воспринял его песнь. Один понурился, другой усмехнулся, вспомнив и про свою 
дивчину, третий заплакал, больше спьяну... Один мальчик в восторге, ему еще нечего вспоминать, он 
весь в будущем, весь горит огнем желания подвигов, удалью, он в гармонии с этой бешеной волной, 
поднявшей корму лодки с кормчим, сливающимся с небом и брызгами пены.

В Вашем толковании господин с разведенными руками мне кажется фальшивым, придуманным. 
Я ему прощу, если он безнадежно пьян, но пока этого не видно.

Словом, торжественность минуты, о которой говорит легенда, когда буря стихла, сила покаяния, 
повелевающая даже стихиями,— это само по себе, к счастью, пока еще не потушившее правду жизни, 
которая бьет по душе, когда смотришь на Вашу картину. Отходная — так отходная, и она у каждого 
выразится по-своему, но показать покаянность этих буйных голов среди такой обстановки, в таком 
взмахе, мне кажется, задача невыполнимая.

Несколько деталей мне кажутся ошибочными; белый платок в руках плачущего вояки. Были ли 
у них носовые платки? От этого платка отдает современностью. Пятно на воде, под головой умирающего 
кажется кровавым, точно из головы его течет кровь. На повязке кровь слишком свежая, розовая; запек­
шаяся кровь чернее. Фигура мальчика мне кажется малоэкспрессивной. Превосходен развевающийся 
по ветру маленький чубпк, но в остальном, в смысле экспрессии, чего-то не хватает.

Если бы Вы мне не объяснили картины, приводя цитаты из песен и легенд,— все впечатление было 
бы сильнее. Оно и было ошеломляющим, пока Вы не поднялись в мастерскую. Но стали Вы говорить 
о господине с разведенными руками, и что-то раздвоилось в моей душе, и я возненавидел этого госпо­
дина. Неужели нужно еще что-нибудь, кроме этого прекрасного лица умирающего, чтобы осветить 
моральную сторону картины... Что нужно художнику?.. Дать картину фантастического момента, соот­
ветствующего легенде, илп дать реальную картину, реальную и в наше время... Или он хочет смешать 
эти два понятия и фантастическое сделать реальным, поскольку это не противоречит законам природы... 
Но не входит ли он в последнем случае в елейное доктринерство...

Может быть, потому, что гимн свободы, хотя бы разнузданной, пьяной, мне, современному чело­
веку, понятнее, может быть, потому меня и отталкивает не то, что есть в картине, а то, что Вы гово­
рили. Есть поразительно яркое, мощное, потрясающее, и хочется внести такое впечатление навсегда. 
Есть впечатление от песни, и я сижу в этой лодке, и я слушаю эту песнь, и как ни трогательно лицо 
умирающего, жажда воли, жажда разбить цепи подхватывает и меня. Слишком сильный взмах души 
дает вся картина. Конечно, им не в диковинку такой взмах, и каждый из них переживает песнь по- 
своему — один плачет, другой мрачно закуривает люльку, третий почесал в чубе с усмешкой: недолго 
ждать, когда и о нем запоют, четвертый задумался над грудой награбленного добра, дескать: не слиш­
ком ли дорого они заплатили за свою добычу, потеряв славного товарища, и не вернуться ли к берегу 
еще всыпать хорошенько проклятому басурману. Но раскаяния я не чувствую ни в ком, и, мне кажется, 
его ни в ком и не может быть. Морда в крови, смерть, пытка, муки, голод, бури — эка невидаль... Они 
греют сердце молодецкое.

Энергия, сила, мощь, стихийный порыв безумной удали — смотреть завидно на этих людей нам, 
городским умникам-калекам... Вперед, вперед. «Боже, прими дух этого славного вояки, утри слезы 
его матери... В честном бою пал он... И мы уйдем за ним все до одного, не променяем нашей волн на 
теплые лежанки. Да здравствует свобода». Так думается, когда глядишь в рот певцу.

Ваш Гр. Ге
НБА АХ СССР, Архив Репина, VIII, А-5, К-4. Автограф.

1 Датируется по письму Репина Ге от 21 ноября 1906 года.

ГИЛЛЕБРАНДТУ
[1910 г.] »

Гельсингфорс, Барону Гиллебрандту.
Атенеум.

Очень сожалею, что не могу быть на открытии выставки Эдельфельдта.
Полное чувства и красоты искусство этого grand maitre (большого художника) всегда 

наполняет меня восторгом.
Да здравствует народность [способная роднить великих] 1 2 бескорыстных сыновей.

НБА АХ СССР, Архив Репина, VII, А-1, К-4. Черновик. Автограф.

1 Датируется по времени открытия в Гельсингфорсе, в музее Атенеум, большой выставки произве­
дений Эдельфельта.

2 Зачеркнуто Репиным.
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В. А. ГИЛЯРОВСКОМУ
[1928 г.\ I

0  друже мш, дорогш Козаче! Як Вас Бог милуе? Всегда представляетесь Вы мне: зимою, 
в Москве, в трамвае, на самой маленькой остановке: козак бомбой вылетае из кареты 
и твердыми шагами скаче по рыхлой дороге — это на Театральной площади, в Москве...2 
Я шлепаю в ладоши. И так хочется погнать[ся] за ним, схватить его за могучую руку 
и потрясти дружески!..

Поздоров — Боже!
Илля Репин

НБА АХ СССР, Архив Репина, VII-A, А-1, К-6. Черновик. Автограф.

Это письмо — ответ на письмо II. Н. Захарова-Менского И. Е. Репину от 5 сентября 1928 года с пред­
ложением написать для сборника «Табакерка дяди Гиляя» воспоминания о В. А. Гиляровском в связи 
с его восьмидесятилетием и пятидесятилетием литературной деятельности. Письмо Реппна написано 
на оборотной стороне письма Захарова-Менского.

Владимир Алексеевич Гиляровский (1853—1935) — известный журналист и писатель.
Репина и Гиляровского связывали длительные дружеские отношения, начавшиеся еще в 1880 году, 

когда художник работал над картиной «Запорожцы» (см.: Е. К и с е л е в а .  Гиляровский и художни­
ки. Л-, «Художник РСФСР», 1965, стр. 59—67).

1 Датируется по письму Н. Н. Захарова-Менского.
2 Репин вспоминает эпизод, происшедший в один из его приездов в Москву. «Гиляровский и Репин 

ехали через Театральную площадь на трамвае. На остановке Владимир Алексеевич вдруг быстро 
соскочил, подбежал к какому-то стоящему на улице человеку и, как только трамвай тронулся, снова 
вскочил на ходу на площадку. Оказалось, Гиляровский увидел какого-то хитрованца и выскочил для 
того, чтобы дать ему денег» (Е. К и с е л е в а .  Гиляровский и художники, стр. 66).

А. К. ГЛАЗУНОВУ
20 ноября 1890 г.

Дорогой Александр Константинович.
Из журн[ала] «Артист» мне поручили нарисовать им Ваш портрет (кроки) 1. Если Вы 

не против, то я прошу Вас назначить мне вечером на будущей неделе. У меня свободны 
только вторник и среда.

Я бы желал набросать с Вас у Вас, за каким-нибудь Вашим музыкальным занятием. 
В пятницу мы увидимся, конечно, у М. П.2— скажете.
Вас любящий и глубоко уважающий

И. Репин

ОР ГПБ, Архив А. К. Глазунова, № 1025. Автограф.

Александр Константинович Глазунов (1865—1936) — известный русский композитор. Отношения 
Репина и Глазунова характеризует сохранившийся в Архиве Репина отрывок письма Глазунова, напи­
санного в середине двадцатых годов:

«[...Благодаря беседам] Вашим об искусстве с высокими коллегами я как-то стал и сам разбираться 
не только в сущности родственного нам, музыкантам, искусства, но также и в технике его. В наших 
беседах я не раз признавался Вам в том, что Вы много способствовали развитию интереса моего к живо­
писи и, может быть, до некоторой степени и ее пониманию. Дорогому руководителю моему, Илье Ефи­
мовичу, за все заветы сердечное спасибо.

Крайне сожалею, что во время пребывания моего в Финляндии в 1922 году мне не удалось встре­
титься с Вами.

Настоящее лето я провожу на юге Франции, близ Ниццы, откуда посылаю Вам на дальний север 
свое поздравление письмом.

Живите и здравствуйте!
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А. Глазунов»

НБА АХ СССР, Архив Репина, VIII-A, А-6, К-17. Автограф. Сохранилась последняя страница письма*

1 Портрет Глазунова был выполнен в 1890 году (собрание В. П. Соловьева-Седого). Опубликован 
в журнале «Артнст» (1891, № 12) и в «Художественном наследстве» (т. 1, стр. 72). Глазунов изображен 
в своем кабинете, работающим за письменным столом.

2 Возможно, Михаил Павлович Молас, в доме которого устраивались музыкальные вечера.

Глубоко уважающий Вас и сердечно преданный

И. С. ГОРЮШКПНУ-СОРОКОПУДОВУ

30 апреля 1913 г. Куоккала. «Пенаты»

Простите — долгонько собирался я ответить на Ваше милое письмо: все из-за портре­
та — не было удовлетворительной фотогр [афии]

Вчера я с особенным удовольствием рассматривал рисунки Вашей пензенской школы. 
Узнал серьезное влияние и Ник[олая] Филип [повича] Петрова 2 и В а ш е — особенно 
в эскизах. На общее собрание Акад[емии] худ[ожеств] ехал я с намерением поговорить 
о школах вообще и о выдающихся — Пензенской и Казанской в особенности, но увы! 
собрание по случаю выборов затянулось, а я необходимо должен был поспешить на свой 
поезд; так не удалось.

Позвольте надеяться, что и Вы пришлете мне свою фотогр [афическую] карточку и не 
будете мстить долгим сроком.

Ваш Ил. Репин

Архив В. И. Цветкова, Ленинград. Автограф.

Иван Силыч Горюшкин-Сорокопудов (1873 — 1954) — художник-живописец и педагог. Заслужен­
ный деятель искусств РСФСР, ученик II. Е. Репина. Учился в Академии художеств в 1895—1902 годах. 
Звание художника получил за картины «На концерте в Павловске» п «Углицкое дело 1591 г.». В течение 
многих лет был ведущим педагогом Пензенского художественного училища. Воспоминания И. С. Горю- 
шкина-Сорокопудова «Годы учения у Репина» напечатаны в сборнике «Художественное наследство» 
(т. 2, стр. 233).

1 Репин послал Горюшкпну-Сорокопудову репродукцию своего автопортрета с надписью: «Проник­
новенному искренним глубоким чувством к родной красоте, деятельному художнику — Ивану Снло- 
внчу Горюшкпну-Сорокопудову. Илья Репин 1913 г., 30 апр.»

2 Николай Филиппович Петров (1872—1941) — художник-живописец и педагог. Учился в Акаде­
мии художеств в 1892—1901 годах. Ученик И. Е. Ренина. Звание художника получил за картину 
«Вечер». Ряд лет был директором и педагогом Пензенского художественного училища, а затем профес­
сором Института Всероссийской Академии художеств.

П. В. ДЕЛАРОВУ

1
18 февр\аля] 1900 г. У

У Вас ангельское терпение, дорогой Павел Викторович. Вы все отшучиваетесь.
А ведь это безбожно! Я думаю, что вы утомили себя тогда у Кавос 1 возражениями 

Боборыкину 2. Мне рассказывали, что Вы превосходно и интересно возражали. Ах, как 
он был скучен! Я не мог — ушел... Уж этот вечный город!..
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Не знаю, известны ли ему письма Реньо! (автора «Генерала Прима», сына химика). 
Изданы в 1873 г. тотчас после осады Парижа, во вр [емя] которой был убит 28 лет 3.

Как этот талант независимый относился тогда к раю на Пинго, как скучал там и бежал 
в Испанию в Альгамбру. Нет, стара такая опека творчества, поддерживать ее смешно.

Берегите себя, поправляйтесь; авось до четверга удосужусь побывать у Вас в Пав­
ловске.

Ваш И. Репин

2
Среда. 7 час. веч[ера]. 15 марта 1900 г..

Дорогой Павел Викторович.
Какая досада! Опять не могу быть в четверг (завтра) на сеансе. Лекция Эварницкого 4 

в Думе. Лектор сегодня был у меня. Неловко, да и хочется его послушать — человек 
интересный; талантливый хохол и запорожцев обожает.

Простите, что беспокою Вас — уже второе послание. Не сердитесь. До следующего] 
четверга.

Ваш И. Репин

3
До 4 октября 1904 г..

Дорогой Павел Викторович.
В понедельник 4 окт[ября] я заеду к Вам (также 4 ч. дн[я]). Буду очень счастлив, 

если удастся застать Вас и взглянуть еще раз на дивного Рембрандта и превосходного 
Иорданса. Да еще учителя Рембр [андта]. Эту маленьк [ую] по размеру, но громадную 
по трагизму, я думаю, Рембр [андт] не мог забыть во всю жизнь.

А х, как я ему сочувствую.
Ваш И. Р.

ЦГАЛИ, ф. 842, on. 1, ед. хр. 15. Автографы.

Павел Викторович Деларов (1861 — 1914) — коллекционер, член Общества поощрения художеств 
(см. о его собрании статью В. Дмитриева «Мысли о русском мастерстве. По поводу выставки произведе­
нии из собрания П. В. Деларова». — «Аполлон», 1914, 4, стр. 17). Репин писал и рисовал Деларова
несколько раз. 1 2 3 4

1 Евгений Цезаревич Кавос — фотограф, издатель работ И. Е. Репина (Альбом фотографических 
снимков с картин и эскизов. Издание Е. Кавос. СПб., 1891).

2 Петр Дмитриевич Боборыкин (1836—1921) — известный писатель. Выступал с критическими 
работами по искусству, литературе, театру.

3 Анри Александр Жорж Реньо (1843—1871) — французский живописец, сын знаменитого химика 
и физика Анри Виктора Реньо (1810—1878). Погиб во время франко-прусской войны 1871 года. «Книж­
ка писем» Реньо, о которой пишет И. Е. Репин, вышла первым изданием в Париже в 1872 году под 
названием «Correspondance de Henri Regnault, recueillie et annotee par Arthur Duparc». Paris, 1873.

Репин впервые читал письма Реньо в 1873 году по дороге из Рима в Париж, во время своей первой 
заграничной поездки.

4 Дмитрий Иванович Эварницкий (Яворнпцкпй; 1855—1940) — украинский историк и этнограф. 
Автор исследовании «Запорожье в остатках старины и преданиях народа» (1888), «История запорожских 
казаков» (1892—1897). «Иван Дмитриевич Спрко» (1884) и других. Репин, работая над картиной 
«Запорожцы», пользовался трудами Эварницкого и его коллекцией запорожских древностей.

Дружба с Эварпицким, начавшаяся в 1880-х годах, продолжалась до конца жизни художника.
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А. А. ДОБРУСКИНУ
30 августа 1923 г. «Пенат'л»

Милостивый государь 
Павел Ананьевич.

Семьдесят лет прошло с тех пор (нет — 60), как надписано чернилами на подрамке 
теперешнего изображения на холсте — профиля описанного Вами, находящегося у Вас 
портрета масл[яными] краск[ами] моей работы.

А история его такова: познакомившись с семейством гг. Шевцовых, я писал порт[рет] 
с товарища Ал. Ал. Шевцова, бывшего тогда гимназистом 3-й гимн[азии] — ко дню рож­
дения его мамаши Е. Д. Ш[евцовой], о чем есть надпись *.

Портрет этот мне очень не нравился; я взял его для переделки. И несмотря на поправки, 
все-таки я был недоволен им и держал его, надеясь улучшить. Шли годы: молод [ой] чело­
век вышел в гусары и, прокутившись, уехал в Ташкент... Портрет висел у меня, надоедая 
мне. Однажды зашел ко мне очень симпатичный, хотя и не талантливый, но прекрасно 
певший в нашем импровизированном, малорусском хоре, тенор — Семенок Маринич 2. 
Я его любил и очень хотел написать этюд с нашего сладкопевца.

Усадил и написал, в один сеанс... Вероятно, это было в 1866 или 7-м году. Таким обра­
зом, надпись на подрамке не имеет отношения к изображенному.

По отъезде моем за границу этот этюд оставался у моего брата и, вероятно, продан им 
Павлу Викторовичу Деларову, собирателю коллекции — о чем свид [етельствуют] штам­
пы: «Collection de tableux Paul Delaroff» 3, уже в 70-х гг. Назад тому лет 10 Семен Маринич 
умер в Киеве, служа при рис [овальной] школе Н. И. Мурашко; человек он был рабской 
кротости, и его обратили. Адрес Шевцовых впоследствии недолго был и моим; т. к. 
в 1871 г.4 я женился на дочери Евг[ении] Дм[итриевны] — Вере Алексеевне Шевцовой; 
но скоро уехали мы в Италию.

С совершенным почтением к Вам
Ил. Репин

Письмо опубликовано на украинском языке в журнале «Образотворче мпстецтво» (1940, № 4).

Александр Ананьевич Добрускин — инженер, коллекционер. В письме к Репину он спрашивал о при­
обретенном им на аукционе портрете.

Репин ошибочно называет его Павлом Ананьевичем. Письмо устанавливает правильную дату напи­
сания одного из ранних портретных произведений Репина «Семенок Маринич» (1867, НИ музей АХ 
СССР).

1 На обороте холста надпись: «Е. Д. Шевцовой в день ее рождения 24 декабря 1863 г.»
2 Семен Антонович Маринич (1836— ?) — художник, учился в Академии художеств. В 1861 году 

получил серебряную медаль за «Этюд старика с топором».
3 На обороте холста два штампа овальной формы — коллекционные знаки П. Деларова<
4 Ошибка памяти: свадьба Репина была в 1872 году.

С. В. ЖИВОТОВСКОМУ
[Декабрь 1919 г. | 1

Я приму Ваше предложение, если Вы разрешите мне писать вам в форме частного 
письма. Ваши вопросы глубоко серьезны, и я постараюсь ответить на них с куоккалов- 
ской простотой. Как живу и что чувствую я как художник «в эти черные дни»?

— Действительно, дни черные во всех отношениях, и даже стихийно — совпадение 
самого темного времени, самого короткого дня и холода. Уже невозможно обогреть мастер­
скую, чтобы, как старому пьянице, вздохнуть, забыться, развлечься... Безотрадные,
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Внутренний вид запорожской церкви. 1880.



Портрет Н. Д. Кузнецова. 1884.



Спящий В. А. Серов. 1880



беспросветные чувства, беспорядочно, бессмысленно лезут в голову... Заморозки... мыс­
лям. Поехать бы в Питер: уже более году я не виделся с дочерьми, не был на нашей квар­
тире (Карповна, 19), и никаких вестей [от] живых, близких. Совсем в плену, в ссылке 
живешь, порабощенный, ограниченный, с окостеневшими пальцами, с прессованными 
мозгами... Но сердце не камень — подымешься в мастерскую; всего 4 градуса тепла, и...

НБА АХ СССР, Архив Репина, VII-A, А-1, К-5. Черновик. Автограф. Написан на обороте письма
С. В. Животовского от 9 декабря 1919 года.

Сергей Васильевич Животовский (1869—?) — художник, живописец, иллюстратор' и карикату­
рист. Был в Академии художеств в 1888—1892 годах вольнослушателем. Звание художника получил 
за картину «Учение второй кавалерийской дивизии». Был постоянным сотрудником журнала «Огонек». 
В послереволюционные годы жил в Финляндии, заведовал художественным отделом газеты «Рассвет».

1 Датируется по письму С. В. Животовского, обратившегося от имени газеты «Рассвет» с просьбой 
прислать последний портрет и написать статью о том, «как живет и что чувствует в эти черные дни 
наш самый крупный и любимый художник» (НБА АХ СССР, Архив Репина, VII-A, А-1, К-5).

И. Н. ЖУКОВУ
5 дек[абря] 1909 г, Куоккала

Многоуважаемый Иннокентий Николаевич.
Я очень рад познакомиться с Вами. Работы Ваши уже давно меня интересуют. По сре­

дам от 3 час. здесь, в Куоккала («Пенаты»), я свободен. Это все часть платоническая. А дело­
вая — по Вашему вопросу: обратитесь к Владимиру] Алекс[андровичу] Беклемишеву1 
(скульпт [ор], ректор Акад[емии] худож [еств]). Он может взять Вас к себе вольнослушаю - 
щим учеником. И от него будет зависеть добыть Вам какую-нибудь стипендию.

Искренно желаю Вам успеха
Илья Репин

ЦГАЛИ, ф. 2042, on. 1, ед. хр. 42. Автограф.

Иннокентий Николаевич Жуков (1875—1948)—скульптор-жанрист.

1 Владимир Александрович Беклемишев (1861—1920) — скульптор, профессор и ректор Высшего 
художественного училища при Академии художеств (1901—1911).

И. Е. ЗАБЕЛИНУ

1
7 января 1892 г. Петербург§ Калинкина пл., 3/5 

Глубокоуважаемый Иван Егорович!
Смею ли я обратиться к Вам с покорнейшею просьбою разрешить мне выставить несколь­

ко картин в подведомственном Вам Историческом музее г. Если есть в нем свободное поме­
щение с хорошим светом и если разрешение его на февраль и начало марта не составит 
для Вас особых неудобств, я очень просил бы Вас, досточтимый Иван Егорович, не отка­
зать мне и почтить Вашим ответом — могу ли я надеяться и начать приготовление своих 
вещей к передвижению в Москву?

Недели две назад я просил бывшего здесь из Москвы г. Михеева 2 узнать от Вас в Моск­
ве, можно ли мне рассчитывать на помещение в Историческом музее, не беспокоив Вас.
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Но ответа до сих пор не получил и потому осмеливаюсь обратиться к Вам с этой просьбой, 
простите за беспокойство.

Искренно и глубоко уважающий Вас Илья Репин.

2

Глубокоуважаемый Иван Егорович!
14 января 1892 г. Петербург

Благодарю Вас за Ваше разрешение пользоваться музейным помещением для выставки 
моих картин.

Я желал бы выставить две большие картины. Размер их с рамами: одна 6*/2 арш. 
и 4х/2 арш., другая 5 арш. и 3 арш; потом будет около 10 вещей разного размера и большею 
частью портреты размером 3—2V2, 1112 и т. д.

Так как на передвижение и упаковку, и устройство, и ведение выставки потребуются 
затраты, то я, конечно, намерен сделать эту выставку платной, например 20 к. с посетителя. 
Если в музее неудобно... впрочем, среднеазиатская выставка была же платная. Во всяком 
случае я буду ждать Вашего разрешения. Подставы и все необходимое для выставки 
картин я, разумеется, сделаю на свой счет.

Будьте милостивы, достоуважаемый Иван Егорович, сообщите мне, разрешится ли 
мне взимать плату за вход на мою выставку. Если нельзя, то я поищу частного помещения.

С совершенным почтением и искреннею преданностью Ваш покорный слуга
И. Репин

3
Воскресенье. 19 января 1892 г, Петербург 

Глубокоуважаемый Иван Егорович.
Простите, что я так много беспокою Вас. Я, разумеется, очень рад заплатить сколько 

следует контролю за помещение. Кроме того, я намерен половину дохода со входной 
платы пожертвовать в пользу страдающих от неурожая. С завтрашнего дня начинается 
упаковка и перевозка моих вещей в Москву. Устраивать приеду сам. Постараюсь поменьше 
беспокоить Вас.

С искренним и глубоким почтением к Вам. Ваш покорнейший слуга И. Репин.

4
Воскресенье. 26 апреля 1892 г. Петербург 

Глубокоуважаемый Иван Егорович.
Вчера мои ящики с картинами отправлены в Москву. В среду будут их перевозить 

к Вам в музей. Отсюда едут с вещами два столяра — укажите им место (не сырое), где 
бы они могли раскупорить ящики и внести картины наверх.

Но прежде этого, если помещение не будет сырое, пусть они сделают подставы под кар­
тины и тогда уже. раскупорят картины и ставят на приготовленные передвижные станки. 
Они купят лесу на эти приспособления, а также и дров для отопления помещения выставки.

Будьте милостивы, укажите им или поручите их Вашему опытному человеку, чтобы 
он научил их, как со всем этим устроиться в новом для них месте без ошибок. Я буду там 
через неделю.

Примите мое извинение за все хлопоты Ваши и глубокую благодарность за содействие.
Искренно уважающий Вас И. Репин

Архив Государственного Исторического музея, ф. 440, ед. хр. 78. Автографы.

Иван Егорович Забелин (1820—1908) — видный русский историк, автор многих трудов, не утра­
тивших своего значения до настоящего времени. Был одним из основателей Исторического музея в Мос-
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кпе, научным руководителем которого он оставался до смерти. В 1877 году Репин написал портрет 
Забелина.

1 В 1891 году Репин открыл в Петербурге юбилейную выставку своих произведений, на которой 
были экспонированы, кроме его известных картин, много эскизов и этюдов, всего двести девяносто восемь 
работ художника. Выставка Репина была устроена совместно с выставкой Шишкина в залах Академии 
художеств и пользовалась большим успехом. Свою выставку Репин решил показать в Москве. Требова­
лось большое помещение, и он хлопотал о возможности разместить свои картины в залах Исторического 
музея. И. Е. Забелин, портрет которого Репин написал еще в московские годы своей жизни, любил худо­
жника и всеми силами способствовал успеху знаменитого юбиляра. Разрешение было получено, и выстав­
ка Репина состоялась в Москве в начале 1892 года. Она имела большой успех (см: П. И. Н е р а д о в -  
с к и й. Из жизни художника. Л., «Художник РСФСР», 1965, стр. 48, 49).

2 Очевидно, В. Михеев — журналист и художественный критик, автор многих статей об искус­
стве, в частности о живописи передвижников.

ИНСТИТУТУ КАРНЕДЖИ

М[илостивый] г[осударь].
Америка, со своими пошлинами на худож [ественные] произв [едения], сделалась 

нам, художникам, страшна как кошмар. Верещагин, Ге, а затем целая группа худож­
ников, в числе которых и я (картиной-портретом на 3000 р.), так жестоко поплатилась 
своими большими ценностями в Сан-Луи в Америке *, что я дал себе слово — пока живу — 
никогда ни одной вещи не отсылать в Америку.

Там, при всей ее высокой культуре, на художественные произведения еще варварский 
взгляд. После выставки картин и статуй помещения и пошлины на них возрастают в цене 
выше стоимости выставленных худож [ественных] произведений; насчитываются колос­
сальные долги и начинается по нашим здесь понятиям почти грабеж; собственность авторов 
арестовывается и продается за бесценок с аукциона.

Вы мне любезно оговариваете, что инст[итут] Карнеджи все примет на свой счет; 
но ведь еще с большими любезностями г. Гринберг 1 2 обещал мне много разных благ, а кон­
чилось тем, что мою вещь арестовали в Сан-Луи за какие-то долги и продали за бесценок, 
как варвары.

Благодарю, благодарю: избави нас боже от Ваших премий.
И. Р.

П [ост] С [криптум]. Недосягаемой для нас, великой по своим богатствами культуре стране 
я желаю всей душой изменить варварский закон пошлин на худож [ественные] произве­
дения.

НБА АХ СССР, Архив Репина, VII-A, А-2, К-5. Черновик. Автограф.

1 В 1904 году в Сан-Луи, в Соединенных Штатах Америки, на Международной выставке отдельный 
павильон был предоставлен России для художественного отдела. В связи с тем, что царское правитель­
ство отказалось ассигновать деньги на транспортировку шестисот картин, организация выставки была 
передана поставщику императорского двора меховщику Гринвальду. Последний якобы в целях выпла­
ты пошлин распродал в Сан-Луи часть картин, а оставшиеся непроданными перевез в Нью-Йорк, откуда 
они через подставное лицо были отправлены в Канаду, а затем в Аргентину, где и были окончательно 
распроданы. Обращения русских художников с протестами к послу в Америке барону Розену, а затем 
дважды к царю были оставлены без результатов. Замечательный портрет Е. Н. Корево, написанный 
И. Е. Репиным в 1900 году и экспонированный на выставке в Сан-Луи, был также продан в Америке 
в погашение долгов Гринвальда. Подробнее об этой афере см.: Л. Д ь я к о н и ц ы н .  Как царский 
поставщик обокрал художника. — «Нева», 1964, № 4, стр. 222.

2 Репин ошибочно называет Гринвальда Гринбергом.
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П. Ф. ИСЕЕВУ

1
24 марта 1875 г. Париж

Его Превосходительству Петру Федоровичу Исееву.
Препровождая при сем донесение мое с резолюцией Его Императорского Высочества 

Товарища Президента, честь имею уведомить Ваше Превосходительство, что, к несчастью, 
до получения циркуляра, запрещающего нам выставлять свои вещи, я отправил уже 
на Парижскую выставку вещь, еще не вполне оконченную *. Получить назад уже было 
невозможно; но недели через три последует приговор жюри, и если картина не будет 
принята, то я постараюсь с возможной скоростью прислать ее в Совет Академии.

Пенсионер Академии 
Илья Репин

2
27 октября 1875 г. Париж

Его Превосходительству Петру Федоровичу Исееву.
Честь имею уведомить сим Ваше Превосходительство, что предписание Ваше от 

10 октября мною получено к исполнению.
Присовокупляю при этом, с прискорбием, что картину мою «Парижское кафе» не могу 

еще послать в Академию: на здешней выставке я увидел в ней много недостатков, кото­
рые, между делом, исправляю до сих пор, так как, главным образом, занят теперь боль­
шой картиной «Садко».

Честь имею пребыть к Вашему Превосходительству в совершенном почтении и пре­
данности.

Пенсионер Академии
Илья Репин.

3
3 марта 1876 г. [Париж]

Милостивый государь Петр Федорович! ■
Сегодня же ответил я и Александру Ивановичу, что работы этой принять не могу. 

Возможно ли написать в полтора года четыре огромных картины?!, которых размер даже 
не определен точно 2. Уже не говорю о ценах, за эти цены может исполнить только про­
винциальный живописец. Нет уж, бог с ними. «Еще работы в жизни много» 3.

Вы пишете, чтобы я не офранцузился, помилуйте, только и мечтаю поскорее вер­
нуться и начать уже сериозно работать. Но Париж мне принес огромную пользу, нельзя 
отрицать.

Дни сделались светлее, и работа пошла ходче; а когда устанешь, то в виде прогулки 
бежишь в керамическую мастерскую (занятно). Я сделал несколько русских историче­
ских типов (на блюдах) и народных, раскупаются нарасхват, недавно чуть не подрались 
из-за одного чухонца, которого я изобразил на тарелке (Маковский оттягал). А теперь 
Егоров (хозяин мастерской) 4 вот уже третий день ходит как помешанный от одной таре­
лочки, на которой мне пришло в голову сделать дурачка Иванушку, какими изобилуют 
наши деревни и города. Чудак предлагает за нее 300 руб., да ведь она работана всего 
2 часа, и то вечером, при лампе.

Количество и качество работ растет с неимоверной силою, от первого у нас ломятся 
полки; а последнему и французы начали отдавать уважение. Несмотря на то, что много 
раскупают, много дарят,— все-таки девать некуда. У Боголюбова вышло несколько 
вещей замечательной ценности; надо отдать ему справедливость, что его вещи украшают
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мастерскую и подымают высоко керамику. Особенно «Ночь с луною» и пейзаж с лодочкой 
просто замечательны. Поленов сделал чудесную голову герцоговинки и очень симпатич­
ных котов. Добровольский пишет кур и гусей, очень хорошо.

Дмитриев-Оренбургский также делает премилые вещи — сценки из русской жизни. 
Но как эта мастерская заняла дам! Просто удивленье! Самые ленивицы оказались неустан­
ными работницами: они изобрели свой жанр, расписывают тарелки и блюда русскими 
орнаментами, плодами и цветами; иногда это выходит преинтересно; особенно эффектны 
в русских узорах петухи, кони, барыни и проч.

Цо несмотря на все эти приятные развлечения, на всю кипучую, парижскую жизнь, 
которая давно выгнала даже понятие о хандре и скуке,— все-таки] хочется вернуться 
домой, даже несмотря на разочарование Харламова.

Ваш покорнейший слуга Илья Репин.

4
25 марта 1876 г. [Париж]

Милостивый государь Петр Федорович!
Ваше последнее письмо меня очень растрогало, и я считаю себя большим грешником 

перед Вами (уже который раз?). За Ваше великодушие, Ваши добрые хлопоты обо мне 
Вам пришлось получить очень небрежный отказ, каковой я послал отсюда наскоро. Про­
стите мне эту рассеянность и позвольте хоть сколько-нибудь оправдать себя, почему я не 
принял этого заказа. В полтора года исполнить четыре больших картины для меня лично 
нет никакой возможности. Особенно же меня испугала мысль, что, заторопившись, при­
шлось бы сделать что-нибудь заурядное и вместо того, чтобы блеснуть в таком замеча­
тельном памятнике, пришлось бы увековечить себя на вечный укор современников 
и потомков.

Вы припомнили мне картину портретов композиторов 5, которых я исполнил скоро — 
а ведь я не успел ее к сроку, и мне два раза прибавляли времени. Вот почему я боюсь 
закабалить себя таким невозможным сроком; я наверное не успею, и дело это может рас­
сорить меня [с заказчиком].

Плату за труд, конечно, можно бы и отодвинуть на второй план, но для этого надобно 
быть богатым человеком.

Нет, воля Ваша, а заказ этот принимать страшно, бог с ним.
Еще раз прошу Вас, добрый Петр Федорович, простите меня.

Преданный Вам Ваш покорнейший слуга Илья Репин.
Жена моя очень благодарит Вас за внимание и кланяется Вам по-русски.
А «Садко» мой все еще не готов, более трудной картины у меня еще не было.

5
15 апреля [1876 г. П ариж]6

Христос воскресе, дорогой Петр Федорович!
Поздравляю Вас с праздником и желаю Вам здоровия и благоденствия на многие 

лета. Ничто так не напомнит о родине отсутствующим, как этот великий праздник, так 
торжественно и свято празднуемый в России. Очень жалею, что я теперь уже не в России, 
но это заставляет меня торопиться к отъезду усерднее. Сегодня я уже сдал квартиру 
и мастерскую, так как здесь правило предупреждать хозяев за три месяца вперед; 15-го 
июля я должен очистить.

Предстоят очень неприятные хлопоты с разным житейским хламом; накопилось много, 
особенно принадлежностей мастерской, которые я хочу перевезти в Россию. Кроме того, 
я желал бы еще прикупить кое-чего из старинной мебели, ваз, гобеленов и проч. необхо­
димых вещей для мастерской, чтобы устроиться порядочно в России. И вот эти-то обстоя­
тельства заставляют меня обратиться к Вам со всепокорнейшей просьбой, не можете ли Вы
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выхлопотать мне подъемные деньги и вместе с майской третью прислать их сюда? Какое 
это было бы подспорье уехать отсюда не с пустыми руками; в здешних многочисленных 
брикобраках за бесценок можно купить много редких вещей, которые очень украсят 
мастерскую и которых у нас не достать ни за какие деньги.

Будьте так добры, Петр Федорович, похлопочите, если это возможно, я утешаюсь 
надеждой, что мне удастся же наконец поблагодарить Вас за все добро, которое Вы мне 
сделали. Во всяком случае, ответьте мне поскорее, могу ли я на это рассчитывать, будьте 
благожелательны, ибо очень важно знать наперед и предпринять меры возможные.

Скажите, пожалуйста, что это значит, я получаю уже второе письмо из Питера, 
в которых говорят, что меня лишили пенсии? Неужели это правда? За что бы это?

В нынешнем году очень посчастливилось русским художникам (пожалуйста, не гово­
рите этого никому, а то еще, пожалуй, кто-нибудь из любопытства выпишет каталог, и тогда 
мы погибли) в салоне (выставке) — все 10 чел. приняты, ни одной русской картины не 
попало в рефюзе. 1-го мая откроется — интересно всячески.

Преданный Вам Ваш покорнейший слуга Илья Репин.
Жена моя очень усердно Вам кланяется и поздравляет Вас с Великим днем.
Здесь уже более полумесяца стояла чудесная погода, цвели деревья и леса почти совер­

шенно оделись зеленью, как вдруг в среду на страстной к вечеру подул такой холодный 
ветер, потом пошел такой густой снег, большими хлопьями, что в продолжение получаса 
нельзя было узнать ничего — зима. И даже до другого утра снег почти на вершок покры­
вал крыши и сучья дерев и листья и еще и сегодня довольно свежо.

6
10 июня [1876 г. Париж]?

Милостивый государь Петр Федорович!
Вчера я получил вексель на майскую треть; рассчитывал, что получу вместе и подъ­

емные деньги, я нахожусь теперь в очень неопределенном и даже затруднительном 
состоянии, а потому обращаюсь к Вам с покорнейшей просьбой, устройте это дело 
и, если возможно, скорей, ибо 1 июля нов[ого] ст[иля] я должен выехать отсюда.

Умоляю Вас, mon general, уведомьте меня поскорее и кстати сообщите, могу ли я рас­
считывать на мастерскую в Академии, чтобы привести в порядок свою картину.

Преданный Вам Ваш покорнейший слуга 
Илья Репин.

7
19 окт[ября] 1876 г. [Чугуев]

Милостивый государь Петр Федорович!
Спешу уведомить Вас, что я остановился на зиму в г. Чугуеве, Харьковской губ., 

место моей родины. Лет шесть назад я приезжал сюда на короткое время, словом, давно 
уже не видал родимых мест, и потому теперь они производят на меня особенно отрадное 
впечатление.

Жизнь дешева, квартира бесплатная, тишина и спокойствие, чего же еще при этих 
чудесных, во всяком роде внешних картинах.

Чугуевцы относятся ко мне с большим уважением, они читали обо мне в «газетах», 
и это их конечно удивляло. Мне передавали даже, что купцы собирают рублей 200, чтобы 
заказать мне что-нибудь для церковного собора; они воображают, что цифра эта превзойдет 
все мои гонорары (зачем их разочаровывать). Я сделаю для них удовольствие, оставлю 
на память.

Будьте столь добры, Петр Федорович, уведомьте меня, выставлены ли мои вещи для 
публики. Я забыл попросить, чтобы их не трогали с места, потому что без меня не найдутся
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поставить их в хорошие условия. Был ли Совет и как отнеслись к моим трудам; я пригото­
вился к самому дурному по тем отрывочным мнениям, которые пришлось услышать 
еще там.

Остаюсь, как всегда, с глубоким к Вам почтением. Ваш покорнейший слуга И. Репин. 
Адрес: в г. Чугуеве Харьк[овской] г[убернии] И. Репину.

8
22 дек[абря] 1879 г. Москва

Милостивый государь Петр Федорович!
Спешу поблагодарить Вас за содействие: деньги из конторы В[еликого] кн[язя] Вла­

димира 8 я получил, остальные 20 декабря. Поздравляю Вас п все семейство Ваше с насту­
пающими праздниками и искренне желаю Вам всякого благополучия.

Ваш покорнейший слуга И. Репин.

9
18 м арта 1880 г. Москва

Милостивый государь Петр Федорович!
Очень жалею, что не застал Вас, бывши недавно в Петербурге на очень короткое время. 

Имел даже к Вам просьбу, с которой и теперь позвольте обратиться к Вам: я поручил 
в Петербурге реставратору Сидорову взять мою картину «Проводы новобранца» в поне­
дельник на 4-й неделе поста, для перевода ее на другой холст и заделки швов. Засим кар­
тина должна быть препровождена ко мне в Москву для окончательной заправки рестав­
рации и для выставки ее здесь, на передвижной выставке, так как вел[икий] князь раз­
решил.

Будьте так любезны, Петр Федорович, скажите там кому следует, чтобы не задержали 
картину на выставке, ни раму, которую возьмут передвижники для отправки сюда вместе 
с выставкой. Я желал бы получить картину сюда как можно раньше, так как намерен ран­
ней весной отправиться на юг России для этюдов к начатым картинам 9.

Клевера я просил уже об этом, но боюсь, чтобы он не забыл как-нибудь. К Вам же 
я привык обращаться в необходимых случаях, зная Вашу снисходительность, доброту 
и возможность сделать многое.

С истинным уважением и совершенным почтением к Вам, Ваш покорнейший слуга 
И. Репин.

10
18 дек[абря] 1886 г.

Милостивый государь Петр Федорович!
С желанием видеть Вас и передать Вам некоторые мои мысли и соображения по поводу 

отношения Академии к нашему Товариществу] передв[ижных] выставок — я был у Вас 
четыре раза неудачно. Боясь еще долго продолжать мои поездки к Вам с таким же успехом, 
я обращаюсь к Вам с покорнейшею просьбою назначить мне свободный часок Ваш, вече­
ром, наедине; разумеется, если только Вас интересуют мои личные мысли и соображения.

С глубокой благодарностью, всегда думающий о Вас как о своем покровителе — Ваш 
покорнейший слуга

И. Репин

Первое второе письма — ЦГИАЛ, дело Академии художеств, ф. 7 89. С третьего по десятое письма — ОР 
Библиотеки имени В. И. Ленина, М 5051-8.

87



Петр Федорович Исеев (1831—?) — конференц-секретарь Академии художеств в Петербурге 
с 1868 по 1889 год.

1 Имеется в виду картина «Парижское кафе» (1874—1875).
2 Речь идет о предложении исполнить для храма Христа Спасителя в Москве серию композиций.
3 Слова Н. А. Некрасова.
4 Евдоким Алексеевич Егоров (1832—1891) — сын исторического живописца А. Е. Егорова, худо­

жник по фарфору, фаянсу и гравер, работавший в Париже с 1874 года до конца своей жизни.
5 Картина И. Е. Репина «Славянские композиторы», исполненная им в 1872 году для гостиницы 

«Славянский базар» в Москве.
6 Датируется на основании содержания.
7 Датируется на основании содержания.
8 Имеется в виду гонорар за картину «Проводы новобранца», исполненную в 1879 году и куплен­

ную великим князем Владимиром.
9 Предполагаемую поездку на юг Репин совершил летом того же года вместе со своим учеником 

В. А. Серовым по Днепру для сбора материала к картине «Запорожцы».

Н. И. КАРЕЕВУ
22 сентября 1908 г.

Глубокоуважаемый Николай Иванович!
Не знаю, насколько подойдет Обществу народных университетов портрет И. Р. Тар­

ханова 1 (интимный, в генеральской тужурке военно-мед[ицинской] Акад[емии], находя­
щийся у Еле[ны] Павл[овны])2. Но если Вы на нем останавливаетесь, то его всего лучше 
было бы воспроизвести в красках. Тогда следовало бы заказать в Товариществе] 
Р. Голике и А. Вильборг (Звенигородская, 11). Их копии с картин масл[яными] красками 
можно видеть на выставке в Михайловском Манеже. Я вчера с удовольствием любовался 
воспроизведениями с порт[рета] Боровиковского и др[угих] превосходных оригиналов. 
Меня восхищают и удивляют эти копии фотографическим] путем, с трехцветных негати­
вов — невероятные по точности передачи и имеют дорогой и изящный вид и стоит дешево.

Простите, что так расписался: может быть, обязательна (по месту назначения) непремен­
но цветная фотография?

А я почти каждый день, глядя на начатый с Вас портрет, думаю: когда же я приспо­
соблюсь окончить или хотя бы привести в приличный вид это великолепное лицо?!

Задаю себе задачу увидеться с Вами и сговориться. И все помехи, помехи и неуспехи.
В заключение просьба моя и Натальи Борисовны 3 принять от нас душевный привет 

и передать также Вашей супруге.
С желанием Вам всего лучшего Илья Репин.

ОР ГПБ* Архив Н. И. Кареева, ф. 635, Л« 6.

Николай Иванович Кареев (1850—1931) — историк, профессор Петербургского Гуниверситета. 
С 1910 года член-корреспондент Академии наук. Репин написал портрет Кареева в 1908 году (частное 
собрание в Швеции).

1 Портрет физиолога И. Р. Тарханова (1905, ГРМ).
2 Елена Павловна Тарханова-Антокольская — жена И. Р. Тарханова.
8 Н. Б. Нордман-Северова.

М. Н. КЛИМЕНТОВОЙ-МУРОМЦЕВОЙ

1
1 янв[аря] 1913 г. Куоккала

Дорогая, вещая, могучая Мария Николаевна. Такая досада берет: был в Москве и не 
виделся с Вами. От двух Ваших московских святынь я в великом восхищении. Одна — 
это музей имени Александра] III. Вот честь и слава Цветаеву *. Как собрано
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А. Ф. Копп. 1880-О гг.
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Портрет художника И. П. Похитонова. 1880.



что собрано! И все это так размещено, так преподнесено, что не верится действитель­
ности [...] Ай да Москва! Другая святыня — уже старая, но и старый друг лучше новых 
двух: Румянцевский музей 2. Разумеется, самая суть — гениальнейшее создание А. А. Ива­
нова «Явление Христа народу». Я никогда не думал, что эта вещь так хороша, так высока 
по форме!!! Вот как, в продолжение моего почти 40-лет[него] знакомства с картиной, все 
растет и растет она перед моими глазами, как только посчастливится мне увидеть ее...

Но что особенно, уже заново восхищает невиданным еще в искусстве нашем — это 
витрина с эскизами его к Библии!!! 3 Этот русский гений опередил художников нашего 
мира на 50 лет вперед. Без эффектничанья, полный новейших знаний эпохи и форм, этот 
гений открыл всему свету пути, никем не предчувствованные. И сколько теперь пьют 
из этого живого источника!..

Пожалуйста, остановите меня, я никогда не кончу... Жаль, жаль, так бы хотелось 
с Вами посмотреть на все это и послушать, как Вы вещаете. У Вас хорошие традиции, 
глубокий ум. Так он разверзает сокровища духовного мира человека. И откуда это у Вас?

Простите, я заболтаюсь...
С Новым годом! С Новым счастьем!!

Ваш Ил. Репин

2
1 декабря 1913 г. Куоккала. «Пенаты* 

Дорогая милая Мария Николаевна.
Как я все время мучился желанием писать Вам, иметь от Вас известие! Я так был сча­

стлив в Москве Вашим добрым вниманием — Вашим присутствием!!! И теперь самые 
драгоценные фотографии из этой эпохи моего нескончаемого счастья — это где Ваше 
чарующее глубоко вещее лицо. Радовался уже Вашему могучему автографу на кон­
верте... Но, какое огорчение!!! Да, Остроухов 4 не глупец, не безвкусная тупица, нефаль­
шивый под[липало].

Нет — он самодур и интриган. Как мне жаль милого Грабаря! 6 И вообразите только, 
сколько труда, сколько средств ухлопано!!! Нраву моему не препятствуй. Неужели 
нельзя было сразу: не пустить к перевеске, запретить прикосновение ко всем вопиющим 
ошибкам почтенного великого гражданина?! 6

Нет — ведь по всему видно, что Остроухов, который сам намерен перенести всю гале­
рею на Девичье поле 7 и кот[орый] переписывался все время с Грабарем, как с другом, 
нельзя же не видеть в этом полного сочувствия недюжинного человека, с большим вкусом, 
весьма выдающимся образованием — каким был до сего времени Ил[ья] Семенович], 
и вдруг оказалось: грубейший Тит Титыч!!

О времейа! О люди!
Простите, великое сердце, за все эти дрязги жизни.
Нат[алия] Борис[овна] Вам очень кланяется; она вся поглощена лекцией, которую 

должна читать 5 декабря вечером в зале Тенишевой.
Ваш горячо преданный и по макушку благодарный

Илья Репин

ЦГАЛИ, ф. 774  ̂ on. 1, ед. хр. 45.

Мария Николаевна Климентова-Муромцева (1857—1946) — артистка Большого театра и театра 
С. И. Зимина, первая исполнительница партии Татьяны в опере П. И. Чайковского «Евгений Онегин». 
Репин познакомился с ней в Москве, часто слушал в опере и концертах и встречался в Московском худо­
жественно-артистическом кружке. Портрет Климентовой-Муромцевой Репин написал в 1883 году. 1

1 Музей изящных искусств императора Александра III — ныне Государственный музей изобрази­
тельных искусств имени А. С. Пушкина. Музей вырос из основанного в середине X IX  века кабинета

89



изящных искусств при Московском университете. По инициативе профессора классической фплологнн 
И. В. Цветаева (1847—1913) кабинет был превращен в Музеи слепков. 13 1898—1912 годах было постро­
ено здание (архитектор Р. И. Клейн), и в 1912 году музей был открыт для обозрения. И. В. Цветаев 
был первым директором музея.

2 Румянцевский публичный музей был открыт в 1831 году в Петербурге в особняке графа Н. П. Ру­
мянцева на основе принадлежавших ему коллекций и библиотеки. В 1861 году перевезен в Москву 
и размещен в здании так называемого Пашкова дома, построенном по проекту архитектора В. И. Баже­
нова (теперь одно из зданий Государственной библиотеки имени В. И. Ленина). Коллекция Румянцева 
слилась с собранием Московского публичного музея и по традиции названа «Румянцевской». В Румян­
цевском музее находилась картина А. Иванова! «Явление Христа народу» и серия его эскизов 
и этюдов.

3 «Библейские эскизы» (1840—1850-е годы) А. А. Иванова — большой цикл акварельных и каран­
дашных эскизов монументальных росписей на библейские сюжеты. Художник предполагал располо­
жить их на стенах специально выстроенного здания. Библейские повествования на темы ассирийской, 
египетской и греко-римской мифологии представлены здесь как древние легенды, отражающие жизнь, 
мечты, надежды и верования народов, и занимают особое место в искусстве XIX  века.

4 Илья Семенович Остроухов (1858—1929) — известный художник-пейзажист. Знаток русского 
и западного искусства, собиратель произведений русской живописи и икон, попечитель Третьяков­
ской галереи.

6 Игорь Эммануилович Грабарь (1871—1960) — художник-живописец, искусствовед и деятель 
в области охраны и реставрации памятников искусства. С апреля 1913 года возглавил Третьяковскую 
галерею, где произвел в 1914—1915 годах полную реэкспозицию, разместив и систематизировав произ­
ведения искусства в исторической последовательности.

6 Имеется в виду Павел Михайлович Третьяков (1832—1898) — коллекционер, основатель Третья­
ковской галереи.

7 В марте 1913 года в Московской городской управе должен был обсуждаться вопрос о постройке 
нового здания для Третьяковской галереи на Девичьем поле. В разрешении этого вопроса наметились 
два течения: одни отстаивали необходимость постройки специального здания согласно требованиям 
современной техники, другие настаивали на том, что перенесение галереи в другое место нарушит волю 
П. М. Третьякова. Репин сначала был горячим сторонником идеи перевода галереи и соглашался с дово­
дами И. С. Остроухова о необходимости перенесения галереи. Затем изменил свое мнение и согласился 
с мнением группы художников, выступившей с протестом. В газете «Новое время» 16 марта 1913 года 
было напечатано письмо в редакцию «По поводу перенесения галереи П. М. Третьякова на новое место», 
подписанное рядом художников-передвпжников, и отдельное мнение Репина.

С. Ф. КОЛЕСНИКОВУ

1
21 октября 1926 г. Куоккала

Дорогой Степан, простите, забыл Вас по отчеству. Все утро сегодня наслаждаюсь 
фотографиями Ваших работ \  сейчас только ушел Юра 2; с ним опять при сильной, хоро­
шей лампе вновь рассматривали всю вашу выставку. О! Какой Вы превосходный худож­
ник. Очень, очень благодарю Вас и за письмо Ваше такое доброе, ласковое, и за фотогра­
фии. Юра особенно со стороны лошадей, да и я лошадь люблю, и мы — просто пируем! 
Спасибо! Спасибо! И я не знал, как благодарить Ивана Степановича Майковича! Какой, 
однако, он поэт. Но тут начинается мое огорчение: ведь я не знаю языка! А сколько дает 
Сербия! Да здравствует! Да здравствует!

Пожалуйста, когда увидите, поклонитесь Елене Андреевне. Мы ее еще не забыли 
и любим. А Вера, дочь моя, считает ее красавицей. Но это все еще не так важно, а вот что 
удручает; как она, при ее феноменальном таланте, так не верует в себя и так непроиз­
водительна, и мы о ней ничего не знаем!

Подымите ее до облаков и заставьте летать! Летать! Летать!

Ваш старый товарищ,
очень старый Илья Репин.
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2
\31 августа 1929 г. Куоккала]3

О богатырское отродье! Вот она русская сила! Ваше письмо, Степан Федорович, изобли­
чает большую душу нашего большого времени. Гоголь, Пушкин и Брюллов встают перед 
глазами. Да, это писала могучая лапа Гоголя, Вашего земляка! И Брюллов как живой 
стоит перед куполом Исаакиевского собора, полный вдохновения расписать небесный 
купол!..

А Пушкин? — Это ясность, краткость и выразительность Вашего письма, без лишних 
слов!.. Благодарю, благодарю. Чувствую, что у меня не хватает силы обеих рук пожать 
дружески Вашу могучую руку... Еще раз спасибо!!!

Жду с нетерпением фотографий с Ва'ших гигантских размахов 4.
Пожалуйста, не забракуйте: вперед знаю, что фотография] не может передать, даже 

приблизительно, декоративных панно; а — о больших, на стенах?.. Ну хоть что- 
нибудь — намеки на композиции?.. Да ведь это чудо! Вас я знаю только пейзажистом 
и всегда любовался необычайной красотой серых, отрепанных ветрами, пустых ветвей... 
И вдруг Вы явились с плафоном оперного театра — 80-ти кв. метров! И это уже мифоло­
гические фантазии! Ради бога, присылайте поскорей копии, в каком бы то ни было виде; 
я пойму суть, и я жду их как христианин чуда.

И шлю дружеское братское
спасибо. Ваш Ил. Репин.

ЦГАЛИ, ф. 1951, on. 1, ед. хр. 20.

Степан Федорович Колесников (1879—1955) — художник-пейзажист. Учился в Академии худо­
жеств в 1903—1909 годах. Звание художника получил за картину «Весна». Участник весенних выста­
вок, выставок Общества имени А. И. Куинджп и другпх. С 1920 года жил в Югославии, в Белграде.

1 Колесников прислал Репину фотографии свопх работ и каталог выставки, организованной в 
в 1924 году в Белграде.

2 Юрии Ильич Репин — сын И. Е. Репина.
3 Датируется по почтовому штемпелю на конверте.
4 Живя в Югославии, Колесников много работал в области монументально-декоративной живопи­

си. В двадцатых годах им были выполнены в Белграде плафон с мифологическими сюжетами для опер­
ного театра, панно для Палас-отеля и панно для зала заседаний Государственного банка, о чем он сооб­
щал в своих письмах Репину (НБА АХ СССР, Архив Репина, VIII-A, А-12, К-19).

КОМИТЕТУ ВЫСТАВКИ ПАРИЖСКИЙ САЛОН 

Дорогие собратья.
22 марта 1909 г.

Ваше любезное письмо я считаю самой большой наградой за мою художественную] 
деятельность.

Сокрушаюсь душой, что не имею из моих работ ничего достойного, чтобы оправдать 
ту честь, которой Вы меня удостоили Вашим приглашением в Салон.

Но я решил послать Вам, что имею сейчас: два портрета своей работы. Если они ока­
жутся не на должной высоте по искусству, то они [могут] представить Парижу в довольно 
близких портретах два наших славных имени, известных всему свету.

1- п — Л. Толстой.
2- й — химик Менделеев (наш Лавуазье).
Прошу Вас сдержать Ваше обещание — поместить их хорошо и, главное, невысоко. 

Я посылаю портреты без рам, чтобы избежать [неразборчиво] с таможнями и дабы не обре­
менить Ваши расходы за излишний вес предметов.
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Прошу поручить рамовщику сделать на них скромные багеты, не шире двух сантимет­
ров, только не яркого золотого тона.

Посылаю мое обожание французского искусства и его талантливых артистов, которым 
я всегда приношу свою благодарность в самых благородных чувствах.

И. Р.
Р. S. Прочитав сейчас Ваше письмо, вижу, что мои картины уже не поспеют к 15 апре­

ля]. А потому откладываю до другого раза, если не в Ваших правилах делать отсрочки. 
Размер картин приблизительно] 1 V2 метра на 1 метр.

НБА АХ СССР, Архив Репина, VII, А-2, К-18. Черновик. Автограф.

Письмо адресовано жюри Парижского салона в ответ на приглашение участвовать в очередной 
выставке Салона.

КОРНЕЮ ВАСИЛЬЕВИЧУ
28 октября 1906 г. Куоккала

Милостивый Государь Корней Васильевич.
Всякому овощу свое время. И сейчас я не могу рассуждать теоретически об отноше­

нии революции к искусству... Вопрос давно исчерпан всесторонне.
Истинный талант нас может удивить на самых неожиданных местах и осветить самые 

невероятные положения очарованием искусства.
Революционное движение так опьяняет молодую кровь. И сколько бы ни писали рас­

судительные доки и об убытках государства, и о понижении души от одичания, и о вырож­
дении искусства от анархии и социализма — ничто не может остановить стихийного ура­
гана. Если при самых адских условиях, еще будучи искрой, не погасла идея освободи­
тельного движения, то как остановить теперь разгоревшуюся оргию, охватившую уже 
весь жизненный строй нашей планеты?!

О чем может молить человек, идущий на смерть!.. Что ему остаток статуи без рук, 
найденный уже в мусоре от катастроф старого мира? Спали цепи... Свобода, свобода 
заблестела вдали! Туда хлынул ураган; что может удержаться на месте? Все увл-екает 
и гонит красные зарева в бешеной пляске мести...

Какое искусство может передать эту жизнь!..
И. Репин

НБА АХ СССР, Архив Репина, VII, А-2, К-10. Черновик. Автограф. 

Фамилия^ адресата неизвестна.

П. Е. КОРНИЛОВУ

1
26 апреля 1925 г. «Пенаты»

Милостивый государь Петр Евгениевич.
С письмом моим, относящимся к почтенному милому семейству В. В. Матэ, можете 

поступить как найдете полезным для памяти этого симпатичного человека, с которым 
у меня, с самой его юности, были всегда почти родственные отношения. Впрочем, к Матэ 
так всех влекло — его доброта, простота, что это не редкость. Очень жалею, что ничего 
нового сейчас из его жизни не приходит мне в голову.
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Одна, впрочем, общая заметка, касающаяся вообще искусства: его гравюры, которые 
попадаются часто на глаза — во многих] изданиях, много работал этот неутомимый 
талант — и теперь его офорты, ксилографии, рисунки и прочее, они как будто все вырас­
тают в своем артистическом изяществе, и я все более убеждаюсь, что работы этого редчай­
шего гравера недостаточно оценены. С совершенным уважением к Вам Илья Репин.

2
29 июля 1925 г. Куоккала

Многоуважаемый Петр Евгениевич.
Благодарю Вас за любезное письмо Ваше и интересные сообщения.
Очень заинтересован я фотографиями с моих произведений] и жду их с нетерпением.
Портр[ет] О. С. Гейнс 1 хо[ро]шо помню — конечно, но этюд девушки, читающей 

книгу, в зеленовато-желтой гамме, совершенно не помню; кроме сего, никогда не было 
у меня случая, чтобы я когда-нибудь приобретал свои этюды от владельцев: я всегда сугубо 
полон своими этюдами. И еще он мне так нравился — очень подозрительно. Пожалу[йс]та, 
и воспроизведение Казанского музейного вестника — очень, очень интересно.

О В. В. Матэ ничего нового узнать не пришлось.
Подписываю прекрасный портрет В. А. Серова.

С уважением к Вам Илья Репин.

3
18 февраля 1926 г.

Многоуважаемый Петр Евгениевич.
Простите, простите — всему виною моя старческая беспамятность: я был уверен, что 

ответил Вам своевременно. И — забыл...
Да, и две фотографии] мною получены своевременно, и авторство их несомненно; 

мои работы «Девушка, читающая книгу», как Вы ее окрестили, была вдова генеральша 
Минот, а снимок с этюда (писан, кажется, в 1903 г.)— к Черноморцам (большой картине), 
погибшей в Америке 2 за долги по пошлинам...

Итак, успокойтесь: Ваше отношение ко мне вполне корректно, а я достоин наказания 
и прошу прощения. С совершенным почтением к Вам

Ил. Репин

4
10 м арта 1926 г

Дорогой Петр Евгениевич.
Большое спасибо Вам за присылку портрета Н. И. Лобачевского и статейку о нем. 

Какой большой артист и превосходный гравер был.пок[ойный] Василий Васильевич Матэ!! 
Чудо! чудо! Я думал — это офорт.

Вот — ксилография! Это уже редкость, теперь не найти... И главное: не только эта 
дивная гравюра! — Ведь какой дивный портрет!! Какой характер изображен и какое 
выражение лица! Глаз не свести и какой благороднейший штрих! Это только в гравюрах 
на меди удается, и только самым крупнейшим граверам — вот прелесть!!!

Если возможно, музею следовало бы приобрести эту доску — покрыть сталью; и каж­
дый раз (надо завещать гражданам) в дни памяти этого гения науки издавать этот chef 
cToeuvre — непременно в величину оригинала — гравюры-доски, благодарю, благода­
рю Вас.

Очень порадуюсь, если портрет генер[ала] Гейнса будет в музее. Ведь он был губернато­
ром в Казани. А портрет Ольги Сергеевны сфотографирован, еще когда был у меня —
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посчастливилось: полковник Вишняков произвел такую великолепную светопись, что 
я ее держу на стене. Пожалуйста, пришлите и мне по экземпляру.

С уважением, благодарю Вас
Ил. Репин

Архив П. Е. Корнилова, Ленинград.

Подробные комментарии к письмам даются П. Е. Корниловым в заметке «Четыре письма 
И. Е. Репина».

Петр Евгеньевич Корнилов (род. 1896 г.) — советский искусствовед, историк русской и совет­
ской гравюры.

1 О. С. Гейнс — жена военного инженера. Репин писал ее портрет в 1890 году.
2 Этюд «Голова казака» написан не в 1903, а в 1909 году к картине «Запорожская вольница», кото­

рая в настоящее время находится в собрании Салмона, в Швеции.

Ч е т ы р е  п и с ь м а  И. Е.  Р е п и н а

В 1922—1925 годах, будучи студентом Ленинградского университета, я работал над изучением 
архивных материалов Академии художеств, собирая необходимые сведения по истории русского гра­
вирования X IX —XX веков.

Одним из основных деятелей в области гравюры второй половины X IX —начала XX века, несом­
ненно, был Василий Васильевич Матэ. С его именем связана школа гравюры в стенах Академии худо­
жеств.

Изучая его личное дело в архиве, я обнаружил письмо И. Е. Репина, адресованное комиссару б. импе­
раторского двора Ф. А. Головину по поводу оказания помощи семье В. В. Матэ, скончавшегося в апреле 
1917 года. Письмо содержало блестящую характеристику покойного художника-гравера. Письмо было 
включено в мои материалы, которые впервые были сообщены в 1924 году на заседании Ленинградского 
общества библиофилов.

В 1925 году, перед окончанием университета и предполагаемым отъездом в Казань к месту службы, 
я решил полностью завершить к тому времени свою работу о В. В. Матэ. Было необходимо получить 
согласие И. Е. Репина на опубликование его письма, упомянутого выше. Я написал ему об этом и про­
сил его разрешить печатание письма *. Вскоре пришло ответное письмо от И. Е. Репина. Слова худож­
ника о том, «что работы этого редчайшего гравера недостаточно оценены», заставили меня особенно доби­
ваться издания моей хотя и небольшой работы о В. В. Матэ.

В июне 1925 года я был уже в Казани и продолжал там свою работу в Центральном музее Татарской 
АССР.

В своем ответном письме И. Е. Репину я поблагодарил его и сообщал ему о его работах, находя­
щихся в музее. Там тогда был портрет О. С. Гейнс, подаренный им в 1897 году Казанской художественной 
школе а.

Другая работа —«Портрет девушки» (1876) — была принесена в дар музею профессором В. С. Груз­
девым 3. По сведениям, этюд был приобретен в 1887 году на аукционе в Петербурге вместе с мебелью 
за ничтожную сумму. В Казань он попал в 1900 году, а в 1916 году впервые был экспонирован на выстав­
ке «Художественные сокровища Казани» (воспроизведен в каталоге выставки). В. С. Груздев, со слов 
своего брата, вспоминал о том, что И. Е. Репин наводил справки: не уступят ли ему этот этюд. Обо всем 
этом я написал ему, чем изрядно заинтриговал И. Е. Репина.

Третьим произведением был этюд головы казака.
В письме я сообщал И. Е. Репину о выставках в Москве и Ленинграде, посвященпых восьмидеся­

тилетию со дня его рождепия, и изданиях, приуроченных к этой юбилейной дате художника.
Кроме того, вложил в конверт фотографическую открытку с его портрета работы Валентина Алек­

сандровича Серова (1901, ГРМ) и просил на пей поставить автограф для моего «небольшого иконогра­
фического собрания русских художников».

Вскоре мною было получено ответное письмо, в которое было вложено фото с автографом И. Е. Ре­
пина: «Этот портрет нарисован литографической тушью, 1901 г., В. А. Серовым, для изд. «Мира искус­
ства» Илья Репин».

Своим письмом от 27 августа 1925 года я поблагодарил за ответ и автограф и послал ему две фото­
графии с его работ: «Девушка, читающая книгу» и этюд казака. Сообщил ему о поездке в Свпяжск, 
где в Никольской церкви на стене я увидел копию с его «Николая Чудотворца».

Долго не получая ответа, я написал ему новое письмо, в котором выражал свое беспокойство но 
этому поводу и искал причину прежде всего в себе.

Вскоре я получил письмо, которое и разъяснило мое недоумение.
«Девушка, читающая книгу» (как мы назвали в музее), «Портрет девушки» (в статье П. М. Дуль- 

ского), «Девушка за чтением» (по каталогу музея) и, наконец,—«За чтением. Девушка с распущенными
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волосами», как ее наименовали в одном альбоме 4, оказалась портретом вдовы генерала Мннот, а «Голова 
казака» (1909) — этюдом к картине «Черноморская вольница». Обрадованный письмом И. Е. Репина, 
я ответил ему с благодарностью за интересные сведения, касающиеся его работ. Сообщил ему о том, 
что нами обнаружены в Восточном педагогическом институте портреты О. С. и А. К. Гейнс 6. 
Высказал нашу радость, что, судя по газетным сообщениям, он вполне здоров и много работает над кар­
тиной «Голгофа».

Послал ему два каталога наших выставок и листовку в.
10 марта 1926 года получил последнее, четвертое письмо, полное восхищения работой его друга 

В. В. Матэ, хотя наше воспроизведение не было блестящим.
К сожалению, подлинная доска с портретом Н. И. Лобачевского, гравированная В. В. Матэ, до нас 

не дошла. И. Е. Репин, по-видимому, имел в виду снятие с доски гальвано и для ее устойчивости при 
печатании покрыть сталью, как это иногда делается. Самая мысль необычайно трогательная: «завещать 
гражданам» издавать оригинал портрета «в дни памяти этого гения науки».

7 июля 1926 года, извиняясь за задержку в ответе, я сообщал, что музей получил разрешение на 
передачу ему двух портретов Гейнс, и спрашивал, получены ли им наши каталоги.

Послал книжечку «Н. И. Лобачевский в Казани» (Казань, 1927), где была напечатана моя статья 
«Опыт иконографии Н. И. Лобачевского» и воспроизведен вторично портрет ученого работы В. В. Матэ.

9 марта 1927 года я послал И. Е. Репину фото с портрета О. С. Гейнс (первый вариант) и два экзем­
пляра своей работы о В. В. Матэ 7 и выразил сожаление о том, что наша переписка прекратилась. 
Последние два письма остались без ответа.

1 Письма П. Е. Корнилова И. Е. Репину хранятся в НБА АХ СССР, Архив Репина, VIII-A, 
А-12, оп. 54а.

2 См.: П. Е. К о р н и л о в .  Собрание художественных произведений Казанских мастерских (Стра­
ница из истории провинциальных хранилищ). — В сб.: Памяти Ф. П. Гаврилова. Казань, 1927 стр. 13.

3 См.: П. М. Д у л ь с к и й. Новые приобретения Казанского губернского музея.—«Казанский 
музейный вестник», 1920, № 1-2, стр. 37.

4 См.: И. Е. Р е п и н .  70 репродукций картин и рисунков. Составитель И. С. Зильберштейн. М., 
«Искусство», 1951.

5 Портрет О. С. Гейнс (второй вариант, 1890); портрет А. К. Гейнс (1896).
6 М. И. Бочаров (1831 — 1895). Казань, 1924. Рисунки И. И. Шишкина (1831 — 1898). Казань, 1926. 

Выставка «Н. И. Лобачевский и Казань». Казань, 1926.
7 Гравер Василий Васильевич Матэ (1856—1917). Материалы к истории русской гравюры. Казань, 

1927.

Н. И. КРАВЧЕНКО
14 февраля 1912 г. Куоккала

Дорогой Николай Иванович.
Как Вы меня разодолжили!
Радуюсь и восхищаюсь. Мне это дорого особенно потому, что таково в действительно­

сти Ваше впечатление и это Ваше искреннее мнение
Счастлив и за Кузнецова 1 2. Жаль, Вы ни словом не упомянули портрета его жены: 

превосходнейшая вещь!!! Еще в прошлом году как-то незамеченным прошел его портрет
А. В. Кривошеина — тоже был «тузовская вещь».

Всеми моими ординарными силами жму богатырскую руку товарища-художника 
н благодарю! Благодарю за все наше «Передвижное». Спасибо Вам! Благодарю.

Ваш Ил. Репин

ОР ГПБ, ф. 124, собрание П. Л. Ваьселя, № 3630. Автограф.

Николай Иванович Кравченко (1867—1941) — художник и художественный критик. Сотрудник 
газеты «Новое время».

1 Письмо Репина — отклик па статью Н. Кравченко «Юбилей Товарищества передвижников» («Но­
вое время», 1912, 10 февраля) п «Сороковая передвижная выставка» («Новое время). 1912, 12 февраля»,

На этой выставке Репин экспонировал картины «Пушкин пятнадцати лет читает свою поэму «Воспо­
минания в Царском Селе», «Пушкин па набережной Невы» и портреты В. А. Серова, Б. А. Каминки 
и «Современный тип русского» (этюд).

2 Николай Дмитриевич Кузнецов (1850—1926) — художник, член Товарищества передвижных 
художественных выставок.
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С. П. КРАЧКОВСКОМУ

1
[7 июля 1905 г.] 1

Милостивый государь Степан Петрович!
Я получил Ваше 1-е письмо в момент таких треволнений повсеместно, что некоторое 

время замедление мне показалось знамением, и я решил совсем отложить исполнение 
Вашего желания.

Бог знает, может быть и Вы уже не нуждаетесь в мирной затее коллекционирования] — 
Вас могли потянуть в жертву злейшего Демона войны... Теперь я отыщу что-нибудь для 
Вашей коллекции и вышлю с наложным пл[атежом] 60 р. по Вашему адресу.

С искренним уважением
И. Репин

2
23 мая 1906 г.

Дорогой Степан Петрович!
Вы меня очень умиляете Вашим симпатичным отношением к моим трудам в искусстве 

и живыми порывами доброго сердца.
Я очень был тронут бойким наброском акварелью роз — молодой особы.
Непременно искренно исполню Ваше желание — аквар[ельные] головки...
Благодарю за присланные афиши выставки: зеленая мне показалась даже несколько 

претенциозной. В наше время надо быть очень осторожными с рекламами — они так 
располагают к протесту.

Ваш И. Репин
3

6 августа 1906 г. Куоккала

Многоуважаемый Степан Петрович.
50 р. я получил вчера. Благодарю Вас — не ожидал так скоро.
Поздравляю Вас с новосельем в Житомире. Как Вы меня обрадовали Вашим намере­

нием устроить рисовальные классы и даже способствовать им своим музеем! Это большая 
добродетель. Отечество должно быть Вам благодарно.

Искусство есть несомненный созидательный элемент. А уже нам ли, россиянам, этого 
не желать! Мы все еще варвары-разрушители, и не только [нужно] украшать свои жили­
ща — это венец делу,— а хотя бы прочнее переходить от кочевого к оседлому состоянию.

Всей душой желаю Вам успеха.
Искренно преданный Вам И. Репин.

JP  ГПБ, ф. 124, собрание П. Л. Вакселя, № 3631. Автографы. 

Степан Петрович Крачковский — украинский коллекционер. 

1 Датируется по почтовому штемпелю.

КРУЖКУ П. П. ЧИСТЯКОВА
22 ноября 1928 г. Куоккала

Дорогие друзья мои, милые чистяковцы!
Как я люблю Вас и как хотел бы теперь повидать Вас всех в сборе. И быть на этом 

торжестве — прибития доски на пепелищах незабвенного нашего учителя — Павла Петро­
вича Чистякова *.
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Вокруг костра. 1891

Архангельские рыбаки на рынке. 1890-е гг,
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