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Созревание плодов 
Роман 

БОР. ПИЛЬНЯК 

Гл а в а  п е р в а я  в четвертом часу дня, когда рота· 
ционные машины :выбрасывали 
последние тысячи экзем:пляро1в, 

те, которые :пойдут с дальними поезда­
ми, в этот час в экспедиционной, уже 
вручную, .именно на эти последние ты· 
сячи экзем�Пляров человек механичес.'К�и 
н�клеквал адреса: 

- - «№ 504 Iswestia ZIKS. lemen 
Sanaa. Аравия» --«Hedjas. Аравия» 
-- «№ 1219 Iswestia ZIКS. Colom· 
bia South. Южн. Америка» --«Preto­
ria. Южн. Америка» --«Buenos Aires. 
Аргентина» - - «Montewideo. У ругваЙ» 
--«Sydney N. S. W. Австралия» - -
«Афганистан» - - «У румчи» - -
«Madrid. Ис.паНJИя» -- «Los-Angelos. 
Cablornia. Америка» --«Athenes. Г ре­
ция» - - «lswestia ZIKS» ---< «lswe­
stia ZIKS» - - «Известия - Известия 
- Известия» -- «NNN -- USA -
USA-USA» - - «Германия - Фран­
ция - Англия - Япония - Китай -
Финляндия» - -

Человек стер со лба пот. 
Человек наклеил :последний адре<:: 
- - «№ 335 - lswest1a ZIKS. L1bre­

ria Waticana. Citta del Vaticana» --
адрес ,ватиканской библиотеки. За 

окном на тесном дворе зисы грузились 
газетными тюка�и и разгружались ру­
лонами свежей бумаги. Све.жая бумага 
привозилась с �вокзалов, газетные тюки 
шли на вокзалы, - семь вагонов бума,ги 
и полторы тысячи килограммов типо-

графской !Краски в дневном вьmуске га· 
зеты. 

Над тесным двором теснилось �небо. 
Первые стереоrгипы были О'ТЛИТЫ в 

час трищать семь минут ночи. �Рота­
ционные машины заработали в час 
пятьдесят nять минут. Первые грузови· 
ки nошли в два часа :пят,надцать минут. 
Первыми получили �газету местные поч­
товые 1конторы 1и nркгородные поезда. 
В шесть часо1в утра почтальоны разно­
сили ,газету по предприятиям, газета 
продавалась ,в 1киосках. Последние авто· 
мобили уже вечером 1шли к вокзалам 
дальних :поездов. Поезда расходились 
в ,ночь во все семь социа.л,истичесЮiх 
,реооублик, от ,Мурманска до Эривани, 
от ВИ'нницы до Владивостока, :к горо­
дам, :к заводам, :к селам, к пустошам. 
Поезда шли к границам. В багаж1ных 

в вагонах лежали газет,ные тюки. 
Атлантическо'М океане !ПОД эюватором 
,в пути к Аргенти1не и на Капштадт, 
1В Индийском 01Ке1ане !Под экватором 
в пути к Сиднею, в Т ИiJCOM океане, в 
Аркт�ическом о:кеане - в ноч:и, !Перед 
рассветом - бухали волны о корабель· 
ные 'борты, в кора�белЬ1ных трюмах ле· 
жали «Известия !JИК СССР и ЩJИК». 
Через какие-то дни от Мурманска в 
Кольскую тундру, от Архангельска в 
Мезе:нь - по тундре - побегут олени. 
в среднеазиатских песках зарявкают 
газы и заревут пропеллерами анты. Че­
рез недели из Г еджаса в Иемен Санаа -
горными :перевалами, в зное аравийской 
пустыни, - ишак, глухо позвякивая ко-





















































































С ы н 
Б. КОРНИЛОВ 

Только голос вечером услышал, 
молодой, 1Веселый, золотой, 
ошалелый выбежал, - не 1вы1Шел, -
побежал за песенкой, за Т·ОЙ. 
Тосковать, любимая, не стану -
до чего кокетливая ты, 
босоногая,  
по сарафану 
юрасным н арисова�ны ЦJВеты. 
Я и сам одетый был фаео1н.но: 
:rал�ифэ парадные, 
ремНJИ, 
я наЧИIСТИЛ CailIOI1И /110 ЗООtНа, 
JIQIВЫe, 
шевровые ОIНIИ. 

Ну, гуляли ... 
Ну, поговорt1Л1и, -
по реке темнее и тем.ней, -
и уху на первое В•арилti 
мы из красноперых О1Ку•ней. 
Я от вас, товарищей, не скрою: 
нет вкус.ней по род,1и�не :по всей 
жареных в >0метаJне -

на второе -
неуклюжих, пышных карасей. 
Я тогда у этого привала 
подарил на платье кумачу. 
И на трет:.е так поцеловала -
никаких компотов не хочу. 
Остальное молодым извест·но, -
это было ночью, на реке, 
птицы говорили интересно 
на своем забавном языке. 
Скоро он заплачет, м1илый, звон1Ко, 
IП'адая в пушистую траJву, -
будет он похожий на сомеrнка, 
я его Семеном назову. 
Попрошу чужим не пр1икасаться, 
побраню его и похвалю, 
выращу здорового, 
красавца, 
в летчики его определю. 
Поста�ю. может, поседею, 
упаду в тяжелый, вечный сон, 
но имею все-таки надежду, 
что меня не позабудет он. 



























































































































































































































































































































































































































Литература и искусство 
1. А. СТА.РЧАКОВ - Два ромава. 2. В. БРАЙНИНА - Торжество человека 

1 .  ДВА РОМАНА 

А. Старчаков 

1 п одобно rМногим писателям совре­
менности, Лион Фейхтвангер охот­
но обращается к истории. Из пят�и 

его романов три - «Безобраз.ная герцо­
гиrня», «Еврей Зюсс» и «Иудейская вой­
на» - написаны на ис'Горическом мате­
риале. Обращаясь к действительности, 
минувшей или современной, Лион Фейхт­
вангер отражает в своем творчестве не 
случайно плен,ившие его воображение 
события и черты, но узловые, ведущие 
явления жизни. 

В своем последнем романе, «Иудейская 
война», писатель рассказывает о полуле­
гендарных временах борьбы Иудеи и 
Рима, об эпохе, отс'Гоящей от нас на де­
СЯ'ГКИ веков. Но как мало походит 
«Иу.дейская война» на трад:иционный ро­
ма•н из жиз1ни античного Рима! Лион 
Фейхтвангер обнажает сложнейшие мо­
тювы борьбы д:вух государств. Эконо­
мика, политика, быт отдаленной истори­
ческой эпохи волнуют его е той же 
живостью, что и л,ичные пережива.ния 
геро$. Вс•спасиан, Тит, Вероника, Иосиф 
Флавий, финансист Клодий РегИJн даны 
не толь-ко в свете их личных взаимоот•но­
шений. Каждый образ - исторический 
или вымышлен1ный - я1вляется в то же 
время глубоко типичес�им характером, 
сложным и многообразным. 

Лиону Фейхтвангеру за пятьдееят 
лет. Он родился в Мюнхене, учил•ся в 
берли.нском у.ниве�рситете. Сегод:ня Лион 

Фейхтвангер в изгнанИ!И. Его дом под 
Берлиrном разрушен, библиотека сожже­
на, его романы запрещены. Всякий 
ш::тинный германец, который убьет Лм.о­
на Фейхт.ва.нгера, будет оправдан по 
суду: писатель об' явлен .в�не заrкона. 
Лион Фейхтвангер не марксист. В своей 
краткой автобиографии писатель ра•сска­
зывает, что в годы учения 01н мrного чи­
тал, но среди книг, рекомендова1н•ных 
учителями, не было ни «Капитала», ни 
«Комму1н1Истического манифеста». Лио'li 
Фейхт•вангер в последнем счете индиви­
дуал,ист, скептик. Скептицизм его не 
похож на изящное неверие алекса1ндрий­
ца, согретое любованием красоты. С.кеп­
т.ицизм Лиона Фейхтвангера горек. 
угрюм. Он вырос на развалинах евро­
пейского гума1низма, он В•споен я.дом ве­
ликого разо'Iарован.ия. 

Гуманизм, как предста1вление о над­
кла•ссовой •культуре, об'едиrняющей евро­
пейские народы, восходящей ·своими 
корнями 1к далекому Возрождению, ко1·да 
впервые лра�ва личности, права разума, 
свободного научного и творческого иска­
НIИЯ были противопоставлены >Насилию 
феодалыного общества и церкви, - это 
представление разлетелось вдребезги уже 
во время мировой войны. Оказалось, что 
великие ценности гуманизма, о незыбле­
мой святости которых Лион Фейхтrван­
r ер узнал еще на школьной скамье, .вов·се 
не определяют поведения европейс1шх 
народов. Он.и жи.вут, заключают союзы. 
ведут •кровопроли"Гные войны, подчи-
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Зюсс» в какой-то мере вуалировала сущ­
ность конфликта, то «Семья Оппенгейм» 
уже не оста.вляет в читателе ниrкаКИiХ 
сомrнений. Рома•н воспринимается с 
обра"11ной реакцией, он прежде всего 
утрач;ивает свой трагический смысл . 

.Род Опленгей.мов поселился в Герма­
нии с незапамятных времен. То были 
мел·кие банкиры, купцы, мастера золо­
тых и серебря1Ных дел. Послед,ним, «под­
линным» Оппенгеймом был дед Эмма­
нуил, кру�пный поставщик во время 
фра.нко-прусокой войrны, основатель ме­
бельной фабрики, перешедшей по наслед­
стrву к сыновьям и внукам. Сам фельд­
маршал Мольтке почт.ил его грамотой, 
свидетельст.вующей о заслугах Эммануи­
ла Оппенгейма перед германской арми­
ей. Но Эммануил не считал себя, подоб· 
но прав·нукам, ло�ли.нным германцем и 
показывался поrкупателям в традицион­
ной ермолке. История сделала один шаг 
вперед, и настуtПJил час расплаты. Исто­
рия сметает с лица земли семью Оппен­
гейм. Приход к власт.и национал-социа­
листов воочию убеждает их, что вера 1в 
прочность европейской цивили.зации бы­
ла мнимой. г ерман1ИЯ Гёте и Канта ушла 
в дале•кое прошлое. Вместе с крушением 
гуманизма рухнула призрачная связь 
еврейского на.рода с христианrс.ким ми­
ром. Нацио1нал-социалист Фогельзан, 
учитель гим•назии, обрывает семнадца­
тилетнего Бертольда Оппенгейма в ту 
минуту, когда он Ч�итает свой реферат 
об Арми.чси Германце, национальном ге­
рое .немцев. Бертольд пытается доказать, 
что он, Оппенгейм, если не по крови, то 
по духу чистокровный германец. Штур­
мовики изби.вают в казармах его отца, 
Мартина, бежит из Германии Густав 
Оппенгейм, из клиН'ики на у лицу вы­
брасывают Эриха ОппенгеЙ·ма, извест­
ного берлинского хирурга. 

Роман зажигает в читателе презрение 
к фашистским убийцам. Омерзительны 
штурмо.вики, преследующие Оппенгей­
мов только потому, что они не христиа­
не. Но отчего же личная трагедия Мар­
-rина Оппенгейма, мебельного фабрикан­
та, не будит горячей встречной волны 
сочувствия, скорби ? 

Дело, конечно, не в том, что Оппен­
rеймы являются представителями иного 

А. СТАРЧАНОВ 

о бществепноrго класса. Подобное об' яс­
нение не соответствовало бы действи­
телы-tости, оно было бы чересчур уmро­
щенным. Сущность явления несра.внен­
но сложнее, - в .нашем понимании пре­
.крааное неотдел,имо от социальrного. Пре­
красно то, что исторически прогресси·вно, 
прекрасное у нас в то же �время являет­
ся синонимом по праву утверждающего 
свою волю к жиз.ни. Оппе�нгеймы без­
воль•ные, охваченные единственным и·н­
стинктом самосохранения, едва разби­
рающиеся в смысле происходящих со­
бытий, их образы не укладываются в 
наше понимание прекрасного. 

Кончает самоубийством Бертольд Оп­
пенгейм. Но, с точ1ки зрения нашего чи­
тателя, он только трус, у него нехвати­
ло мужества защитить перед лицом вра­
га истин•у, коrrорую он считал незыбле­
мой. Наш читатель знает мную, полную 
непримиримого мужест·ва, молодежь. 

Штурмов.и1ки избивают в казармах 
фабри1канта Март.ша Оппенгейма. Наси­
лие, чинимое штурмовиками, отврати­
тель•но. Но ведь и жертва н<м•ногим луч­
ше своих палачей: только вчера 1\1артин 
ходил к фашисту, командиру штурмово­
го отряда, мебельному фабриканту Вель­
су, чтобы дого1вориться с ним о даль­
нейшей эксплоатации своей фабрики. 
Они договорились. Оппенгейм и Вельс 
при всей глубокой ненависти друг к дру­
гу нашли общий язык. О rныне фабрика 
Оппенгсймо•в вливается в акционерное 
общество «Немецкая мебель», во главе 
которого становится рядом с Оппенгей­
мом и Вельс, - капитал лишен расовых 
признаков. 

Жак Лавендель, шурин Оппенгеймов, 
нашел от личный выход - он принял 
американское подданство, из' ял до луч­
ших времен свои капиталы из немецких 
банков, и к его указаниям прислуши­
вается сам Пфанц, ми�iИстр народного 
хозяйства фашистской германии. 

Правда, в конце романа показаны 
силы, противоборствующие фашизму. 
Но сделано это робко и тума•нно, слов­
но автор и сам точно не знает, кто эти 
люди. 

Противопоста·вления не получилось. 
Оппенгеймы никак не противостоят раз• 
цузданному миру фашизма. При первой 
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Книга тт. Перельмана и Лесюка состоит из 
двух совершенно самостоятельных работ. 
Первая из них принадлежит перу тов. Пе­
рельмана и посвящена разбору творчества 
художника Rацмана. Вторая - работа т. Ле­
сюка - ·касается главным образом истории 
применения техники сухих красок. 

Так как в даН"ное время нас инте,ресует 
wo�чecrno художника Rацмаша, а ;не история 
примешжия сухих :кра·сок, 'DO мы и оста1Но­
вимся только на работе тов. Пере.11ьмана. 

В rоюей ·содержательной 1и .интере.с;ной 'Ра­
боте т. Перельмf!!н ruралшлнно у1казывает, что 
Е. А. Rацман wляется ПJРеимущесrn�шно ху­
дожниюом-портре'I'и�стом. :Карандашу и ки•сти 
:Кrщмана принадлежат 01tоло 'I'рехсот пю;ртре-r­
ных работ. Художник за 25 лет своей твор­
чесrtой деятельно·сти ·создал целую портрет­
ную галлерею, в которой ооновную 1шссу со­
сгав.nяют пор11Реты уча;стнw1юв и руюоР.;),i.Щ­
телей веЛiшкой .социалистичешюй ревощ,,щии. 
Уже одна эта цифровая crnpa;вRa показывает, 
ка1tое, поистине, огромное значение имеет 
творчес:mю :Кацма.на. Еоли же к этой ·СПJРШIЖе 
мы добмшм, что подавляющее большинство 
авоих поrртр.етных п.роиз;ведений худоЖIНИК на­
писал не по фотографиям, а ·С нату�ры, то зна­
ченше его творчества будет лоно для в•сякоrо 
1.'рамо·тнот·о человека, не говоря уже о худож­
нике или художест.веннюм �критике, 1юто:рые 
и без наших поя·снений понимают, что порт­
реты выдающихся цредставителей нашей 
эпохи, iНашrсанные с на-rуры, я.вляются це•н­
.нейшим вкладом в наше и.аку.сство. Мле мо­
гут заметить, что деяте.11л м руко.водители со­
диалист,ической революции аапечатлены .и фо­
тографией. Эту «фо·тоrрафическую тео1р;ию» 
еще не та�к давно усютенно п�ропоJВедывали 
представлтели формализма, и надо сказать, 
ч-rо :эта проповедь мнотих наших художнико'В, 
в том числе и реалистов, сбивала с толку, 
приводила к копирован.ню и раок.раске фото­
графических снимков и тем самым уводила их 
от искусства. Сторонникам «фотографической 
теорию> можно ответить •СЛОВЗJМИ старика 
Прудона. 

«Фототрафичешюе :�гз:ображен·ие предста­
:вля·ет 111р;1юталл.изацию, происшедшую между 
двумя ударами пульса; порт,рет же, сде­
ла·н.ный а'J)Т'J11стом, после 'Ряда сеа;нсов п 
продолжительного наблюдения, дает вам 
недели, месяцы и годы того же самого су­
ществовашrя. По:этому•то человек гораад() 

легче узнается по портрету, чем по фото­
графическому снимку. Но, - продолжает 
дальше Прудон, - какой бы простор ни 
J.Iiредстшвляшся худотнику, ОН не имее-r пра­
ва лнс11Ить или клеветать на свою модель. 
Портрет ыожет быть более или менее вы­
разителен, с.ледовател:ыно, более или менее 
идеален; но он не должен переставать быть 
истинным; подобная ложь есть изме.на от­
нос.ительно ·искусства» 1). 
От1давая предпочтение портрету, а не фото­

графпческому снимку, Прудон выразил основ­
ное требование реализма - требование п р а в­
д ы в искусс·rве. Фотографический снимок дает 
лишь бо·лее -шш менее прашдоподобное изобра­
жение модели, ибо он запечатлевает �щроткое 
и в большичrетве случае.в не хwрактер.ное, а 
случайное состояние изображаемото об'екта, 
т.-е. чел·овека. Художюик, работая над порт­
рето'М, общаясь с моделью, стремится во3-
ыо,кно лучше узнать ее, сХJВатить типичные 
черты ее характера и, таким образом, ыо­
жет, если он талантлив, дать образ челов·ека, 
:м·ожет в своем прои3ведении открыть его 
существо. Таковы, например, портреты Реы· 
брандта, таковы портреты наших соотече­
ственюикоs: Т.ропинина, Реп;и.на и Серова. 
ВозЬIМите, например, пор11рет Пушкина работы 
'11рошшина мли ПQр11рет Толе11о•го работы Ре­
пина или портрет Горького работы Серова. 
В этих трех порТ;ретах дЗJны характеры 
11рех величайших предста.ви:телей нашего 
ИОКJ"ОСтва, нашей худож1:;с11вен·ной ЛJи:терату­
ры. Но для ·юго, чтоб раокрыть характер мо­
дели, осо•бен·но если модель явля�:;тся вьщаю­
щей·СЯ личностью, художник. должен ·войти в 
мп.р интересов и устремл·ений этой модели. Ол 
должен жить ее жи3ныо, ее забота·м;и, на­
ст.роениямlИ, УС11Ремления·ми и мечтами. Дру­
гими словами, художник долже.н быть род­
СТ<венен модели, дышать •С 'Ней од:ни.м возду­
хо:м, борот:ыся аа, од,rrк ·С моделью \Идеалы. 
Больше 110.го, он дол�е;н а.нать эти идеалы, 
должен стоять на том же у-j)овне понимания 
оrtружающей общесmенной дей·ствнтельности, 
что и его :модель. В наших усЛiовиях худож­
ник, если он ·С'11р•емится ото·брази:ть эпоху, 
должен сам :бороть·ся за то дело, аа которое 
барются его модели - лре,дстав;ители рабочего 
1tласса. 

Про·стое '!i;ОПировшние фотоrрафичес'!i;ОГО 
снимка, хотя ·бы и еамое умелое, еще .не дает 
худож·ествеi!l•н.оrо про:шз.ведения, да и едва ли 
сможет его дать, II()скольку фотографический 
снимок. не о�ражает всего психюлогического 

') п. :я�. Прудон. «Искусство, его основания и 
общес'I1веюrое назначение>. СПБ. 1865 г. Стр. 174. 
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облика :и:зобра,1:аемого человека, iНе раскры­
вает его хара:кте'):Jа. Поэтому крупнейшие ма­
сте.ра пор11рет1юй живо·писи �:�юбе:rали фотопра­
фии и .ст:ремились к общению с живой мо­
делью, с живым человеком. 

ХудоJЮНIИК .Кацма:н, каж лравило, ,следует 
эпй! ста.рым 1И очень хорошим худмюествен­
ным традициям. н:а1' мы уже ·О!';азали, боль­
ШИ!НСТВО его портретных произведений на­
писано с натуры. Владея в совершенстве ри­
суНi!им и умея ,наблюдать, :Кацман создал це­
лый ряд оовершеюrо зruмечательных портре­
то1В. Из :множества прек;расных его работ я 
беру юль-ко два 'Наиболее удавшиеся ему 
порт.рета: портреты академмка М. А. Савель­
ева и худотюика И. И. Бродекоrо. Эти порт­
реты, сделанные худотншюм :в разm:ое :вре·мя, 
отражают основно е  свойство :Кацмана - ст.ре­
мление 1рru<mрыть .или, точнее ·говоря, дать 
психологичес.кий облик человека. И пор11рет 
т. Савельева, и портрет т. Бродского смело 
мот1ю отнести .к лучшим лро:;шведениям на­
шей портретной тивоIIиюи, :wбо 'оба они с ве­
.11ичайшей глубиной ·и силой дают нам о·бра­
зы людей, я·вляются своего �рода .nсихоJюгич.е­
скими трактатами, которые знакомят нас с эти­
ми людьми лучше, чем зто могут сделать де­
сятки ХQ'J)ОШИХ ста11ей. В э11их :вели,кол·е·пных 
п орт,ретах все замечжельшо, нач1шая от позы 
и 1Юончая ·глааами и мышцruми лица. Худож­
ник о'!1Влеюся от ·случайных, sто;ростепеш'ных 
qерт, взял характерное и 11ипич·ное в своих 
моделях и с оздал ПJрожЗ>ведения, на которых 
моJЮНО учить нашу художеотвенную мол.одежь 
поj}'Третному м.а1стерст:ву. Жаль толнко, что у 
:Кацмана наряду с хорошими реалистическими 
портретами встречаются иногда и слабые ра­
боты. Причем слабость этих портретов нельзя 
об'яснить только некоторым налетом слащаво­
сти, к чему, например, склоняется т. Перель· 
маи. Причина этой сла:бости лежит глубже, и 
ее надо искать не в стреылении :Кацыана 1' 
стилизаторству, а в его творческом методе, 
1юторый, кстати сказать, свойственен и мно· 
гим дpyrirм художникам ахрровского напра­
вления. Так, например, на некоторых портре­
тах Н:ацыана поражает чрезмерное выпячива­
ние какой-либо детали, котоDая у той или иной 
иодели бросается в глааа, но н е  является для: 
нее типичной или, в о  всяком случае, такой де· 
талью, которая выражает ее психологический 
облик. Эта погоня за эффектной 'Подачей детали 
в ущерб выявлению типичности модели пока­
зывает, что в т.во,рчестве :Кацмана до сих по1р 
еще сох:рашяются некоторые элемшrты на:ту­
рализма, над преодолением которых худож­
нику ладо еще основательшэ и м�ноrо .рабо­
тать, если о н  не хо,чет о становиться в своем 
творче<mо'м: раз.витми. 

:Кацман - в о сн,о.в.ном портретист, ,сказали 
чы выше, 1IO это во1В·се не означа,ет. •rт.о все 
творчествQ худо·,юнИ'ltа сво.д,ится ио.ключитель­
но к л()ртрету. У :Кацма·на довольно много 
xopOШIJX композиций, ХОТЯ этото 1юда ruроиз­
ведения у него зна'lителЬ'но слабее по·ртретов. 
.в комn<Узициах :Кацмана недостатки его твор-

ИНИЖНОЕ ОБОЗРЕНИЕ 

·тес;кото мет.ода прою3'Ились ·силынее, чюr в 
1rо:ртретах. Причем щшчины этих нещо.стать:ов 
лежат воосе .не там, где их ищет т. Пере.'Jь­
ман. В своей, повторяю, очень цен1ной ра:боте, 
ol! пишет: 

«Ха;ракте'JIНО, что :Кац:мruн почти никогда 
не прибегает к эокизruм iJ3 ра:ботах над 
своими комщJзициями, ограничиваясь крайне 
лаконичными карандашными набросками». 
И дальше: «Возникновение т ак н азываемых 
фоноiВ iВ работах :Кацмана - это п1ереход от 
партрета, от чеJiовечесюой головы к груп­
повому портрету, к попыткам портретных 
жанровых компо:шций, ;и притом 'Компози­
ций, целиком основанных на натуре. Вне 
:�ш·ту.ры :Кацмruн делается беспомощным, как 
рыба в1не воды. Он l!e может «'rрафичеокп 
вспомнить», а по·тому, не обладая: так на­
зываемой «Графической и композиционной 
памятью», он вынужден непрерывно све-
1ряться ,с 'Нату;рой. Вот почему ко!Мn!Jаицпя 
у него в целом в ознwкает Вiе ;к,ак !Наблю­
денная жruнров1iЯ сцена, :выХJВачен.ная :из 
жизн:и, а .ка:к некий органwам, ·за:ран·ее 311-
думанный, о смысленный, СМОiН'Т'Ирова,нный 
из отдельных портретных .к·усков» (стр. 35-
36). 
:Как видим, особенно·сти 'JJВОрЧ!еакого ъrето"'а 

:Кацма.на т. Перельма:н об'ясняет О'11Су'l'ствием 
у худQЖЮГКа ((,графической и композицион­
ной .Шk'.!ЯТИ>> , что застruвляет ·ero •·непрерывн<r 
сверять.ся с :натурой». Дру.гим;и словами, :Кац­
:ман может и з о б р а ж  а т ь только то, что он 
видит : но он не можеrr виденное, на:блюден­
но1е iВ жизни Т.В'<:\рчеmш пе.реоозда;вать, т.-е. не 
может в:иден.ное, взятое кз жиани, х у д  о ж е­
с т  :в ,е н н о  о б  о б щ  и т ь '1! п·однятыся до со­
здания ху:дожествен1Ноrо образа. Ра3'В!ивая эту 
иьюль т. Перельмана, иожюо п:ритт!И к вы­
воду, что Rацман ·пе может создать ка�ртины 
в полном и ,бу;к;валыно·м смысле ,сло,ва, а мо­
жет толыюо создавать вещи, « См1онтирован­
ные из отдельных по'j}тре11ных ку;с.ков». М н е  
дУ'ма·е'ГСЯ, что э т о  об'я.онеl!ие особенпо·стеii: 
т.воr�чесrшг.о метода художника Rадмана едва 
ли может кого-либо удовлет.во;р:ить. По.стоан­
ное обращеlfие к нату,ре овойст.венпо воем 
крупным художникам. :Крупнейшие маст·ера 
реалисТ'Ическоit ЖirВошюи все 'С!Вои :велИiкие 
полотна ,п.исали с натуры, а ·не выду·мыва,;тл 
из головы. Причем в процессе {Ю3дания кар· 
11wны они «Н<е'n;рерывно сверялись 1с натурой » ,  
и, однако, и х  никто н е  обвинит в тюr, что 
они страдали « отсутствием графической и 
композициоюн1ой памяти». Да, собстnеппо, п ;..· 
само1го :Кацмана есть :композиции, котuрые он 
шrка:r> не .мог осуществить толЫI:о при по­
мощи ·метода монтажа. Для тоmо, чт.об ,создать 
«Хю:до1юв у М. И. :КаJIIrн:нна » ,  ху.дож·ник дол­
жен обладать :и графической, и !Ком.по31щион­
ной памятью. То же самое м ожню сказать и о 
целом ряде друrих его ко:мпо:зиций, преясе 
всеrо о «:Калязи'Н'ских кружевНJицах», о «Де· 
тях за чтением» и т .  д. 

Слwбостъ некоторых :компоЗ>ищий :Кацмана 
о<б'.sюняется недостатка:ми ею т:вор чес�иl\о ые­
тода, который вырастает из ахр·ровско.го ло-
1tу:wга д о 'К у м е н ·т а ц и а1, выдвинутого в пер-
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ционной французской по0зии XIX в., поэзии, 
игравшей ведущую роль среди революцис�н­
ных литератур прошлого столетия. Неполнота 
материалов, имеющихся в библиотеках и ар­
хивах СССР, об'Jtсняет ряд пробелов, сов·;р­
шенно естествен·ных в труде, который ДJIЯ 
своего нормально1го завершеюи·я потребовал 
бы работы в иностранных кюrгохранилищах. 

:КнRга т. Данuлина открыла целую область 
явлений, которые J:;O сих пор не были исс.11е­
дованы. Значение этой кнш·и выход�ит CJa 
пределы ее темы «Поэты Июльской револю­
ЦИJИ»,  так как мы встречаем в ней ряд 1;а­
мостоят·ельных хараrперистик таких пис1т·!­
лей, как Гюго, Ламартин, Берапже, Жор;в: 
Санд, Эжень Скриб, Феликс Пиа и др. Про­
должал так удачно начатую работу, т. Да­
нилин, надо полмать, учтет необходлмосгь 
полнее и глубже раеработать вопрос о взаи­
моотношениях упомянутых сейчас :крупных 
ма,стеров тогдашней литературы ·С револю­
цwонными поэтами. Немалый интерес длн 
советского поэта представ.ил бы, •например, 
рассказ о той большой работе с поэтами, ра­
бочими и ремесленниками, которую в·заи 
Беранже и Жорж Санд. Большое значен ие 
для советского читателн имели бы и ук.аза­
нин на то, как воонринималась по·вин 
Июльской революции в тогдашней России 
(куда она, несомненно, просачивалась), -­
вопрос, который следовало бы освещать по­
путно, не J:;ожидаясь с.пециального исследо­
вания. И, наrtопец, о·гчетливее, на н-нu 
взгляд, следовало бы поставить вопрос о ху­
дожественной специфrше сатиры и памфле­
та, сатиры и пес111и - жruнров, которым ав­
тор этой книги уделяет преимущесwенное 
внимание. 

Н. Славятинский. 

«Американская новелла ХХ века». Сбор­
ник.. Составители А. Гаврилова, И. Каwкин, 
Н. Эйwискина, А. Елистратова. Гос. издатель­
ство «Художественная ллтература». 1934. 
374 стр. Ц. 5 руб. 

Задача ПQ!Казать истор:иче·ское paGБ1И'l'!Ie 
амер:икансrюй новеллы :в Э'поху импе1р:иал:изма 
и !.fоно·полист:иче·с-кого к.а,п:итализма, в эпо.ху 
ХХ в-ека, иск.JIЮчительно И!нтероона. Амери­
канская новелла, этот своеобразный л.итера· 
турный жанр, являлся господствовавшим 
в Америке в тесzение больше че.и пт1устэле· 
т:ие. Начиная с войны за оовобождеюrе (вто­
ро!t половины прошлого столетия), он запол­
нял газеты, тонк.ие и немшюгие толстые 
журнаJ1ы, печатаясь сборниками и кулы:иви­
рунсь. шuк специфически американский ли· 
тературный жанр. 

Но;,еллу, короткий расс:каз создала моло�ая 
nобедоно.сная буржуа.3ия, ·осва:и1вавшая конти­
нент. Эта но·велла должна была у�венчать 
добро·детель честного, nредщхилмч:и:вОIГо, тру­
долюбивого дельца, награждаемо·го за свое 
постоянство и уJпешно побеждающего все 
трудности. Стоит только быть ·порядочным, 
не желать ничего чужого, и «провидение» 
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ниспошлет счастье и успех. Такова основная: 
уста:но·вка новеллы, ·оча,стшrвая ·Концо·вка ко­
ТОlрой я•влялаеь обш�ательным и не:избежньнL 
у·слов:ие'l:I. Эта JIOBE'Jiлa продержалась до ко 11· 
ца XIX столетия, до того мюме·нта, rщгда 
концентращия 1П·о ве.рwшал:и оrра'6:ила мелку1•1 
буржуазию, сделала ее приказчиками тре­
стов, лишила широкие слои мелких предпри­
нимателей хозяй{;твенной самосто.ятелЫiостrа и 
уs·е·ренност:и в 3автрашн·ем дне. 

Именно с этого моыента стандартная форма 
ам.ерикансrюй новеллы Jrач:инает деформир')· 
ватъся. Не.обход:имейши•е ее элементы - ро· 
мант:ичеmшй герой, слож.ный дин·ам:ическ:ий 
сюжет, отказ от ПС:ИХО\JIОГ:ИЧССК.О·ГО мудрСIБJ· 
ван:ия, сча,стл:иы1л rtо.нцовrш, венчающая доб· 
родеrrель г.ероя, - э11:и элементы 11Iосте11енн0> 
у11рач1rвают овое функ.ц:иональное а:начение 
и пр:иобрет.аrот новое. 3а�стывшая литератур­
ная фо·рма !Новеллы деформируется, расша­
тывается под влиянием нового соде.ржа.ния 
и новых целей, вкладываемых в нее про­
цессами кдассО1вого рассл·ое.ния и классов·•й 
борьбы. :Конечным пунктом этой эволюц:иш 
новеллы, как ж>�нра, Я'Бf:Илось ооадание новой 
новеллы, целевая устано!Вlка �которой nресле­
довала сове.рuын:но иные задачи, выдвинут'>rе 
новым соотношением класоО1вых сил, НОО3ЫМI 
этапом кла,с.совой борьбы 1в Ам·ер:ике. 

:К ко1щ.у XIX - началу ХХ . век.а эти но1вые 
задачи �rнт01рПD()Тировал:ись к.ак задачи ра1-
рушения стопроцентного • американизма» -
официальных станда;ртов благополучия, уопе� 
ха, процветания классового мира и поко1. 
Новая .новелла, 1воооrикшая в конце XIX ·­
на:чале ХХ сто.11·етпя, должна была отразить 
и отразила недо.вольство шиJ)Jоких •СЛОе<в м·ел� 
кой буржуазии, обездоленной крупr;окапита­
лис11Ическим •Sturm und Drang» 0�1, И6(} 
основные кадры амертtанской интелл:иNJI­
ции (а следовательно, ,:и nисателей) р�:;,ру 
тирова.1:и·сь прелмущеС"Iшенно из этих мt>лко­
буржуазных слоев. 

В сбор1ш1tе •Амер:икан:ская новелла ХХ ве:­
к.а» мы наЙДе>М част:ипшо ·отраженm:е этой эво­
люции. В основ-ных чертах сбор·ник. ·показы­
вает нам :исторический путь высоколобых -
аме·р:ика:нско;t l'Нтелл:иrенц:ии, •Кр·:итичес .. ш 
МЫСЛЯЩ!fХ Л'ИЧI!ОСтей», МОЛ0дЫХ людей• 
XIX столетия, во;зь1юtш:их в эпоху �щ.нцеонr ,н­
ц:и:и пс вертИiКал-И. Путь этой :интеллигенцюr 
опре·делял"н 1процеосом расттада мелкобуржу­
азного сознапrnя, все обострЯ'!!ши·ися и у<жл1и­
вавш:имся под влиЯiliи-ем прощессо·в клаосо.в:»'t 
д:иффере·нц:иац ш и классо1вой борьбы. 

Первые вехи этого пути в сборнике даны 
правильно. Это - предтечи высоколобых, 
первые :интеллигенты - СтИJне-R :Кр1эн, Амбрх� 
Бнрс, Генри Джем.с, неrnрrи::жа'!Иlые совремеп­
н:и.r;,31ми, го.н:имые общесгвеН:ной цеRаурой и 
ушедПI:ие J11И1бо в литературное небытие и �а­
бвенне, ли1бо в мно.голет-лее молчание, либ:} 
в эмиграцию и чужую л·:итературу. 

Но сле\дующ:им этапом этого пути соетав:и· 
тел:и сбо1рюrка почему-то m::збрал:и кульмина­
ционный nу.н.к.т .ршэвития высо·колобости -
послевоенные пессимизм, отчаюше и «круше-
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