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СТИХИ РУССКИХ ПОЭТОВ, 

СТАВШИЕ ПЕСНЯМИ 

В этом сборнике представлены стихи русских 
поэтов, начиная с XVIII века и до 1905 года , 
ставшие (обычно в измененном виде) песнями, а 
также и некоторые стихи, написанные в жанре 
«песню>, хотя и не вошедшие в широr;иii песенный 
обиход. 

Одни из этих песен теперь основательно забы­
rы, но в свое время были излюбленными, другие 
до сих пор живут и пользуются широ!<оii популяр­
ностью и в наше время, но живут большей ча­
стыо анонимно: в песенно.'\1 быту имя автора легко 
забывается. В нашем сборнике восстанавливается 
эта утраченная овязь авторов с их произведениями. 
Песни, авторы которых не раскрыты хотя бы пред­
пgложительно, в данный сборник не ВI<лючены, 
за исключением нес1шльких революционных пе­
сен 1861-1863 годов. Произведения, вошедшие 
в фольклор и там начавшие новое бытие, даются, 
за редкими ис1<лючениями, в первоначальном, 
то есть авторском, тексте. 

Так как в быту песня распространяется обычно 
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на положении «не помнящей родства» и ее исполни­
тели не знают, чьи слова они поют, - для многих 
читателей авторство ряда по·Пl)'лярнейших песен от-
1<роется впервые, В ряде случаев оно впервые и 
установлено нами. 1 

Среди авторов популярных песен немало имен, 
не встреч.ающихся ни в одном словаре писателей, 
немало авторов, о которых, кроме фамилий, ника­
ких сведений не сохранилось. Но и хорошо зна­
комые имена нередко начинают ассоциироваться с 
непривычны:ми для них литературными жанрами, 
и фю1сация внимания на их песенном творчестве 
может иной раз дать несколько неожндан·ное осве­
щение давно знакомому писательскому облику: 
Ломоносов выступит как автор пасторали, Турге­
нев - романса, А. К. Толстой - 11ак создатель 
песни, популярной в революционной среде. 

Еще в русской поэзии XVIll века появилось мно­
го стихотворений, сочиненных для пения и воспро­
изводящих в большей или меньшей степени поэтику 
ста·ринной народной песни. Обозначались они тогда 
различно: то как «песни в старинном духе», то как 
«Песни в простонародном духе», то как «сельские пес­
ни». В поэтической практике первой пол·овины XIX 
ве.ка для такого рода произведений установился 
термин «русская песня». В 20-30-х годах XIX века 
«русская песня» 11ак особый жанр вошла в моду. 
Пропагандистами этого жанра были т.а1ше поэты, 
как Мерзляков, Дельвиг, Uыганов. Песни Коль-

1 См. «Песни русских поэтов». «Библиотека поэта•. 
Большая серия. Л., 1936. 
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цова знаме1Ювали новый, яркий втап в развитии 
русско й песни, бу,�wчи подлинно народными и 
повтическпми. После Кольцова, давшего наиболее 
художественные образцы втого жанра, «русская 
песня» как жанр во многом следует по проложен· 
ным им путям сближения литературного творчества 
с фольклором. Эту традицию находим у Сурикова 
и его последователей. 

В XVIII и XIX веках появились и стихо· 
творен.ил, сочиняемые с расчетом, что они будут 
петься, ио не связанные с фольклором. Они де­
лятся на много видов. Сюда относятся «застоль­
ные песни» (или «столовьtе»). Такова песня Дер· 
жавина «Кружка» или Карамзина - «Братья, 
рюмки наливайте ! . .  » («Веселый час»). К ним 
близ1ш студенческие песни XI X века, например 
«Из страны, страны далекой ... » Языкова, «Бы­
стры, как волны .. . » Сребрянского. Далее идут 
«военные песню>, наприме.р «Было дело под Пол­
тавой . . .  » Молчанова. Чужды поэтике старинного 
русского фольклора и «цыганские песни», как, на­
пример, «Мой костер в тумане светит ... » («Песня 
цыганки») Полонского. 

Всего больше в втой J(атегории «любовных пе­
сен». В XVllI веке для таких песен существовал 
у составителей нотных песенников (Теплова, 
1759, и Мейера, 1781) термин «российская песня». 
Авторами такого рода песен были Сумароков и 
многие забытые теперь поэты-сумароковцы. В число 
втих «российских песен» входили и «песни пасту­
шеские», имевшие и другое название: «пасторали». 
Но Нf1 по содержанию, 11и по способу выражения 



ничего народного в этих «российских песнях» нс 
было. Для обозначения такого рода произведений 
позднее появился термин «сентиментальная песня» 
или «сентиментальный романс». В XIX ве11е песня, 
написанная без оглядки на фольклор, стала назы­
ват1>ея ч.аще всего просто «песня», без вся11ого 
определяющего слова, в отличие от «русс1юй пес­
ни», близкой 11 фолы<лору. Это особенно отчетливо 
обозначилось в журналах 20-30-х годов. Нередко 
поэт, публикуя ряд своих песен, одним из них дает 
за·главие «песня», а другим - «русская песня». Впо­
следствии эта отчетливость теряется, и термин 
«русская песня» постепенно исчезает. 

Из огромного числа таких песен только незна­
чительная часть стала популярными песнями. На­
ряду с этим поражает большое количест.во произ­
ведений, сделавшихся песнями помимо намерения 
их авторов. Популярнейшая песня «Хас-Булат уда-
11.ой! . .  » была названа ее автором не <<Песней», а 
«элегией», а не менее популярная «Славное море, 
священный Байкал . .. » - «думой». Песнями стали 
многие из элегий и баллад, а также отрышш из 
поэм и описательных стихотворений. Знаме>Jптая 
«Тройка» Федора Глинки первоначально входила 
как часть в длинное стихотворение «Сон русс�<ого 
на чужбине». Стихотворения, где говорится о пес­
нях, очень часто сами становятся песнями, напри­
мер пушкинский «Зимний вечер» и множество 
стихотворений о тройке, так как Пf>€дстаа�ление о 
тройке почти всегда ассоциировалось с песней ям­
щика. 

Популярность песни, ее вхождение в :11ассоnый 
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репертуар зависят прежде всего от народности ее· 
содержания , близости ее широ�шм кругам, 11одхnа­
тывающим песню и обеспечивающим ей жизнь на 
многие десятилетия. 

Успех песни зависит и от того, насколы<о удачно 
положен текст ее на голос. Кроме того , болыное 
значение имеют и исполнители. Многие пес11и uGя­
заны началом своей популярности тем или 11ным ис­

полнителям , отдельным певцам и певицам и.\И 1<а­
кому-нибудь известному хору. Некоторые песни 
сохранились в памяти потомства не в с,вязи с их 
авторами, а в связи с их исполнителями. Так, 
некоторые песни XVIII ве1<а сделались популяр-
11ыми потому , что их пели Нарыш1шна или Сан,J,у­
нова. 

Настоящая популярность начинается тогда, 1<0-

гда песню поют не певцы-профессионалы, а 1<огда 
ее нг.певают в частном быту, когда знают те1:ст и 
при случае цитируют почти как пословицы и 
поговор1ш. Поют только то, что нравится. Правда, 
нравиться может каждая новию<а. Быстролетный 
интерес еще мало говорит в пользу произведения, 
но если оно прошло испытание временем, если «но 
нравилось ряду поколений - значит, те11ст песни 
обладает ка�шми-то притягательными достоинст­
вами. 

Почти всегда можно сказать, почему та или дру­
гая песня стала популярной. Труднее бывает 
определить социальные границы популярности, и 
чем ближе к нашему времени , тем тру д�ее. 
В XVII I  веке вти границы намечались гораздо от­
четливее. С тече нием времени связь между 1 opu--
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дом и деревней становилась все сильнее и силь­
нее. Городская песня все более и более проню;ала 
·в деревню. Произведения Пушкина и Лермонтова 
вообще в большом количестве бытуют в песенном 
обиходе города, но интересно, что они пользоgа­
лись широкой популярностью и в крестьянс1<0Й 
среде. Судя по записям фольклористов, перuое ме­
сто среди произведений Пушкина занима�т его 
«Узник» («Сижу за решеткой в те'dнице сырой . . .  ») .  
Из произведений Лермонтова очень популярным 
оказалось «Отворите мне темницу . . .  ». Другими 
словами, из бо·rатоrо поатического наследия этих 
поэтов массы выбрали то, что соответствовало их 
настроению, их жажде свободы. 

Часто имеют успех не те произведения поэта, 
которые наиболее характерны для его творческого 
лица, а как раз наоборот, менее характериые. Так, 
Алексей Толстой, поэт отнюдь не революционный, 
написал стихотворение, которое сделалось популяр­
ной песнью среди политических ссыльных, это -
«Колодники» . То же следует сказать про «Полосу» 
Всеволода Крестовского, автора известных «Петер­
бургских трущоб». Стихотворение написано было в 
пору его студенчестта, когда он был близок к де­
мократическим кругам. 

Крестьянские массы, хранители устного песен­
ного творчества, всегда отрицательно относились к 
«подлаживанию» под народное понимание, к из­
лишнему упрощенчеству, стилизации под крестьян­
скую речь. И наоборот, творчество поэтов, далеких 
от этого «подлаживания», оказывалось приемле­
мым и для широких масс, часто даже без всяких 
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переделок. Такова, 
поэта Хованского 
( « Незабу дочки») . 

например, песня XVIl l века 
«Я вечор в лугах гуляла . . .>• 

Поэтом, всего лучше осознавшим, что нужно для 
народа, был Некрасов. Он создал ряд таких про­
изведений, которые и по содержанию, и по языку, 
и по напевности вполне отвечали песенным по­
требностям широких народных масс. 

Здесь на первом мосте стоит его поэма «Коро­
бейники», два отрывка из которой -«Коробушка" 
и «Катеринушка» - почти без каких-либо измене­
ний ширсжо и прочно вошли и в городской и в 1<ре­
стьянский фольклор. Затем еще надо выделить 
его «Огородника» («Не ·гулял с кuстенем я в дре­
мучем лесу . . . ») . Что общего между этими произве­
дениями? Герой одного из них - огородник лихой, 
готовый идти на каторгу из-за любимой; герой «Ко­
робейников» -разбитной, жизнерадостный па­
рень. Это действительно «удалые добрые молодцы», 
излюбленные герои народной песни. Но поэт-реа­
лист Не1<расов чужд песенной архаике, и потому 
вместо общего обозначения «добрый молодец» у 
него «парень» Ванюха. 

Для определения популярности в быту какой­
нибудь книжной песни существуют следующие ис­
точники: 1 )  записи фольклористов; 2) письмен­
ные или устные СJВидетельства о популярности; 
3) печатные источники, в первую очер�дь песенни­
ки, а также хрестоматии, аIПологии, собрания 
стихотве>рений авторов и т. д. 

Самым надежным, конечно, .является первый 
источник, но, к сожалению, до последнего времени 
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как раз книжные песни обычно игнорировались 
при записях. Исключая ·Их из области фольклора, 
собиратели песен или совершенно умалчивали о бы­
товании тех песен, которые являлись книжными, 
или упоминали о переделках как о.б «Искажениях» 
литературных песен, выражая при этом негодова­
ние или сожаление по поводу упадка традиций на­
стоящей «деревенс1<0Й» старинной песни .  Считалось, 
что здесь сказывается тлетворное влияние города. 

Только немногие собиратели не гнушались при­
водить подобные «искаженные» песни и пере­
делки при описании,  например, быта ссыльных и 
каторжных. Иногда записанный фольклористом ма­
териал такого рода при издании сборнюшв песен 
отметался в сторону. В лучшем случае фольклори-· 
сты интересовались только переделками, а между 
тем огромное количество книжных песен бытует и 
пользуется ПОПJУЛярностью в самых широr<их мас­
сах, не подвергаясь (или почти не подвергаясь)  ни­
каким переделкам. 

Укажем,  например, «Мой костер в тумане све­
тит . . . » ( «Песня цыганки») Полонского, «Коро­
бушку» и «Катерюrушку» Некрасова. На вопрос. 
что поют город и деревня, в первую очередь при­
х·одится указыва'!'Ь подобного рода произведени11. 
Поэтому записи фольклористов прежнего времени, 
интересовавшихся только тем, что собирател11м 
казалось «Истинно крестьянским» или «истинно 
народным» ,  дд.1Вали совершенно неверное представ­
ление о том, что действительно пелось .  Только 
после Великой Октябрьской социалистической ре­
волюции записи изменили свой характер.  

1 2  



Курьезно, что собиратели прежнего времени, так 
резко разграничивавшие песню устную и песню ли· 
тературного происхождения,  часто сами попадали 
впросак и принимали за самую подлинную народ· 
ную песню то, что оказывалось потом книжной 
песней. Резкое разграничение песен «народны"> от  
«книжных» не  имеет смысла. Если народ принял 
и освоил какую-нибудь книжную песню, тем самым 
она уже становится «народной» .  

Второй источник - письменные или устные сnи· 
.Детельства - также очень важен. В мемуарах мы 
можем иногда найти указания ,  что там-то и тогда· 
·то пелась такая-то песня.  Так, например, в 1шиге 
Бурнашова «Воспоминания о моей частной и слу· 
:жебной деятельности 1 834- 1 850  годов» мы ветре­
-чаем указания на исполнение хором популярных 
«народных» песен : «Вниз по матушке по Волге» ,  
«Солнце на  закате» и т. д .  Отметим при этом, что 

мемуарист не подозревал, конечно - как не подо· 
зревают этого многие фольклористы и до сих 
nop, - что вторая из этих песен не яtвляется про· 
.дуктом устного творчества. 

Третий источник - песенники - менее надежен ,  
чем два указанных . Из того, что в песеннике поме· 
щена та или другая песня,  вовсе не следует, что 
эта песня действительно бытовала в песенной 
практике. Толъко в тех случаях, когда песня упор· 
110 встречается в десятках песенников, можно го· 
варить об ее популярности. 

Также очень мало надежен такой источник, как 
:хрестоматии и антологии .  Из того, что песня много 
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раз перепечатывалась, не следует, что она стала 
популярной. 

Совершенно Р/ругая картина получится, если мы 
зададим себе вопрос: кого, помимо совреJменнИJ{ОВ, 
знает и потомство? кто продолжает ЖИТ'Ь не име­
нем, а своим произведение� в песенном быту? В чи­
сле авторов популярнейших до сих пор произве­
дений явится целый ряд новых имен, о которых ча­
сто не знают составители антологий и очень мало -
литературоведы. Тут будут В. Богданов -автор 
«Дуби нушки»; Дмитрий Давыдов - сибирский 
поэт, краевед и этнограф, автор песни «Славное 
море, священный Байкал . . .  »; авторы песен о 
Степане Разине Навроцкий («Есть на Волге 
утес . . . ») и Садо1вников ( «Из-за острова на стре-
жень . . .  ») и многие, многие другие авторы. На 
долю втих поэтов выпало большое счастье -их 
произведения до сих пор живут в устд.О!: миллионов . 

2 

Первый, кто стал разрабатывать песню , считав­
шуюся низшим видом литературы, был А. П. Су­
мароков. 

Любовная лирика Сумарокова вызвала ряд под­
ражателей и имела необычайный успех в свое вре­
мя. Его песни пели знатные дамы при дворе, пели 
под аккомпанемент лютни, тогда модного инстру­
мента; конечно, это были типичные романсы, 
перепечатьDВавшиеся в песенниках, но в ширшше 
массы они, по-видимому, не проникали. От всего 
песенноrо творчества Сумарокова дожило до на-
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шего времени буквально только несколько �ч>ок, 
да и то видоизмененных. 

Создатель мо111ументального стиля торжественны� 
од, Ломоносов пренебрежительно отзывался о Сума­
рокове, который, по его мнению, своими песенками 
искал себе популярности среди легкомысленной 
молодежи. Сам Ломоносов писал песни только как 
упражнение в поэтике. Его перевод песни из Ана­
крсона появился как приложение к теории в его 
«Риторике». Но интересна судьба атой песни 
(«Ночною темнотою .. . » ), J<оторую Ломоносов, ко· 
нечно, вовсе не предназначал для широких масс. 
Она до сих пор нередко встречается в крестьянском 
фольклоре, но в сильно измененном виде. Греческая 
мифология была отброшена, песня была переделана 
в реалистическом духе. «Милый друг» промок, про­
дрог и стучится к своей милой, чтобы провести с 
t-ieЙ ночь. 

Сумароковским периодом в истории книжной 
песни называют или весь XVIII век начиная с 
Сумарокова, или от Сумарокова до песенников 
Чулкова (1770) и Новикова (1780), которые как 
бы подвели итоги сумарокоовскому периоду. Коне!! 
века может быть назван периодом расцвета сенти­
ментальной песни, представленной такими поэтами, 
как Дмитриев, Карамзин. Нелединский-Мелецкий. 

Для литературы XVI 11 века характерна бе.зы­
:-.�янность песенного творчества . Ни Чулков, Ю1 
Новиков не считали нужным подписывать фамилии 
авторов даже в тех слtучаях, когда они их наверное 
знали. Лишь в конце XVIII века два проиэведе· 
ния - «Стонет сизый голубочек . .. » Дмитриева и 
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·«Выйд.у я на реченьку . . .  » Нелединскоrо - имели 
-rакой исключительный успех. ка�<оЙ можно срав­
·нивать только с успехом «Бедной Лизы» Карам· 
знна. И все знали, кто авторы. 

Если не считать сатиры «Чужой толю> , то надо 

сказать, что Дмитриев особенный успех имел в 
двух жанрах :  баснях и песнях. Песни его, та�< же как 
и басни, должны были удовлетворять требованиям 
«хорошего вкуса» сентиментально настроенных чи­
тателей .  Положенные на музыку песни распева­
лись во всех гостиных. 

Мастерство Дмитриева в песнях выражалос·ь в 
чистоте языка, выдержанности размеров, чередова­
нии рифм. Нет сумароковских вульгаризмов и сла­
вянизмов, но зато исчезло разнообразие сумаро1<ов­
·СКОЙ ритмики и строфики . В этом отношении Дми­
триев поразительно однообразен. 

Если Дмитриев славой своей обязан не толы<о 
песням, то Нелединский - исключительно им. 
Кроме песен, он ничего почти не сочинял. Отзывы 
о его песнях были обычно одобрительны. По мне­
нию Батюшкова, «Вдохновенные песни Неледин­
·ского - блестящие произведения даро.вания и 
остроумия - более или менее приближались к же­
ланному совершенству и все - нет со:.шения - при­
несли пользу языку стихотворному, образовали его, 
<Очистили, утвердили» .  Пушкин ставил Нелед11нского 
как поэта выше Дмитриев.а . Даже Белинский, 
строго относившийся ко многим кумирам прошлого, 
признавал, что в песнях Нелединскоrо «сквозь ру­
!dЯНЫ сентиментальности проrля.дывало иногда чув­
.::тво и блестки таланта» .  
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На рубеже XVIII и Х/Х веков уже ясно обозна· 
чился тот лирический жанр, который поАучил на· 
звание «русская песня» и расц,вел в 20-30-х годах. 
Первыми крупными представителями «русской 
песни» были два автора - Митрофанов и Мерз­
ляков. 

Причины, почему Митрофанов до сих пор не 
обратил на себя внимания историков литера­
туры, те же, что и причины недостаточного вни· 
мания к такому замечательному поэту, как Uыга· 
нов. Эти авторы сочиняли свои песни не для чита· 
телей, но для того, чтобы песни выполняли свое 
прямое назначение, то есть пелись. И первыми пев­
цами были сами авторы. И распространялись их 
произведения путем устной передачи (факт напе· 
чатания их песен имел второстепенное значение); 
распространялись же потому, что нравились, пo­
ТOllll)', что отвечали существовавшим потребностям. 
От внимания фольклористов поэты такого типа, 
как Uыганов или Митрофанов, также ускользали; 
их песни или квалифицировались как книжные и 
потому казались мало ИН'Гересным11 с точки :э>ре­
ния фОльклора, или воспринимались каr< «народ­
ньrе», то есть безымянные, и установление авторства 
казалось несущественным. 

Песни Uыганова вышли отдельной книжкой 
только после смерти поэта. Митрофанов хотя и 
выпусти!. при жизни книгу овоих песен, но без пол• 
ноrо обозначения фамилии, а только под буквой 
М. (предисловие, впрочем, подписано С. Мтрфнв, 
что легко устанавливает фамилию) . 

Из старших современников Пушкина Вяземский, 
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переживший не только Пушкина и Лермонтова, но 
н Некрасова, мало интересовался русским кароАRЫМ 
творчеством. Термин «русская песня» ему был 
совершенно чужд, 1Ю за свою долголетнюю литера­
турную деятельность он очень много своих стихо­
творений озаглавлИJвал «песня» н часто с какнм­
ннбуАь уточнением: «Вака�:нческая песня», «Сель­
ская песня», «Матросская песня», «Дун;�йскне 
пески», иногда с указанием, что это перевод: «Пор­
тугальская песня (нз Байрона)», «Сицилийская пес­
ня (нэ Гете)». Нередко он проявлял склонность к 
юмору, например «Песня зеваки». Ряд стихотво­
рений в четыре нлн восемь строк неправильно на­
званы «песнями». Это скорее стихи для альбомов. 
Из всего н<�писанного Вяземским только одна 
«Тройка» («Тройка мчится, тройка скачет . . . ») в 
очень измененном виде стала популярной нарОАНОЙ 
песнью. 

3 

РомаН'Тиэм на зкамеRИ своем поставил «народ­
ностЬ>>. Это не могло не отразиться на судьбе ли­
рических жанров н не повести к некоторой демо­
�ратнзацнн поэзии. Свергший вл<�дычесмо оды 
романтизм дал права гражданства жанру, который 
считался официально «низким», а фактически был 
излюбленным, - песням. Впервые это было под­
черкнуто в первом издании стихотворений Жуков­
ского (1815-1816) . Появляется раздел «Романсы 
и песни», где три произведения 0З<1rлавлены по 
жанровому признаку - «Песня». 
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Однако, бу.11учи деятельным и прек,расным пере· 
водчиком, Жуковский не обна'Ружил глубокого по­
нимания русской народности. Этого понимания н�о 
было у всех тех поэтов, которые держались охрn­
нительных тенденций, не восставали против кре­
постного права и самодержавия. Они идеализиро· 
вали русскую старину, как, например, Загоскин, в 
песне своей заявлявший: «В старину живали деды 
веселей своих внучат» и т. д. Они игнорировали 
то обстоятельство, что в на-родной поазии выража· 
лись чаяния народа, что особой популярностью В· 
народе пользовались тюремные и бунтарские песни, 
что любимым героем у народа был Степан Разин. 

Иначе подошли к русской старине и народной 
поэзии декабристы. Их привлекали в русской исто­
рии примеры героизма, стойкости и самоотвержен­
ности, что должно было иметь воспитательное зна­
чение. Таковы «Думы» Рылеева. Декабристов ин­
тересовали народные разбойничьи песни. Они 
сочиняли агитационные песни, стараясь прибли­
зиться к народной речи («Ах, тошно мне . .  .>о 
н т. д.). 

Но в понимании русской народности Пушкин пре­
взошел декабристов. Он лучше всех отразил осво­
бодительные мотивы. 

Находясь в Михайловском, он первый из рус­
ских поэтов создает песни на запрещенную тему о 
Степане Разине, не пропущенные Бенкендорфом к 
печатанию. 

Непочтительное отношение к попам, выразивше­
еся в ряде народных сказок, Пушкин отобразил в 
своей замечательной сказке о работнике Балде. Нс· 

19 



c11mepec Пушкина к народному творче<:'I'ВУ этим н� 
··::>граничился. 

Он был также первым русским nозтом, который 
сам начал записывать и собирать народные песни . 
.Его собственные песни могут быть разделены на 
две категории: те, где он являлся позтом-зтногра­
фом и подражал русской народной лирике: «Де­
вицы-красавицы . . .  », «Песни о Стеньке Разине», 

·И те, в которых он использовал мотивы песни 
1<акоrо-либо другого народа. Стихотворений пер­
вой группы у него меньше; за редкими исключе­
ниями, он их не опубликовал, 11 они не приобрели 
популярности. Для Пушкина хара1;терен интерес 
·к фольклору разных народов, особенно народов, 
живших в России. У него есть и чер1<есская песня 
«В реке бежит гремучий вал . . .  », и молдавские 
«Старый муж, грозный ыуж . . .  » и «Черна.я шаль», 
11 песни других народов. 

Своеобразие Пушкина в области песенного 
•фольклорного творчества заключается, между про­
чим, в том, что, в то время как другие позты (в 
том числе Дельвиг, {.!ыганов) вдохновлялись глав­
ным образом «протяжным11>>, грустными песнями и 
.игнорировали плясовые и веселые, Пушкин посту­
пал как раз наоборот: его больше всего привлека­
ли оптимизм и жизнерадостность, присущие народ­
ной поэзии. 

Знаменательно, что лицеист Пушкин уже обра­
щался к фольклору. Показательна судьба двух ero 
.сти�хотвореЮ!Й. Его «Казак» 1 8 1 4 года стал песней 
.еще до опубликования. Его романс «Под вечер, 
осенью ненастной . . .  », не включенный Пушкиным 
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в собрание стихотворений, также стал широко по­
пулярен в фольклоре. 

Из стихотворений, которые Пушкин счел достой­
ными включения в собрание своих стихотворений, 
наибольший успех в фольклоре имели два - «Чер­
ная шаль» ( 1 820) и «Узник» ( 1 822 ) .  Первое 
сейчас же вызвало подражания. Самое удачное из 
них - «У ральс1шй казак» С. Т. Аксакова - тоже 
проникло в фольклор, и даже гораздо прочнее, чем 
пушкинская «Черная шаль»; оно бытует и сейчас 
и вызвало в свою очередь ряд подражаний. Самым 
популярным из стихотворений Пушкина стал В· 
фольклоре «Узнюо>. Свобода -вот та тема. на ко­
торой объединялись передов.ая интеллигенция и 
народные массы. И песня Федора Глинки «Не· 
слышно шуму городского .. . » («Песня узню1а») ,  и 
«Узник» Пушкина, и «Отворите мне темницу . . .  » 
(«Узник») Лермонтова, и «Арестант» Огарева 
(«Ночь темна. Лови минуты! . . ») - все вто нахо­
дило дружный отклик в народе и осваивалось. ::Эти 
тюремные песни, а также песни о ссыльных - «Ко­
лодники» А. Толстого, «Славное море, овященный· 
Байкал . . .  » («Думы беглеца на Байкале») Давыдо­
ва - мы можем признать едва ли не самой излюб­
ленной темой в фольклоре, начиная от Пушкина и· 
вплоть до Октябрьской социалистической револю­
ции. 

Из поэтов, ближайших к Пушкину, Баратынский 
в своем творчестве чужд фольклору и мог давать 
только тексты для романсов; Дельвиг -типичный 
и один из лучших представителей жанра «русской· 
песни»; Языков, стоявший всего ближе к фольк-
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лору и, как Пушкин, тоже собиратший народные 
песни, в своих собственных «песнях» не старался 
подражать им. «Песни» писал он в молодости для 
товарищей-студентов, и две из них -«Нелюдимо 
наше море . . . » («Пловец») и «Из страны, страны 
далеко.й . . .  » -приобрели широкую популярность. 

Показательным и интересным в пушкинскую 
эпоху было появление ряда поэтов-самоучек из 
крестьян и мещан. Ty·r и Федор Слепушкин из яро­
славскиос крестьян, сначала крепостной, потом по­
лучивший свободу и ставший торговцем, и крестья­
нин Егор Алипанов, первый поэт из рабо<1их, и 
Михаил  Суханов, из архангельских государственных 
1<рестьян. Первые двое песен почти не писали, зато 
третий писал в жанре «русской пес ни» и остался 
несколь1<ими песнями в фольклоре. 

Мастера.ми жанра «русской песни» считаются 
Мерзляков, Дельвиr, Uыганов. Старший из них, 
Мерзляков -профессор Московского университета. 
родом из мелкого провинциального купечества, -
писал в разных лирических жанрах. Многое у него 
идет от XVIII века. Есть у него и «стихотворения 
духовные» и «оды торжественные», но успех имели 
толыю его «песни и романсы», только они пере­
жили поэта. Часть их вошла в фольклор. Наиболее 
популярная, дожившая до нашего времени, -
«Среди долины ровныя . . .  » 

Своеобразие песен Мерзлякова всего яснее об­
наруживается путем сопоставления с песнями его 
предшественников. Как представитель совершенно 
иного социального слоя, Мерзля1<ов о страданиях 
любящего сердца говорит иначе, чем Неледиж:кий 



или Дмитриев. У Нелединского, например, причи· 
нами страданий являются разлук.а, отсутствие вза­
имности, измена, противоречие между чувством и 
сознанием долга и т. д. - все зто нз области 
взаимоотношений двух сердец, но никаких указаний 
на причины, вызывающие вту разлуку, охлаждение 
и т. д. , никаких бытовых черт, никакой реальной 
обстановки, - как будто существуют только двое: 
он и она. 

Не то у Мерзля1<0ва: у него, кроме двух сердец, 
есть еще люди («добрые люди» или «злые люди») , 
есть намеки на бытовую обстановку, есть вмеша­
тельство третьеrо лица в жизнь двух любящих. Ге­
рои и героини большинства песен Мерзлякова -
люди подневольные и зависимые. Впрочем, неред­
ко Мерзляков писал песни и в духе Нелединского 
и Дмитриева. 

Uыганов и Дельвиг были почти ровесники по 
годам, оба рано умерли, тридцати с небольшим 
лет, но обстановка их творчества и отношение к 
жанру «русской песни» были у них различны. Как 
и Митрофанов, так и Дельви,г и Uыганов сами 
пели свои песни, сами себе аккомпанировали, но 
Митрофанов -на балалайке, Uыганов - н<� гита­
ре, а Дельвиг - на рояле. Эта разница очень ха­
рактерна. Uыганов -сын крепостного, получивше­
го вольную и ставшего после втого приказчиком у 
волжского хлебопромышленника. Он был самоучка. 
Шестнадц<�ти лет от роду он поступил в провин­
циальную труппу актеров, а потом был мелким 
актером в московском Малом театре, где пользо­
вался ПО!(ровительством Мочалова, тоже сочиняв-



mего русские песНJИ. Мать Uыганова после смерти 
сына жила в доме актера Щепкина; с благотвори­
тельной целью в ее пользу была издана в 1 834 году 
книжка «Русские песни Н. Uыганова», очень 
быстро разошедшаяся. 

В журнале «Молва» появилась анонимная рецен­
зия, где песни Uыганова признавались «полными 
простоты, типично русскими, почти народными», но 
тут же указывалось, что автор их окончил жизнь 
свою в безвестности, едва замеченный немногими. 
Некоторые его песни положены были на музыку 
Варламовым и Верстовским. Наибольший успех 
имели песни «Не шей ты мне, матушка, красный 
сарафан . .. », «Брезжит месяц молодой . . . », «Ах, 
чарка моя! . . ». 

Песни Мерзлякова и Uыганова по своему содер­
жанию и стилю народнее, чем песни Дельвига. 
У Дельвиг� часто встречается рассудочность, н�­
свойственная народной песне, например: 

Свежий запах каждой травки полевой 
Вреден де•вице вечернею порой. 

Встречаются у него и такие выражения, как 
«друга юных дней», «негой так и веет», «белой 
груди чем-то сладким тяжело». Бытовая обстанов­
ка, в которой действуют его «добрые молодцы» и 
«красные девицы», мало интересует Дельвига, но 
некоторые намеки на нее («злые люди», военная 
служба) у него есть. 

Расцвет жанра «русской песни» относится к кон­
ПУ 1820-х и к первой половине 1 830-х годов. 
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В 1 823 году выходит книга «Басни, песни и разные 
стихотворения крестьянина Михаила Суханова», 
куда вошло 29 русских песен, из которых две-три 
перешли в фоNьклор и вызвали подражания. 
В 1 829 году вышло издание стихотворений Дель• 
виrа, где помещено 9 русских песен.  В 1 8 30 году, 
в год смерти Мерзлякова, выходят его «Песни И' 
романсы», из которых некоторые давно уже пользо­
вались широкой известностью. 

Uеликом посвящена одному жанру уже упомя· 
нутая книжка «Русские песни Н. Uыганова». Она 
содержит 39 песен. Наконец. в 1 8 35 году по­
являются «Стихотворения Алексея Кольцова»,. 
еще не вполне осознавшего свой жанр и потому че­
редующего стихотворения песенного хара1<тера с 
такими, какие нельзя петь, как, например, «Видение 
наяды». Только три произведения назвал он песня· 
ми: «Ты не пой, соловей . . .  », «Песня старика» и 
«Песня пахаря». Не без влияния Белинского, 
Кольцов вскоре затем ограничил себя только дву­
мя жанрами -«пес нями» и «думами», причем одни 
из песен он озаглавливал «русская песня», дру·· 
гие -просто «песня». 

По сравнению с Мерзляковым, Дельвнгом и Uы­
гановым здесь и новая тематика и новый тон. 
Относительно тематики давно установилось спра· 
ведливое мнение, что в песнях Кольцова все впол­
не реально, все верно жизни практической, поло­
жительной. Его «молодцы» не изнывают в бес­
предметной тоске, не льют горы<их слез «на cвoii 
бархатный кафтан», а работают: косят траву,. 
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пашут землю. Лень вызывает порицание: «Чtо ты 
спишь, мужичок!» 

Антикрепостнического протеста совсем не было 
в ·пес нях Мерзлякова, Дельвига, Uыганова. У Коль­
цова этот протест не мог достаточно офt'рмиться в 
идейном отношеН!Ии, но все же имеется. Его бедн•як 
прекрасно сознает, кто ero враги. Это барии, ино­
гда поп, иногда купец, иногда староста, вообще -
богатей. Если ати люди мешают личному счастью, 
у доброго молодца воз11·икает желание нарушить 
благоденствие этих людей (см. «Хуторок»). Есть 
у Кольцова и выпады против царизма, например в 
песне, где царь Иван Грозный назван «Царем­
ханжоЙ» и выведен кровопийцей. 

Но самым замечательным выражением протеста 
является у Кольцова его песня о Степане Разине. 
Из всех современных Кольцову поэтов только он 
од.ню, а раньше его только Пушкин реши�ись взять­
ся за изображение втого самого любимого народом 
героя народных песен. Необходимо отметить, что 
Кольцов очень дорожил своей песней, отмечая в 
ней «силу духа». 

С Пушкиным сближает Кольцова и присущий им 
обоим оптимизм, в отличие от многих их современ­
ников, представителей отживающего дворянства, 
которым, как Баратынско'dу, свойственно разоча­
рование, отсутствие веры в будущее. Основной тон 
большей части песен Кольцова бодрый, жизнеутвер­
ждающий: «Иль у сокола крылья связаны? Иль 
пути ему все заказаны?», «Что шутя задумал -
пошла шутка в дело» и т. д. 

Никто из русских поэтов XVIII и XIX веков 
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не прославился так в качестве творца песен, как 
Кольцов, никто та.к часто не переиздавался и не 
перекладывался на музыку, никто и не имел такой 
поддержки со стороны прогрессивной критики. Его 
пропагандиро·вали и Белинский и Добролюбов. 

В журналах и альманахах конца 20-х н начала 
30-х годов «русские песни» встречались очень ча­
сто, но лермонтовское поколение поэтов уже охла­
девает к этому жанру. Сам Лермонтов пробовал 
свои силы в этой области; он написал «Песню о 
купце Калашникове» в былинном духе и песню 
контрабандистов в «Тамани», в фольклор не вошед­
шую. Зато рифмованная, следовательно не в стиле 
«русской песни», «Казачья колыбельная песню• 
быстро попала в песенники. 

Лермонтовское поколение дало только одного 
поэта-песенника - А . Тимофеева, который в 
1835 году под буквами «Т. М. Ф.» выпустил овою 
книгу «Песни», но многие из помещенных там сти­
хотворений не оправдывают этого заглавия: это 
произведения скорее декламационного, чем песен­
ного характера. 

На песенном творчестве русских поэтов второй 
половины Х!Х века отразился социальныи сдвиг 
60-х годов, приход в литературу разночинцев, идео­
логия революционной демократии, ведущим поэтом 
которой явился Некрасов. 

Некрасов совершенно отказался от термина «рус­
ская песня», -какие же другие пески могут быть 
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у русского повта, как не русские, раз он говорит о 
русском народе. 

Некрасову была органически присуща напевность. 
Его произведения, ставшие популярными песнями, 
могут бы'ГЬ разделены на две категории. Первая -
вто песни, которые имели агитационное значение. 
Такова «Песня Еремушки», которая, по свидетель­
ству современников, в 60-х годах распевалась среди 
учащейся молодежи, и отрывок из «Размышления у 
парадного подъезда», широко популярный среди 
студенчества и в ре·волюционных кружках; причем 
первое слово втого отрыв1<а было из�1енено: у Не­
красова - «Назови мне такую обитель», а пелось: 
«Укажи мне такую обитель». 

Другую категорию составляют сюжетные стихо­
творения на тему о любви в крестьянсr<ом быту. 
Здесь и новая обработка распространенной темы 
народных песен о социальном нераненстве любя­
щих - в «Огороднике». На излюбленную тему 
русского песенного творчества «тройка» Некрасов 
пишет и свою «Тройку» - «Что ты жадно гля­
дишь на дорогу . . .  ». (Эти д·ва стихотворения напи­
саны еще в 40-е годы.) Но высшее достижение Не­
красова и русского песенного творчества вообще в 
смысле приближеll'Ия повта к народности - это 
безусловно два отрывка из поэмы «Коробейники», 
известные в песенном быту под названием «Коро­
бушка» и «Катеринушка». Они освоены были на­
родом целиком, без каких-либо поправоr<, чего, по­
жалуй, до втого почти никогда не бывало. 

Некрасов не обращался к жанру революционных 
тюремных песен, но на вту тему создан ряд песен 
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М. В. Ломопосов 

Н очною темнотою 
Покрылись небеса, 
Все люди для ·пок:>ю 
Сомкнули уж глаза. 

Внезапно постучался 
У двери Купидон, 
Приятный перервался 
В начале самом сон. 

«Кто так стучится смело?» -
Со гневом я вскричал. 
«Согрей обмерзло тело, -
Сквозь дверь он отвечал . -

Чего ты устрашился? 
Я мальчик, чуть дышу, 
Я ночью заблудился, 
Обмок весь и дрожу» .  

Тогда мне жалко стало, 
Я свечку засветил, 
Не медливши нимало, 
К себе его пустил. 
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А . П. Оумароков 

ПЕСНЯ 

в роще девки гуляли -
Калина ли моя , малина ли моя -

и весну просла�ляли . 
Калина ли моя, малина ли моя . 

Девку горесть морила. 
Калина ли  моя, малина ли МОЯ. 

Девка тут говорила : -
Калина ли моя, малина ли моя -

«Я лишилася друга, -
Калина ли моя, малина ли моя -

Вянь, трава чиста луга, -
Калина ли моя, малина ли моя -

Не всходи , месяц ясный. -
Калина ли моя, малина ли моя -

Не свети ты, день красный, -
Калина ли моя, малина ли моя -

Не плещите вы, воды, -
Калина ли моя, малина ли моя. 

Не пойду в хороводы, -
Калина ли моя, малина ли моя -

Не нарв.у я ·цветочков, -
Калина ли ·моя, малина ли моя -
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.А .  М. Горъкий 

С олнце всходит и заходит ,  
А в тюрьме моей темно. 
Дни и ночи часовые 
Стерегут мое окно. 

Как хотите стерегите, 
Я и так не убегу. 
Мне и хочется на волю - ­
Uепь порвать я не мог у .  

И-зх в ы ,  цепи , мои 11еп и .  
Вы железны сторожа, 
Не порвать .мне, не разбить я а с  
Никому и нююгда . 

1902 
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