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In der vorliegenden Arbeit* soll versucht werden, eine der Fragen, die das
Sowjetische Slawistenkomitee den Teilnehmern des IV. Internationalen Slawisten-
kongresses 1958 gestellt hat, zu beantworten, ndmlich die Frage: kann die ver-
gleichend-historische Erforschung der Folklore der slawischen Vélker zur Dar-
stellung der Geschichte der slawischen Volksdichtung beitragen?! Der Verfasser
hat kein Recht, sich zu den Spezialisten der slawischen und speziell der russischen
Volksdichtung zu zéhlen; er konnte jedoch bei seinen jahrelang anhand west-
européischer und orientalischer Quellen durchgefithrten vergleichenden Epen-
studien, die dem Zweck dienten, allgemeine GesetzmaBigkeiten der historischen
Entwicklung des Epos aufzuzeigen, die hervorragenden Werke der epischen
Dichtung der slawischen Voélker nicht unberiicksichtigt lassen, die ja um so mehr
fiir eine vergleichende Untersuchung von Bedeutung sind, als ein lebendiges,
gesungenes und in der miindlichen Volksiiberlieferung sich sogar noch weiter-
entwickelndes Epos als Schliissel zum Verstdndnis des antiken und westeuropi-
ischen Epos dienen kann, das uns bekanntlich nur in den mehr oder weniger
literarisch iiberarbeiteten klassischen Schriftdenkmélern iiberliefert ist.

Auf diese Tatsache hat schon A.N. VEseLovskir mehrfach hingewiesen. Er
beschuldigte die deutschen Philologen, die Kritiker Homers und der ,,Nibelungen**,
.die lebendige epische Tradition voéllig ignoriert zu haben®. ,Die westlichen
Forscher, die von der lebendigen epischen Tradition cine sehr geringe Kenntnis
haben®, schrieb VEsELOVSK1J, ,,iibertragen unwillkiirlich auf den Bereich der
alten Volksdichtung die Prinzipien einer rein buchméBigen Textkritik, Daran
krankt die gesamte Kritik der Nibelungen und teilweise die Kritik des Homerischen
Epos. .. Man muB unbedingt vom noch gesungenen Epos ausgehen und seinen
Aufbau und seine Entwicklungsstufen sorgfiltig untersuchen. . . Auf deutschem
Boden ist diese Methode unmdglich, da es dort keine lebendige Epik mehr gibt*‘2.

Deshalb rit VEsELOVSEIS jedem Forscher, sich mit dem russischen, serbischen
und neugriechischen Epos zu befassen. Heute hat sich der Gesichtskreis unserer
Forschung wesentlich erweitert: wir wiirden noch das umfangreiche epische
Schaffen der Vailker des sowjetischen Ostens hinzufiigen, nimlich das Helden-
epos der kaukasischen, turkischen und mongolischen Vélker.

Die vergleichende Epenforschung des Auslands hat bereits seit zwei Jahrzehn-
ten diesen Weg eingeschlagen. Ich kénnte auf die grundlegende dreibdndige
Untersuchung des Forscherehepaars CEaADWIOK Growth of Literature ver-

* Vortrag auf dem 4. Internationalen Slawistenkongre in Mogkau (1. —10. September 1958)

1 Vgl. Ilpoexr Temaruxu IV MexnyHapomgHOro ChesRa CIAaBUCTOB. Bompock mo aurepary-
posefiennio, Nr. 35.
2 A. N. Vzsrrovskiy, Mcropnueckas nostuka, M. 1940, S. 622.
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weisen, in der den russischen Bylinen und den serbischen Heldenliedern ebenso
wie dem Epos der turksprachigen Volker in der Niederschrift von V. V. RapLov
ein bedeutender Platz eingerdumt wird?, oder auf das auf neuerem Material be-
ruhende und der ,,Heroischen Poesie** gewidmete Buch Bowras?2, Die Arbeiten
zur vergleichenden Epenforschung des Germanisten THEoDoOR Frinvgs (Leipzig),
die teilweise in Zusammenarbeit mit dem Slawisten MAX BraUN entstanden sind,
benutzen sehr eingehend die Materialien des russischen, siidslawischen und orien-
talischen Epos im Vergleich zum deutschen?.

Besondere Beachtung verdient in diesem Zusammenhang die Arbeit des friih
verstorbenen amerikanischen Forschers Mrmman Parryd4. Als Homerspezialist
widmete er sich der Aufzeichnung und Erforschung der serbischen Heldenlieder,
um ,,die charakteristischen Merkmale des miindlichen Stils‘‘ (the characteristics
of oral style) aufzuzeigen, aus dem er die Epitheta und stereotypen Wendungen
der , Ilias ableitete. Er glaubte, in der miindlichen Dichtung der Siidslawen
,,Beweismaterial“ zu finden, ,,aus dem allgemeingiiltige, auf jede miindliche
Dichtung anwendbare SchluBfolgerungen gezogen werden kénnen*. ,,Die moderne
dichterische Praxis [der Singer] legt uns diese oder jene Hypothese nahe, deren
Richtigkeit dann wieder durch die Beobachtung dieser modernen dichterischen
Praxis bewiesen werden kann*5.

ParrY beruft sich hierbei auf Murro und GESEMANN (siidslawische Lieder)s,
sowie auf Raprov (Volksdichtung der Kirgisen)?, die seine Lehrer hinsichtlich
des Studiums der Volksldufigkeit der miindlichen Dichtung waren. Wir wiirden
noch die methodologischen und methodischen Zielsetzungen der russischen bzw.
sowjetischen Schule von Folkloristen anfiihren, von HrrFERDING an (1871) bis
zu den Briidern Sokorov und M. K. AzaDovsk1J sowie ihren zahlreichen Schiilern.
Die Erforschung der miindlichen Volksdichtung in ihrer lebendigen Volksldufigkeit

1 H. Muxro CEADWICK and N. KERsEAW CHADWICK, The Growth of Literature, 3 Bde
Cambridge 1932 —1940 (zum russischen und serbischen Epos vgl. Bd 2).

2 C. M. Bowra, Heroic Poetry, London 1952.

TrEODOR FRINGS, Europiische Heldendichtung, in: Neophilologus, 24 (19149), S.1-29;

Ders., Die Entstehung der deutschen Spielmannsepen, 2. Aufl. Lpz. 1951; TEEoDOR

FriNgs und Max, BrauN, Brautwerbung, Bd I, Lpz. 1947.

Serbocroatian Heroic Songs (Srpsko-Hrvatske Junatke Pjesme), collected by MIiLmawn

Parry, edited and translated by ALBERT Bares Lorp, Cambridge u. Belgrad, Bd I,

1954, BA II, 1953.

5 Ebd, Bd1, S. 4-5.

Vgl. G. GEsEmaNN, Studien zur siidslawischen Volksepik, Reichenberg 1926. Eine Zu-

sammenfassung seiner jahrelangen Studien gibt MURKO in seinem zweibéndigen Werk:

Marisas Murko, Tragom srpsko-hrvatske narodne epike. Putovanja u godinama

1930—1932, Zagreb 1951.

7 W. Rabrorr, Proben der Volksliteratur der nordlichen tiirkischen Stamme, Bd 5:
Dialect der Kara-Kirgisen, Petersburg 1885, 8. I—XXVIII (Vorwort); Vgl. V. M. Z1r-
MUNSK1J, CpeflieasuaTckue HapogHble cKasuTesny, in: Mssecrus BeecolosHoro reorpadu-
yeckoro obmecrsa, Nr. 4, 1947, S. 407 —416. Nach einer miindlichen Mitteilung von Prof.
I. N. GoLENISCEV-KUTUZOV, einem ehemaligen Mitarbeiter und Berater PARRYs, hatte die-
ser die Absicht, das epische Schaffen der turkischen Vélker Mittelasiens unter dem gleichen
Aspekt zu untersuchen.

©

-
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erméglichte es ihnen, in den zahlreichen Varianten des fluktuierenden Textes der
Bylinen (bzw. der Mérchen) die komplizierte Wechselbezichung zwischen der
individuellen Schépferinitiative des Sdngers (bzw. des Erzéhlers) und der kollek-
tiven Volkstradition aufzuspiiren. Der Germanist FRINGS schreibt zu dieser Frage:
,Die Gesetze des epischen Formlebens hat gerade die slavische Forschung am
lebendigen Stoff mit einer Eindringlichkeit herausgearbeitet, die die Erforscher
Westeuropas nicht mehr iibersehen diirfen*!. ,,Namentlich die russischen Helden-
lieder belehren uns iiber Abwandlungen, die jeder Spielmann oder Vortragende
bei jedem Vortrag vornehmen konnte und vornahm‘‘2,

Die von A. N. VeseLovsxis und spéter auch von MiLmax PARRY aufgeworfenen
Fragen stehen mit dem Bereich der vergleichenden Erforschung der Folklore
als miindlicher Volksdichtung (oral poetry) im allgemeinen und mit der ver-
gleichenden Epenforschung im besonderen in Verbindung. Gewdéhnlich ver-
steht man allerdings in der Folkloristik wie auch in der Literaturwissenschaft
unter ,,vergleichender Methode* die Erforschung eines engeren Bereiches von
Erscheinungen, und zwar der literarischen Wechselbeziehungen, der sogenannten
. Einfliisse‘‘ und ,,Entlehnungen®. Gerade die auf diesem Gebiet in der Vergangen-
heit sehr zahlreich erschienenen Arbeiten haben die alte ,, Komparativistik* in
den Augen der modernen Forscher kompromittiert. Ihre prinzipienlose, empi-
rische Zusammenstellung von Fakten der Literatur oder der Folklore auf Grund
einer rein #duBerlichen, realen oder oft auch nur scheinbaren Ahnlichkeit, die
Erklérung einer jeden Ubereinstimmung durch eine rein mechanisch aufgefafite
Beeinflussung, ohne daf3 die sozial-historischen Ursachen dieser Beeinflussung,
ihre lokalen historischen Voraussetzungen und die soziale Umformung der ent-
lehnten ,,Vorbilder“ beachtet worden wéren, haben das berechtigte MiStrauen
gegen die sogenannte ,,vergleichende Methode* als Ganzes hervorgerufen.

Wir sind der Ansicht, daB der Vergleich, d. h. die Feststellung von Uberein-
stimmungen und Unterschieden zwischen historischen Erscheinungen und die
historische Erklirung dieser Ubereinstimmungen und Unterschiede, nicht eine
wissenschaftliche Methodologie im eigentlichen Sinne darstellt, sondern nur
eine Methodik, die allerdings fiir jede Forschungsarbeit in den historischen
Wissenschaften notwendig ist. (Ein Unterschied in der Methodologie ist nur dort
vorhanden, wo verschiedene theoretische Prinzipien der wissenschaftlichen
Forschung vorliegen, die in der Weltanschauung der entsprechenden wissen-
schaftlichen Richtungen begriindet sind.) Der Vergleich hebt nicht die spezifischen
Besonderheiten der zu untersuchenden Erscheinungen auf (die individuell, national
oder im weitesten Sinne sozial-historisch sein kénnen), sondern erméglicht es,
sie mit gréBter Genauigkeit auf Grund der Ubereinstimmungen bzw. Unterschiede
zwischen den Erscheinungen festzustellen. Wir nehmen gleichfalls an, daB der
wechselseitige Vergleich historischer Erscheinungen verschiedene, wenn auch mit-
einander verkniipfte Ziele verfolgen kann, deren Verwechslung allerdings zu einer

! Treopor FriNGs, Europiische Heldendichtung, S. 10.
* Treopor FrinGs, Nachwort zu F. PANzER ,,Nibelungische Ketzereien®, in: Beitrage zur
Geschichte der deutschen Sprache und Literatur, Bd 72 (1950), S. 500.
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Verwirrung fiihrt, die sich auch in der Methodik der vergleichend-historischen
Analyse widerspiegelt.

Wir unterscheiden im weiteren folgende Aspekte der vergleichend-historischen
Forschung:

1. Die einfache Gegeniiberstellung der literarischen Erscheinungen, die die
Grundlage fiir jede tiefer gehende vergleichend-historische Untersuchung bildet.
In der Sprachwissenschaft spricht man zum gegenwirtigen Zeitpunkt im Fall der
synchronischen Analyse von einer Gegeniiberstellung, wenn keine historisch-
genetischen Beziehungen zwischen den zu vergleichenden Erscheinungen be-
stehen oder wenn solche Beziehungen nicht beriicksichtigt werden, so z. B. bei
der Gegeniiberstellung des franzdsischen und englischen Verbalsystems oder der
verschiedenen Moglichkeiten einer Wiedergabe russischer Pripositionen mit den
grammatischen Mitteln der usbekischen Sprache.

2. Der historisch-typologische Vergleich, der die Ubereinstimmung
zwischen genetisch nicht miteinander in Beziehung stehenden Erscheinungen aus
gleichartigen Bedingungen der gesellschaftlichen Entwicklung erklért.

3. Der historisch-genetische Vergleich, der iibereinstimmende Erscheinun-
gen als Ergebnis ihrer genetischen Verwandtschaft und der im weiteren Verlanf
sich ergebenden historisch bedingten Divergenzen betrachtet.

4. Der Vergleich, der die genetischen Zusammenhénge zwischen den Erscheinun-
gen auf Grund kultureller Wechselbeziehungen wie ,,Einfliissen* oder ,,Ent-
lehnungen‘ feststellt, die durch die historische Nihe der betreffenden Volker sowie
durch gemeinsame Voraussetzungen ihrer gesellschaftliche Entwicklung bedingt
sind.

Bekanntlich herrscht in der historischen Sprachwissenschaft die vergleichend-
genetische Methode vor (z. B. in der vergleichend-historischen Grammatik und
Lexikologie einer Gruppe verwandter Sprachen), wihrend in der vergleichenden
Literaturwissenschaft im Bereich der sogenannten ,,allgemeinen Literatur‘ dem
historisch-typologischen Vergleich die fithrende Rolle zukommen sollte (der auf-
einanderfolgende Wechsel gleichartiger literarischer Richtungen und Stilarten,
der durch die Einheitlichkeit und GesetzméBigkeit der Entwicklung der mensch-
lichen Gesellschaft bedingt ist). Dieser Unterschied ergibt sich daraus, daf die
Literatur als ideologischer Uberbau im Gegensatz zur Sprache die aufeinander-
folgenden Entwicklungsstufen der Gesellschaft unmittelbarer widerspiegelt.
Kulturelle Wechselbeziehungen, ,,Entlehnungen‘ u. &. bilden in jedem Falle einen
zusdtzlichen Faktor genetischer Art, dessen groBe Bedeutung man insofern nicht
bestreiten kann, als es unter realen historischen Bedingungen keine absolut
isolierte gesellschaftliche und kulturelle Entwicklung gegeben hat noch geben
kann.
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Als ein anschauliches Beispiel fiir die gegeniiberstellende Erforschung des
Epos kann das bekannte Werk von A. 8. Orrov iiber das kasachische Epos an-
gesehen werden!. Seine Inhaltsangabe der kasachischen ,Bylinen ergéinzte
A. 8. OBLoV durch einen stilistischen Kommentar, in dem die kiinstlerischen
Mittel des kasachischen Epos den kiinstlerischen Mitteln der russischen Bylinen
gegeniibergestellt werden. In den gemeinsamen Merkmalen sieht A. S. Orrov
,internationale Schablonen. ,,Die vorhandenen Varianten dieser Schablone, die
verschiedene Nationalitdtengruppen verbinden, sind nicht allein als Entlehnun-
gen zu erkliren. Sowohl die Basis der entsprechenden Schablone als auch ihre
Varianten haben den gemeinsamen, dhnlichen und iibereinstimmenden Charakter
ihrer Merkmale aus dem gemeinsamen Niveau der kulturellen Entwicklung sowie
dem gleichartigen Stand der Gesellschaftsordnung verschiedener Volker ge-
wonnen 2).

Unter Zugrundelegung dieser Methode stellt der Erforscher des siidslawischen
Epos Dracurin Susori¢ die ,silidslawischen Volksballaden (der Terminus
,,Balladen‘‘ stammt hier von SuBoTIC) den epischen Liedern und Balladen der
westeuropéischen Vélker gegeniibers. SuporiC, seinerzeit Lektor fiir Serbo-
kroatisch an der Universitdt London, hat sein Buch in englischer Sprache und
speziell fiir Englinder geschrieben. Verstdndlicherweise konzentriert sich daher
der Verfasser bei seiner Gegeniiberstellung vor allem auf die vorhandene Ahnlich-
keit zwischen den serbokroatischen epischen ,,Balladen‘ und den anglo-schotti-
schen. Wir wollen auf diese Gegeniiberstellungen, die z. T. duflerlicher Natur sind
oder — um mit ORLOV zu reden — ,,internationale Schablonen‘ des Epos und der
Folklore zu erfassen suchen, nicht besonders eingehen. Es sei von unserer Seite nur
darauf hingewiesen, daB eine gréBere Ubereinstimmung zwischen den Themen der
schottischen ,,border-ballads und den serbokroatischen epischen Liedern der
sogenannten , mittleren Periode, den Haiduken- und Uskokenliedern, fest-
zustellen ist, eine Ubereinstimmung, die sich aus einer analogen gesellschaftlich-
historischen Situation ergibt.

Eine grofere Perspektive erdffnet cine andere Gegeniiberstellung SusoriCs,
und zwar der serbokroatischen ,,Balladen mit den spanischen Romanzen und
des Marko Kraljevié mit dem spanischen Nationalhelden Cid Campecador?. Das
Hauptthema (prominent subject) beider Epen sieht der Verfasser ,,im Kampf
zwischen Christen und Muselmanen‘'5. Diese Gegeniiberstellung kann noch er-
weitert werden: den Tiirken und ,Mohren‘’ des siidslawischen Epos (wobei die
,»»Mohren‘‘ ungeachtet ihrer historischen Herkunft der Funktion nach eine epische

1 A. 8. Orrov, Hazaxcknit reponueckuit asnoc, AN SSSR, 1945.

2 Ebd., S. 124{. ,, BRIBOZIH 13 COMOCTARIENHNA KABAXCKOT0 M PyCCKOro GreBoro snoca‘’.

3 DraGUTIN SUBOTIC, Yugoslav popular ballads. Their origin and development, Cambridge
1932, S. 94—131.

+ Ebd., S. 103—109.

8 Ebd., S. 156.
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Variante der Tirken darstellen) entsprechen in ihrer Rolle als nationaler Haupt-
feind — wie es denn auch in der historischen Wirklichkeit der Fall war — im
franzésischen und spanischen Epos die maurischen Sarazenen und in den russi-
schen Bylinen die ,,heidnischen® Tataren, die aus der Folklore die Gestalten der
ilteren Steppennomaden der Kiewer Periode verdringt haben. Hierbei dienen die
konfessionellen Gegensitze wie gewohnlich im Mittelalter nur als duBere Ein-
kleidung der Auseinandersetzungen zwischen einzelnen Vélkerschaften oder
Nationen.

Wesentlicher ist allerdings der tiefgreifende Unterschied in der historischen
Situation. Die tiirkische Gewaltherrschaft iiber die Siidslawen nach den histo-
rischen Katastrophen des 14. und 15. Jahrhunderts, wie sie in den Liedern iiber
die Schlacht auf dem Amselfeld (Kosovo polje) ihre Widerspiegelung finden,
wahrte in einer auBergewohnlich schweren Form unmittelbar bis zum Beginn der
nationalen revolutiondren Bewegung im 19. Jahrhundert. Hingegen sind die
spanischen Romanzen sowie die Lieder iiber den Cid unter den Bedingungen der
siegreichen Reconquista entstanden. Fiir Frankreich war die Gefahr einer ara-
bischen Invasion bereits durch den Sieg Karl Martells bei Poitiers (732) behoben
worden, und wenn das ,,Rolandslied oder das Poem ,,Aliscans‘‘ auch noch von
realen historischen Erinnerungen durchdrungen sind, die durch den Feldzug
Karls des GroBien, die Teilnahme franzoésischer Ritter an der spanischen Recon-
quista und die zu Beginn der Kreuzziige herrschende Stimmung neue Belebung
erfahren haben, so verlieren doch in den spéateren franzosischen und franko-
italienischen Liedern des Karolingerzyklus die Gestalten der Sarazenenrecken, der
Riesen und der kriegerischen und liebessiichtigen Sarazenenjungfrauen jede
historische und nationale Bedeutung und werden zu poetischen Requisiten des
Ritterromans. In den russischen Bylinen schlieBlich spiegeln die Tataren drei auf-
einanderfolgende Epochen wider: die Schrecken der ersten Tatareniiberfille in
der Kiewer Periode, das viele Jahre wihrende Tatarenjoch und die vollige Ver-
nichtung des nationalen Feindes in der Moskauer Periode.

Die Gegeniiberstellung zwischen Marko Kraljevié¢ und dem Cid ist auch noch
in anderer Hinsicht interessant. Die Erforscher des siidslawischen Epos haben
wiederholt die Frage aufgeworfen, wie der tiirkische Vasall (,,rypcra npexsopuna‘)
Marko Vukaginovié, der durch keinerlei Heldentaten in die Geschichte eingegangen
ist, im Epos zu einem Volkshelden der Serbokroaten, Mazedonier und Bulgaren
werden konnte, dessen Ruhm sich nach den Worten eines Forschers von ,,Istrien
bis Konstantinopel, von Janina bis Varna‘ erstrecktel.

Hierzu kann bemerkt werden, daf§ auch der historische Rodrigo Diaz de Vivar
(um 1043—1099), der dem spanischen Epos unter seinem arabischen Beinamen
Cid (,,Seid“ = Herr) bekannt ist, ungeachtet dessen, dall er in maurischen
Diensten gestanden hatte, zum Nationalhelden des spanischen Epos werden
konnte. Als er 1081 von seinem Lehnherrn, dem kastilischen Konig Alfons VI.,
des Landes verwiesen wurde, trat er in die Dienste des Emirs von Saragossa

1 J. MAcHAL, O bohatyrském epose slovanském, Teil 1, Prag 1894, S. 109; vgl. CONSTANTIN
Jos. JIRECEK, Geschichte der Bulgaren, Prag 1876, S. 331—332.
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al-Moctadir und dessen Sohnes Mutamin, kdmpfte abwechselnd gegen Christen
und Muselmanen, nahm den Grafen Berenguer von Barcelona gefangen und
herrschte nach der Eroberung Valencias in dieser Stadt bis zu seinem Tode als
unabhéngiger Sefior. ,,Jenseits der Grenzen seines Vaterlandes®, so schreibt ein
spanischer Historiker, ,,sucht er, gestiitzt auf seine kleine Heerschar, Reichtum
und Ehre, wobei er seine Kriegsdienste verschiedenen mohammedanischen Herr-
schern anbietet. Gleich anderen kastilischen und leonischen Rittern geht er zu dem
mohammedanischen Emir von Saragossa al-Moctadir iiber und kimpft als dessen
Vasall gegen verschiedene maurische Heerfiithrer. Nachdem er sich vergeblich um
eine Vers6hnung mit Alfons VI. bemiiht hat, kehrt der Cid nach Saragossa zu dem
Sohn al-Moctadirs zuriick und fithrt unter dessen Fahne Krieg gegen den mauri-
schen Emir von Valencia, der die Unterstiitzung des christlichen Monarchen von
Aragonien Sancho Ramirez und des Grafen von Valencia Berenguer-Ramén II.
fand. Rodrigo besiegt die Verbiindeten (1082), und sein Ruhm breitet sich im
ganzen maurischen Spanien aus . ..“?

Die historischen Verhéaltnisse jener Zeit erinnern in mancher Beziehung an die
Verhiltnisse auf dem Balkan in der zweiten Hélfte des 14. Jahrhunderts vor der
endgiiltigen Umwandlung Serbiens und Mazedoniens in tirkische Provinzen,
allerdings mit dem einen wesentlichen Unterschied, daB die Mauren zu Lebzeiten
des Cid und auch spéter nicht mehr die Herren Spaniens waren und ihre Macht
sich rasch dem Niedergang zuneigte. Das spanische Epos bewahrte die ruhm-
reichen Heldentaten des Ruy Diaz und verstand es dariiber hinaus, ihn zum
Haupthelden der Reconquista und zur Hauptstiitze des willensschwachen und
hinterlistigen Konigs von Kastilien Alfons zu machen, wobei seine Dienste bei den
Emiren von Saragossa und iiberhaupt seine doppeldeutige Politik den Mauren
gegeniiber, die unter den neuen Verhiltnissen des politischen Lebens nach der
Reconquista nicht mehr verstindlich war, in Vergessenheit geriet. Anders lagen
die Verhéltnisse auf dem Balkan, wo die jahrhundertelange tiirkische Gewalt-
herrschaft, die sich endgiiltig zu Beginn des 15. Jahrhunderts unter der Ober-
herrschaft des tiirkischen ,,Zaren” in Stambul (das in Wirklichkeit erst 1453,
d.h. 60 Jahre nach dem Tode Markos, in die Hinde der Tiirken fiel!) durchgesetzt
hatte, zur unabwendbaren historischen Realitdt wurde und folglich auch zum
Hintergrund, auf dem sich die meist gegen die nationalen Feinde gerichteten
epischen Taten des Volkshelden abspielten. Fiir die Haidukenlieder, die in ihrer
Thematik mit den jiingeren Liedern des Zyklus um Marko Kraljevi¢ verwandt
sind und auch ihrer Entstehung nach zeitlich mit diesen zusammenfallen, ist die
gleiche historische Situation kennzeichnend.

VoiisrLav DuriC schreibt: ,,Zu Markos Lebzeiten waren die Tiirken auf der
Hohe ihrer Macht, und es gab keine andere Macht, die sie zu stiirzen vermocht

' RararL ALTAMIRA Y CREVEA, Historia de Espafia y de la Civilizacién Espafiola, Barcelona
1909, 2. Aufl.,, Bd 1, S. 363; vgl. ebenfalls Raménr MENENDEZ PipaL, La Espafia del Cid,
Bd I, Madrid 1929, Teil 3, Kap. VII—VIII, S. 289—347; A. A. Smirnov, Mcnanckmii
HapopuEli oroc u nooma o Cmpme, im Sammelband: Kyasrypa Ucnammu, AN SSSR,
1940, S. 141—143.
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hitte. So war die Wirklichkeit, in die der Sénger die epische Gestalt Marko Kral-
jeviés stellen mufite, gekennzeichnet von der Unverriickbarkeit der tiirkischen
Gewaltherrschaft. Die Tiirken befanden sich im Lande, ihre Macht war unbe-
grenzt und fiir lange Zeit war an eine Anderung dieses Zustands iiberhaupt nicht
zu denken. Daher muBte der Volksséinger die Gestalt Marko Kraljeviés im wesent-
lichen historisch wahr, namlich als tiirkischen Vasallen darstellen. Dennoch loderte
in dem Volkssinger, wenn auch niedergehalten von der tiirkischen Gewalt, die
flammende Sehnsucht nach Befreiung. Aus dieser Sehnsucht entstand die Gestalt
des unbeugsamen und kriegerischen Marko Kraljevié. Wenn auch die Tiirken nicht
aus dem Lande zu vertreiben waren und ihre Macht unter allen Umsténden eine
unabénderliche Tatsache blieb, so konnte doch ein Sibel ihnen das Haupt ab-
schlagen und die Streitkeule eines Recken ihnen die Rippen zersplittern. Diesen
Sibel und diese Streitkeule legte das Volk in die Hande Marko Kraljeviés. Die
Gestalt Marko Kraljeviés wurde aus dem unversShnlichen Hall des Volkes gegen
die tiirkische Versklavung heraus geboren®?.

Wir sind auf die Ausfithrungen von SuBoTIC niher eingegangen, um zu zeigen,
daB die Gegeniiberstellung als Ergebnis einer synchronischen Analyse immer einer
historischen Interpretation bedarf. Dasselbe trifft fiir jede Gegeniiberstellung iso-
Lierter epischer Motive und Situationen zun. Im folgenden sollen einige Beispicle
solcher Gegeniiberstellungen zwischen stidslawischen epischen Liedern und dem
Homerischen Epos angefiihrt werden.

1. Als das ganze serbische Heer gen Kosovo zieht, bittet die Zarin Milica den
Zaren Lazar, ihr doch einen ihrer Briider zuriickzulassen. Am Morgen eilt sie ans
Stadttor, und als sie Boska Jugovié erblickt, fleht sie thn an, bei ihr zu bleiben. Er
aber antwortet ihr: ,,Kehre in deinen weillen Palast zuriick, Schwester. Und wenn
mir der Zar seine Stadt Krusevac gibe, so wiirde ich doch nicht umkehren. Was
sollten wohl die Mannen sagen?‘ Und er preschte mit seinem Rof durch das Tor.

Diese Szene erinnert CHALANSKIT an Hektors Abschied von Andromache?. Auf
ihre Bitte, in der Stadt zu bleiben, antwortet Hektor:

. . . doch scheu ich
Arg die tadelnden Troer und Frau’n in den langen Gewindern,
Wenn ich so feig mich fern und abseits halte vom Kampfe;
Auch verbietet es mir mein Mut, denn ich lernte ja immer,
Tapfer zu sein und zu kdmpfen im vordersten Treffen der Troer3. ..

2. In dem Lied iiber ,,Kraljevié Marko und den jungen Tiirken** aus der Samm-
lung von Frirpovi€, Nr. 42, erschligt Marko einen aufséssigen Tiirken und 13t
den Leichnam nach Prilep schaffen. Die Mutter des Tiirken mochte gern den Leich-
nam ihres Sohnes ausgeliefert haben. Sie schickt Boten, aber Marko bleibt uner-

1 VosisLav DURIC, CpncroxpBaTcKa HApORHA enmmKa, Sarajevo 1955, S.57—59; Ders.
AFTOJIOTHja HapONHUX JYHAYKNX necaMma, Belgrad 1954, S. 542—543.

2 M. CmavLansk1y, O cepOCKUX HApPOJAHHIX IIECHAX KOCOBCKOro uuxia, Warschau 1883,
S. 44 —45.

3 HoMER, Ilias, verdeutscht von Thassilo von Scheffer, Lpz. 1938 (= Sammlung Dieterich,
Bd 13), S. 147.
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bittlich. Darauf schickt sie die Witwe des Erschlagenen und Markos Gevatterin zu
sciner Gemahlin mit der Bitte, ihren Gemahl zu erweichen, den Leichnam frei-
zugeben. Die Tiirkin kiift Markos Gemahlin Gesicht und Hédnde und bittet Angelija
unter Trinen: ,,Gib mir, Schwester im Herrn, den Leichnam meines Geliebten.
Ich will dir goldverbrdmte und perlengestickte Seidengewinder schenken und
dazu ein Perlenhalsband mit ,,Stambuler Stickerei‘‘ (cramGynbcrora Besy) sowie
einen Ring aus edelstem Gestein.* Angelija iiberredet Marko, den Leichnam frei-
zugeben. Nachdem er ihn gewaschen und gesalbt hat, iibergibt er der jungen Tiirkin
ihren ,liebsten Gemahl® (myGoBunra), damit sie ihn der alten Mutter brichte.

Durch diese Szene wird CHALANSEIT zu Recht an ,,die bekannte und erschiit-
ternde Episode aus der ,Ilias* erinnert, in der Priamus das Lager des Achilles
aufsuchte <,

3. In den siidslawischen Liedern beschwort, fichentlich bittend, die Mutter
ihren Sohn bei ,,ihrer weiflen Brust*, an der sie ihn genéhrt hat. Das gleiche Bild
entdeckt MareTIC in der ,Ilias” Homers, wo Hekuba Hektor instindig bittet,
nicht mit Achilles zu kdmpfen?: sie ,,entbléfite den Busen und hob mit der Linken
die Briiste 3.

4. In dem Lied ,,Marko Kraljevié¢ und der Réduber Musa‘ (s. Vux, II, Nr. 66)4
bringt Marko das Haupt des von ihm erschlagenen Réubers Musa zum tiirkischen
Sultan nach Stambul. Als dieser das Haupt erblickt, springt er vor Schreck auf
(vgl. Zeile 274: ,,Hap je ox crpa’ Ha Hore crouuo‘). BURIC hillt es fiir notig, folgende
Uberlegung von MARETIC zu zitieren: ,Man kénnte annehmen, daf8 dieses Motiv
auf irgendeinem besonderen Wege aus den altgriechischen Sagen iiber den Helden
Perseus zu unseren Singern gelangt ist, denn Perseus fiithrte das Haupt der von
ihm erschlagenen Meduse mit sich, und jeder, dem er dieses schreckliche Haupt
zeigte, wurde vor Schreck zu Stein, wie z. B. der Konig Atlas*“5,

Eine derartige Gegeniiberstellung kann nicht als iiberzeugend anerkannt werden
und am wenigsten der Hinweis auf eine mégliche ,,Entlehnung‘ aus HoMER, um so
mehr als das Motiv der abgetrennten Héupter erschlagener Feinde im siidslawischen
Epos wie auch im epischen Schaffen vieler anderer Volker ein weit verbreitetes und
dem realen Leben entommenes Motiv darstellts,

In bezug auf diese Frage wird heute kaum noch jemand I. SozowoviC folgen,
der unter Berufung auf das hohe Alter der schriftlichen Uberlieferung in den an-

1 M. CaavaNsgw, I0:kuocaaBanckue ckasaund o Kpanesnue MapKe, B CBH3H ¢ HpousBene-
HUAMEI pyccxoro OpicBoro smoca. CpaBHuTeNbHEIe HAGIIONEHNUA B 00/IACTH TeTOUYECKOr0
OTIOCA, I0MHEIX CIIABAIl ¥ PYCCKOro Hapoja, Warschau, 1893 — 1895, S. 287.

¢ T. MareTi¢, Nafa narodna epika, Zagreb 1909, 8. 20, weitere Parallelen zu HoMeRr
s. ebd., S. 28—31.

8 HowMmEr, op. cit., S. 512.

1 Vgl. Vur Steravovi¢ KarapZi¢, Cprncke Haponue mjecMe, staatliche Ausgabe, Belgrad,
Bd 2, 2. Aufl.,, 1893, Bd 3, 1894; im folgenden wird nach dieser Ausgabe zitiert.

5 VosisLav DUrIC, AnTooruja HapogHUX jYHAUKHX mecama, S. 574.

¢ Vgl. H. Muxro Crapwick and N. Kersuaw CHADWICK, op. cit., Bd 2, S.371—372.
Vgl. hierzu auch die interessante Fostellung des Sangers SaLicE UgLsanin in PARRYS
Niederschriften. Vgl. MiLMAN PARRY, op. cit., Bd I, S. 63—64.
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tiken Sagen die Quellen verschiedener Sujets (Handlungsschemata) der neueren
européischen Volksdichtung suchte, und zwar in Homers ,,Odyssee’ des Sujets
»»Der Ehemann auf der Hochzeit seiner eigenen Frau‘‘!, in dem nicht iiberlieferten,
aber mit der ,,Odyssee in Beziehung stehenden kyklischen Epos ,,Telegonie‘
(Odysseus’ Kampf mit seinem Sohn Telegonos) des Sujets des Kampfes des Vaters
mit dem Sohn, so des Germanen Hildebrand oder des Russen Ilja2, im Mythus
von Protesilaos und Laodamia die Quelle der Volkslieder vom Lenore-Typ? sowie
in den antiken schriftlichen Belegen iiber die Amazonen die Quelle der epischen
Sagen iiber die Schildmaiden des germanischen, romanischen und slawischen
Epos+.

Die angefiihrten Parallelen zwischen den serbischen Junakenliedern und dem
Homerischen Epos sollten zeigen, daB selbst bei groBer Ahnlichkeit weder von
einem direkten noch von einem indirekten EinfluB die Rede sein kann. Gegeniiber-
stellungen mit dem Homerischen Epos, wie sie bei vielen Autoren, die iiber das
siidslawische Epos geschrieben haben, angefangen von JaxoB GrRIMM bis hin in
die jiingste Gegenwart begegnen5, wirken oft sehr iiberzeugend und als Gegen-
iiberstellungen insofern vollig berechtigt, als sie einige allgemeine Ziige der epi-
schen Heroik bei verschiedenen Vélkern niher beleuchten. MARETIC, der noch
mehrere solcher Parallelen anfithrt, wertet sie als Ergebnis ,,einer Ahnlichkeit oder
Identitdt (slidnosti ili jednakosti) der Situation‘¢. A.I. KirriCNIROV wollte in
solchen Fillen ,,die Ahnlichkeit zwischen den poetischen Sagen‘‘ ,,durch die Ein-
heitlichkeit der menschlichen Natur‘ ,,sowie durch die Ahnlichkeit aller Menschen
untereinander, besonders aber solcher Menschen, die auf derselben Stufe der
geistigen Entwicklung stehen®, erkldren?. Diese These muB u. E. genauer gefalit
werden: es handelt sich hier um die Ahnlichkeit ideologischer Erscheinungen, die
durch die Ahnlichkeit der gesellschaftlichen Verhaltnisse historisch bedingt ist.

1 1. SozoNovi¢, K Bompocy o 3amagHOM BIMAHNM HA CIABAHCKYI M DPYCCKYI0 T033HIO,

Warschau 1898, S.276 —281:I1. ,,[Toatiueckuit MOTUB 0 BHe3AITHOM BOBBPANIEHNHN My Ha. . .

Zu dieser Frage vgl. ebenfalls I. I. ToLstos, BosBpainenue mysxa B ,,Onuccee’* u B pyccroit

cKaske, in: COopnuk B yects axan. C. @. Onbpentypra, L. AN SSSR, 1934, S. 509 —522.

I. Sozowovig, Ilecnn o peByuxe-Boune u GeuirEs 0 CraBpe I'oguHoBuue, Warschau 1886,

S.166—167.

3 1. Sozowovié, K Bompocy o 3amagHOM BAMAHMM HA CIABAHCKYI0 M DYCCKYIO H033MI0,
S.99—101: L. ,,IlosTiyecknit MOTHB O MKeHNXe-MepTBelle u 0 6pare-Mepraene’’.

¢ I. Sozonovi¢, Tun aMaz’oHKM B eBpOMNelCKoO!t NUTEPATYPHON TpaguiuM M IOJAHULA
BOMHCTBEHIIAA pycckux ObmiuH, in: Hayuno-nmreparypnsiii cGopruk ammmxo-pyccroit
marunsl, Bd 11, 4, Lwow 1902, S. 137—153.

3 Vgl. M1no3 N. Durié, Bese XoMepone nmoesuje ¢ HAIIOM IIAPOAHOM U YMETHHYKOM €NHKOM,

in: Cpmcka Awamemmja Haywka, 36opumnk papona, Bd 10, Mucruryr sa mpoyuasame

KibureBHoCTH, Bd 1 (1951), S. 165—216.

T. MargTIC, op. cit., S. 28.

A. I. Kirri¢nirov, Hynpyna, Charkow 1874, S. 46 —47.
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Die Einheitlichkeit und GesetzméBigkeit der sozial-historischen Entwicklung
der Menschheit, die ihrerseits auch die Entwicklung der Literatur als eines Be-
standteils des ideologischen Uberbaus bedingt, sind Grundvoraussetzung fiir den
historisch-typologischen Vergleich von Erscheinungen der Literatur oder Volks-
dichtung. Ahnlich wie die gesellschaftlich-politischen Verhiltnisse der Epoche des
Feudalismus, die durch die Ubereinstimmung im Entwicklungsstand der Pro-
duktivkrifte und Produktionsverhéltnisse bedingt sind, in typologischer Hinsicht
trotz bedeutender regionaler Unterschiede im duBlersten Westen Europas wie auch
z. B. in Mittelasien iibereinstimmende Ziige aufweisen (z.B. die Formen des
feudalen Grundbesitzes, des Zunftwesens usw.), so zeigt auch im Bereich der Ideo-
logie die Kunst im allgemeinen und die Literatur im besonderen als Erkenntnis
der Wirklichkeit in Bildern auf gleichen gesellschaftlichen Entwicklungsstufen
unbeschadet aller Unterschiede deutliche Analogien. Gerade in dieser Beziehung
sprach LENIN von der Moglichkeit einer Anwendung ,.des allgemein-wissen-
schaftlichen Kriteriums der Wiederholbarkeit®, ,,der Wiederholung und Regel-
méBigkeit in den gesellschaftlichen Erscheinungen der verschiedenen Linder?,
einer Moglichkeit, die durch die marxistische Lehre von den gesellschaftlich-
6konomischen Formationen wissenschaftlich begriindet worden ist.

Man kann daran erinnern, dafl sich auch ENGELS unter Hinzuziehung des Mate-
rials der klassischen Ethnographie der Methode des historisch-typologischen Ver-
gleichs bedient, wenn er in seinem Werk Der Ursprung der Familie, des Pri-
vateigentums und des Staats die Entwicklung der Gentilordnung bei den
Griechen, Romern, Kelten und Germanen analogen Erscheinungen in den Gentes
der nordamerikanischen Indianer gegeniiberstellt und diese Erscheinungen als
Schliissel zum Verstdndnis der allgemeinen Entwicklungsgesetze der Gentil-
ordnung bei den genannten Volkern ansieht.

Das obenerwihnte Werk der CHADWICKS zeichnet sich unter der umfangreichen
Literatur, die sich mit Fragen des Epos beschiftigt, dadurch aus, daB es
dhnliche allgemeine sozial bedingte GesetzméBigkeiten der literarischen Ent-
wicklung anerkennt. Nach ihren eigenen Worten haben die beiden Verfasser ,,die
vergleichende Erforschung der Literatur der verschiedenen Volker, sowohl der
antiken als auch der modernen*, zur Kldrung der Frage, ,,inwieweit in der literari-
schen Entwicklung allgemeine Prinzipien (general principles) festzustellen seien®,
betrieben. Sie fassen die zwischen den einzelnen erforschten Literaturen bestehende
Ahnlichkeit als ,,Ergebnis einer parallelen Entwicklung (parallel development)‘
auf %, die sich ,,unter dem Einflu} dhnlicher gesellschaftlicher und politischer Be-
dingungen‘‘ vollzogen habe?. Um diese Behauptung zu beweisen, sollten nach An-
sicht der beiden Autoren vor allem diejenigen Literaturen untersucht werden, die
unabhéngiger und isolierter voneinander sind als die Literaturen des Westens.

1 Vgl. W. L. LeniNn, Ausgewihlte Werke in 2 Binden, Moskau 1946, Bd 1, S. 92.

? H. Mu~nro Cmapwick and N. KersHaw CHADWICK, op. cit., Bd1, S. XIIT (Preface)
3 Ebd., 8. IX.
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Hierbei haben sie das Epos der slawischen und orientalischen Volker im Augel.
,,Bis heute hat man dieses neue Material, das in den letzten 50 Jahren erschlossen
worden ist, nur unzureichend fiir die vergleichende Forschung ausgewertet. Wir
glauben, daB die Zeit fiir eine Wiederbelebung der vergleichenden Forschung auf
der Grundlage eines umfangreicheren Materials und unter dem Aspekt der aus ihm
gewonnenen neueren Erkenntnisse gekommen ist2,

Ausgehend von dieser These, gelang es den beiden Autoren tatsdchlich, den
iblichen , Europazentrismus‘ der westlichen Literaturwissenschaft, die sich auf
den engen Bereich des antiken, germanischen und romanischen Epos zu beschrinken
pflegt, zu iiberwinden und auf der Suche nach historisch-typologischen Analogien
das epische Schaffen der slawischen und einiger orientalischer Vélker, dem die
beiden letzten der insgesamt drei Bénde umfassenden Untersuchung gewidmet
sind, mit zu erfassen. Das Neue und Fruchtbringende eines solchen Standpunkts
tritt besonders deutlich bei einem Vergleich mit der Grundkonzeption des Ger-
manisten HERMANN SCHNEIDER hervor, der vor solchen ,,voreiligen® durch das
Studium der modernen ,,primitiven Volker gewonnenen Analogien warnt. Er
meint entriistet: ,,Auch hier sollen die Serben, die Kirgisen, ja die malayischen
Atjeher uns lehren, in welchen Formen und Stilen die Goten von Ermanarich,
die Griechen von Troja gesungen haben‘‘3,

Einen Mangel in der Untersuchung der CEADWICKS bildet die soziologische Un-
klarheit des Grundbegriffs ,,heroisches Zeitalter* (heroic age)4, da durch ihn Er-
scheinungen auf eine Ebene gestellt werden, die verschiedenen gesellschaftlichen
Entwicklungsstadien angehéren und daher buntscheckig und historisch wider-
spriichlich sind, so z. B. die Mythen von den Kulturhelden der Polynesier, die
Heldenmirchen der turkischen Volker Sibiriens, das antike, altgermanische und
keltische Heldenepos, dessen Entstehung in die Zeit der Auflésung der patriarcha-
lischen Gentilordnung und der Bildung der Klassengesellschaft fillt, sowie das
russische und siidslawische Epos, das im wesentlichen eine Schopfung der Epoche
des Feudalismus darstellt. Dabei miissen die allgemeinen, fiir alle aufeinander-
folgenden Entwicklungsstufen des Epos charakteristischen Merkmale, die bei einer
solchen Gegeniiberstellung zutage treten, unter notwendiger Beriicksichtigung
nicht nur der regionalen Besonderheiten, sondern vor allem der stadialen Unter-
schiede, die durch den allgemeinen sozial-historischen Entwicklungsproze8 be-
dingt sind, analysiert werden.

In ihrer Auffassung vom sozialen Charakter des ,,heroischen Zeitalters“ und des
alten Heldenepos vertreten die CHADWICKs die zu Anfang des 20. Jahrhunderts in
der westlichen Wissenschaft zur Mode gewordenen antidemokratischen Theorien,
nach denen das Heldenepos nicht als ein Produkt der Volksdichtung, sondern der
,.Kriegeraristokratie‘‘ gewertet wird. Das Epos stellt nach Meinung der beiden

1 Ebd., 8. IX.
2 Ebd., S. XIIL
3 HERMANN SCHNEIDER, Germanische Heldensage, Bd 1, Bln u. Lpz. 1928, 8. 7 (= Grundri§

der germanischen Philologie, Bd. X, 1).
+ Vgl. H. Munro CEADWICK, The Heroic Age, Cambridge 1912,
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Autoren solche Helden dar, die der ,Klasse der Kénige und Fiirsten* (royal or
princely class) angehdren, d. h. Vertreter des Fiirstenstandes, und deren ,,edlen
Kampfgefihrten®, ihre ,,Mannen* sowie ,,die Recken fiirstlicher Herkunft oder der
Farstenstand im allgemeinen‘‘. Das alte Heldenepos ist demnach eine ,,héfische Lite-
ratur (court literature, court minstrelsy). ,,Das soziale Milieu, das im Epos ge-
schildert wird, hat immer aristokratischen Charakter. In enger Beziehung zu
diesem ,,Aristokratismus‘‘ des Heldenepos stehe sein ,,Individualismus*, denn ein
,.kollektives (d. h. gemeinniitziges) Interesse fehlt ganz (communal interest is
wanting). Im Mittelpunkt des Interesses stehen nicht die Geschicke der Vélker,
sondern heroische Einzelgestalten, personliche Heldentaten und Kéampfe, das
Streben nach personlichem Ruhm, der Gegensatz persénlicher Interessen, keines-
wegs aber eine AuBerung des nationalen SelbstbewuBtseins!. Dem fiir das Epos
der slawischen Volker so charakteristischen Demokratismus schenken die CHAD-
wicks keine Beachtung, oder sie versuchen, ihn durch eine spatere ,, Vulgarisierung
des Epos in der volkstiimlichen, biuerlichen Sphére zu erkliren?.

Diese Argumentation der CHADWIOKS wird gestiitzt durch die obenerwihnte
Undifferenziertheit der historischen Entwicklungsstufen des Heldenepos. Tat-
sdchlich taucht auf den frithen Entwicklungsstufen des Epos, in den alten Helden-
mirchen (s.u. 8. 54{f.) sowie in den germanischen Sagen aus der Zeit der Volker-
wanderung (Siegfried, Ermanarich, Dietrich usw.), wie ANDREAS HEUSLER seiner-
zeit ganz richtig in seinen Arbeiten iiber das germanische Epos festgestellt hat, das
Thema des Staates und der Nation noch nicht auf3. In spéteren epischen Werken
aus der Epoche des Feudalismus, wie z. B. im ,,Rolandslied* (,,dulce France*) und
vor allem in den russischen Bylinen und im serbischen Epos, wo der Recke ge-
wohnlich sein Vaterland gegen feindliche Eroberer mutig zu verteidigen hat, steht
dieses Thema hingegen im Mittelpunkt. Paradox klingt die auf Grund eines Vor-
urteils getroffene Behauptung der CHADWICKS, das dltere serbische Epos (zu dem der
Liederzyklus um die Schlacht bei Kosovo gehort!) weise weder ein ,,nationales
Interesse® noch ,,nationale und patriotische Gefiihle im wahrsten Sinne des Wortes
auf4,

Eine dhnliche Unklarheit zeigt sich bei der Bestimmung des sozialen Charakters
des Heldenepos als einer ,,aristokratischen Dichtung. Zur Zeit des Zerfalls der
patriarchalischen Gentilordnung, da sich das antike, keltische und germanische
Epos herausbildete, kann man noch nicht von einer ,,Aristokratie” im Sinne der
feudalen Klassengesellschaft sprechen. Die isldndischen ,,Bonden waren nach

1 H. Mu~nro CraDWICK and N. KErsHaw CHADWICK, op. cit., Bd III, S.726f., 748f.;
vgl. auch Bd 1, S. 64f. 8. 81f., S. 94—95.

2 Uber die russischen Bylinen vgl. besonders Bd IT, 8. 77f., 8. 92f.; iiber das serbische
Epos ebd., S. 360f.

3 ANDRrREAS HEUSLER, Geschichtliches und Mythisches in der germanischen Heldensage,
in: Sitzungsberichte der PreuBischen Akademie der Wissenschaften, Bln 1909, S. 924 bis
925. HeusLER bemerkt selbst den Unterschied, der in dieser Beziehung zwischen dem
germanischen Epos einerseits und dem franzésischen und serbischen andererseits besteht,
ohne jedoch auf die historischen Ursachen dieses Unterschiedes einzugehen.

4 H. Mu~ro CrEapwick and N. KersHaAw CHADWICK, op. cit., Bd II, S. 366 —368.

2 Epenforschung
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dem Zeugnis der realistischen Familiensagas, die uns die gesellschaftlichen Ver-
hiltnisse des ,,heroischen Zeitalters‘‘ anschaulich schildern, keine ,,Bauernaristo-
kratie” im eigentlichen Sinn, wie es von vielen deutschen Germanisten in der Zeit
vor dem Faschismus hingestellt wurde?. Viel treffender ist in sozialer Beziehung der
von ENGELS gebrauchte Terminus ,,militdrische Demokratie®.

Fiir unzutreffend halten wir auch die ,,aristokratische Theorie®, wie sie
in bezug auf das russische feudale Heldenepos von VsEvorop MiLLER und
seiner Schule und in bezug auf das siidslawische feudale Heldenepos von M. CHa-
LANsk1T2 und spiter von N. KrRaveov in seinem inhaltsreichen Werk iiber das
serbische Epos (1933) aufgestellt worden ist. Heutzutage ist diese Theorie sowohl
in der Sowjetunion als auch in Jugoslawien einer berechtigten Kritik unterzogen
worden 3.

Ohne niher auf Einzelheiten einzugehen, mufl jedoch darauf hingewiesen werden,
daB die Frage nach der sozialen Herkunft des Helden keineswegs mit der Frage
seiner sozialen Stellung und Ideologie zusammenfillt. Ungeachtet ihrer sozialen
Herkunft vertreten Volkshelden, wie Marko Kraljevi¢ oder die Jugoviéi und dhn-
lich auch Ivan Carevié, der Held des russischen Mirchens, die Ideale des Volkes
und keineswegs eng begrenzte Klassenideale der ,,Aristokratie®.

Was die ,,soziale Herkunft* der Helden des slawischen Epos betrifft, so kann man
am klassischen Beispiel der Gestalt des Ilja Muromec den Proze der spiteren
Demokratisierung verfolgen: nach dem Zeugnis der deutschen Ortnitsage war
Elias von Riuzzen im 12. Jahrhundert weder ein ,alter Kosak® (crapmii wozak),
zu welchem er im 16. und 17. Jahrhundert wurde, noch ein Bauernsohn wie spéter
im 18. und 19. Jahrhundert, sondern ein fiirstlicher Gefolgsmann, der zu den Ver-
wandten des Fiirsten Vladimir zéhlte (s. u. S. 98ff.). Allerdings ist auch in bezug
auf die soziale Zusammensetzung des fiirstlichen Gefolges (mpy:umua) Vladimirs
die Bemerkung, die D. S. LicHaCEV im Hinblick auf einen analogen Fall gemacht
hat, véllig berechtigt: bei einer Gegeniiberstellung der Bylinengestalt Dobrynja
Nikiti¢s und der historischen Gestalt Dobrynjas, des Onkels Vladimirs miitter-
licherseits, d. h. des Bruders der Beschlieferin (rmrounnia) Malusa, haben die
Erforscher des russischen Epos die Tatsache iibersehen, daBl, wenn selbst Fiirst

1 Eine kritische Stellungsnahme zu diesem Standpunkt enthilt die interessante Arbeit
des islindischen Forschers EiNAr OLGEIRSsON, Aettasamfélag og rikisvald { thjédveldi
Islendinga, Reykjavik 1954.

2 M. CHaLANSKELI, IOmHocnaBanckue crasanma o Hpasesuye Mapwe. .., S.168—176.

Nach CHALANSKIJ werden viele Schwierigkeiten bei der Deutung von Erscheinungen

der slawischen Volksepik beseitigt bzw. erleichtert, wenn man die Annahme zulaBt,

daB das slawische Heldenepos nicht in der Sphare des einfachen Volkes, d. h. von bauer-
lichen Erzahlern, sondern von hofischen Dichtern und Singern verfafit wurde und somit
als ein Produkt der fiirstlichen Feudalordnung im mittelalterlichen Leben der slawischen

Staaten anzusehen sei (vgl. S. 168).

In dem umfangreichen Vorwort zu seinem Werk ArTomornja napoguux jyHauKHMX Iecama

(8. XVII—-XXXYV) kritisiert VosisLav DURIC eingehend Kravcovs Thesen. N. Krav-

cov selbst hat seinen Standpunkt in seinem Aufsatz Cep6crmit omoc u ucropus, in:

Cosercras srHorpadus, 3 (1948), S. 102, teilweise revidiert.
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Vladimir fiir die ,hochwohlgeborene* Rogneda-Gorislava ein ,,po6auma®, d. h.
der Sohn einer Sklavin, gewesen ist, der historische Dobrynja, sein Onkel miitter-
licherseits (yit), von diesem Standpunkt aus ebenfalls ein ,,po6ua‘, d. h. ,ein
Gefolgsmann aus dem Volke*‘, gewesen sein muf3!. Richtig ist auch die von V. Ja.
Propp getroffene Feststellung, daB die Recken (,,6orarepu‘) in den Bylinen nie-
mals mit den Fiirsten und Bojaren, d. h. den Vertretern der russischen Feudal-
aristokratie, auf eine Ebene gestellt werden?2. Vgl. hierzu z. B. bei Kir$4 Danivrov,
Nr. 11, Zeile 5—6:

Muoro Ha nupy 6e0 KasAseil u 6onp

K PYCCHHX MOryuux Gorarmpeit . . .*

Die beliebten Volkshelden der Junaken- und anderer siidslawischer Lieder der
dltesten Zeit sind weder in der Geschichte noch im Epos Vertreter des alten Adels
(nmemuau) oder hohe Wiirdentréger (Beauraiin), so ist z. B. Lazar ein Diener (cmyra)
Stefan DuSans, und im Epos wird erzéhlt, wie diesem Menschen niederer Herkunft
nur durch die Gunst des Zaren Stefan die Heirat mit der Tochter des ,,Aristo-
kraten Jug-Bogdan moglich wurde (vgl. Vog, II, Nr. 31, ,,Die Hochzeit des
Fiirsten Lazar‘); ebenso figuriert im Epos als Diener Lazars Milo§ Kobili¢, der
unter freiem Himmel von einer walachischen Hirtenfrau geboren und von einer
Stute gesdugt worden ist; im Streit zwischen seiner Frau Milica und der Gemahlin
des hohen Wiirdentrédgers (Bemuram) Vuk Brankovié iiber die Tugenden ihrer
Ménner (dieser Streit hat dem Epos zufolge eine verhdngnisvolle Rolle am Tage der
groBen nationalen Katastrophe, der Schlacht auf dem Amselfeld, gespielt) klingen
ganz deutlich soziale Motive durch, und die Sympathie des Volkes ist ganz auf
seiten des Recken Milo§, des einfachen Mannes und nicht auf seiten des ,,Aristo-
kraten‘ Vuk Brankovié. Die Hauptursache fiir den Untergang des alten serbischen
Kénigreiches sieht das Volksepos in den habgierigen Anspriichen der feudalen
Aristokraten, der Edelleute und Wiirdentrdger, in ihren egoistischen Fehden.
Obwohl in Wirklichkeit Vuka8in den Koénig Uros, von dem er sich lossagte, als
er sich 1366 zum unabhingigen , Ko6nig" seiner mazedonischen Besitzungen
erklirte, nicht getétet hat und selbst in der Schlacht an der Marica gegen die
Tiirken gefallen ist (1371) und obwohl auch Vuk Brankovié aller Wahrschein-
lichkeit nach Fiirst Lazar gar nicht bei Kosovo im Stich gelassen hat, sondern erst
nach dessen Tod mit der Zarin Milica und Lazars Sohn in eine Fehde getreten ist,
so wertet doch das Volksepos, das den Standpunkt eines einheitlichen serbischen
Staates vertritt und denselben in den Nemanjiden und in Fiirst Lazar verkérpert
sieht, von diesem Standpunkt aus die mazedonischen Feudalherren als ,,Verriter*
an der nationalen Sache aller Serben. Wie schon mehrfach festgestellt worden ist,
weist Vuk Brankovié in dieser Rolle eines verrdterischen Feudalherren eine typo-
logische Ahnlichkeit mit dem Verriter Ganelon aus dem ,,Rolandslied* und vielen

1 D. 8. Licralev, HaponHoe moartnyeckoe TBOPYECTBO BPeMeHU pacliBETa APEBHEPYCCKOro
(leomanbHOTO rOCYAApCTBa, in: PyccKoe HapomHOe modTUYECKOEe TBOpuecTBOo, Bd 1, AN
SSSR, 1953, S. 190.

2 V. Ja. Propp, Pycckuit reponueckuit amoc, L. 1955, S. 280—281.

* Die Ubersetzungen der fremdsprachigen Epentexte stehen auf S. 118—119.
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anderen verriterischen Feudalherren vom Schlage eines Ganelon im spéteren
franzgsischen und franko-italienischen Epos auf.

Es handelt sich natiirlich nicht um eine Entlehnung, auch nicht, wie Bana-
$EvIC glaubt, in jener dramatischen Situation, in der diese typologische Ahnlich-
keit des franzésischen und serbischen Epos ihren stirksten dichterischen Ausdruck
findet?!; dort ndmlich wo Milo$, von Tiirken umringt, gezwungen ist, Fiirst Lazar zu
Hilfe zu rufen, Vuk Brankovié aber Lazar zuriickzuhalten versucht, wie Ganelon
Karl zuriickhilt, als er Rolands Horn vernimmt und seinem Gefolgsmann zur
Hilfe eilen will2.

Diese fiir das volkstiimliche Heldenepos charakteristische Auffassung von der
historischen Wirklichkeit kann man schwerlich als ,,aristokratisch‘, ,,individu-
alistisch* und ,,den nationalen Interessen fremd gegeniiberstehend‘ bezeichnen.
Sie bringt nicht die Weltanschauung der Feudalaristokratie, sondern der breiten
Volksmassen zum Ausdruck, die der wahre Schépfer des Epos sind und es ideen-
méfBig beeinflult haben. Das beweist auch das folgende in typologischer Hinsicht
wesentliche Motiv.

In den epischen Sagen der turkischen Vélker Mittelasiens verleben viele Recken,
die spiter zu Beherrschern von Vélkern werden, ihre Kindheit aus dem einen
oder anderen Grunde als Hirten oder werden sogar von irgendeinem mitleidigen
Hirten als Waisenkinder groBligezogen. Das wird z. B. von der Kindheit Idigds
berichtet (des historischen Edigej, des Mursen der Nogaier und des faktischen Be-
herrschers der Goldenen Horde), vom kirgisischen Manas, vom usbekischen
Gorogly, in dem das Volk die Verkérperung eines gerechten Herrschers sah, und
von vielen anderen Helden. Fiihrt man sich die patriarchalischen Verhéltnisse, die
zur Beliebtheit dieses Themas beigetragen haben, vor Augen, so soll das Motiv des
Chansohnes als Hirten und seiner Freundschaft zu Vertretern deseinfachen Volkes
in der Vorstellung des Volkes die Liebe und Sorge fiir das Volk sowie den patriar-
chalisch-demokratischen Charakter der Regierung eines ,,guten Herrschers* zum
Ausdruck bringen?.

Ahnlich wird sowohl in den serbischen als auch in den bulgarischen Liedern
und Mérchen um Marko Kraljevi¢ davon berichtet, wie Marko gemeinsam mit
anderen Hirtenjungen die Pferde seines Vaters oder auch Kaélber hiitet, wobei ihm
bisweilen sein Blutsbruder, der spétere Zar Radoslav, zur Seite steht 4. Wie schon
erwihnt, wurde Milo8 Kobili¢ von einer ,,walachischen Hirtenfrau‘® aufgezogen.
Ein anderer Milos, ein ,,junger, aber trefflicher Junake®, einer der drei Vojinoviéi,
der den Beinamen Milo der Hirte trigt, hat, wie das Epos erzéhlt, bis zu seiner
ersten Heldentat an der Spitze von 30 anderen Hirten die Herden auf der Hoch-

1 N. Bana3zvié, Le cycle de Kosovo et les chansons de geste, in: Revue des études slaves,
VI (1926), S. 237.

2 Vgl. V. Boardi¢, Hapopmue mjecMe H3 crapujex HajBMile IIpUMOpCKUX 3anuca, Bd 1,
Belgrad 1878, S. 205f.

3 Vgl. V. M. ZirmuNsKLs, Bpenenuc B usyuenne Manaca, Frunse 1948, S. 21.

4 Vgl. M. Cravanskiy, IO;kHocnasaAnckre ckasanua o Kpaneuue Mapie. .., S. 65—71;
J. MAcHAL, op. cit., Teil 1, S. 110—111.
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ebene Sar-Planina gehiitet, obwohl er ein Neffe des Zaren Stefan Dusan war (vgl.
Vuxk, IT, Nr. 28, ,,Die Hochzeit DuSans‘‘)!, Es ist sehr bezeichnend, daB der Bruder
des historischen Fiirsten Vojislav Vojinovié (um die Mitte des 14. Jahrhunderts)
von der Sage zu einem Hirten gemacht worden ist.

v

In seiner unvollendeten ,,Poetik der Sujets* (ITostuxa ciomeros) hat A, N. VESE-
Lovskls die Frage nach ,,den Grenzen, in deren Rahmen die Entlehnungshypo-
these in bezug auf dhnliche literarische Sujets ,,anwendbar sei‘’, aufgeworfen?2.
VeseLovskis unterscheidet das ,,Motiv‘‘ als einfachste eingliedrige epische Ein-
heit und das ,,Sujet* (engl. plot) als komplexe vielgliedrige Kombination solcher
Einheiten. ,,Die einfachsten Motive ... konnten von selbst entstehen, die
Motivreihen dagegen, d. h. die Sujets, werfen im Falle einer auftretenden
Ahnlichkeit die Frage der Entlehnung von der einen oder anderen Seite auf 3.

VEeseELovskiy fithrt in diesem Zusammenhang an, dafl nach den Berechnungen
des Folkloristen Jacoss bei 12 selbstindigen Elementen eines Sujets die Wahr-
scheinlichkeit einer Wiederholung derselben Motivkombination etwa 1 : 479 Millio-
nen betrage?.

Die von VESELOVSKIJ so exakt getroffene Unterscheidung kann dem Forscher
in vielen Fillen als Kriterium dienen, allerdings mit wesentlichen Vorbehalten.
JacoBs Berechnungen gehen von der Voraussetzung aus, dafl das Sujet eine Kom-
bination ,,selbsténdiger®, d. h. voneinander unabhingiger Motive darstellt, auf dic
eben wegen ihres zufilligen Charakters die Wahrscheinlichkeitstheorie in An-
wendung gebracht werden kénne. Indessen weist die Entwicklung des epischen
Sujets und die Aufeinanderfolge der in ihm auftretenden Motive eine innere Logik
auf, die den GesetzméBigkeiten und Zusammenhéngen der objektiven Wirklichkeit
entspricht und die zugleich durch die historischen Besonderheiten des menschlichen
Bewultseins, das diese Wirklichkeit widerspiegelt, bedingt ist. Daher wird bei einer
bestimmten Ausgangssituation die Weiterentwicklung eines Sujets unter kon-
kreten Bedingungen der menschlichen Gesellschaft bis zu cinem gewissen Grade
durch die Besonderheiten der Lebensweise, des gescllschaftlichen Lebens, der
menschlichen Psychologie und Weltanschauung vorausbestimmt.

Andererseits beschrénkt sich das Gebiet der historisch-typologischen Ana-
logien als auch der literarischen Einfliisse nicht nur auf die epischen Sujets und
Motive, sondern erfaflt dariiber hinaus alle Seiten der Ideologic, des poetischen
Bilderschatzes, der Komposition sowie des kiinstlerischen Stils von Werken der
Dichtkunst.

Zu Vojin und den Vojinoviéi als historischen Gestalten vgl. T. MARETIC, op. cit., S.184—185.
A. N. VeseLovskis, Ucropuueckas nostuka, S. 504.

3 Ebd., 8. 502.

4 Ebd., S. 495.
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HeRMANN SCHNEIDER stellt bei seiner Untersuchung der Beziehungen zwischen
dem deutschen und franzosischen Heldenepos bei diesen beiden Volkern ,,in Aus-
wahl, Anordnung, Darstellung einer grofien Anzahl von Handlungen, Auftritten,
Charakteren eine sehr entwickelte Typik* fest. ,,...Zu dem typischen Einzel-
motiv‘‘, so hebt SCHNEIDER hervor, ,,gesellt sich die zwangsldufige Motivfolge* 2.
Dieser Umstand, den A. N. VESELOVSKIS nicht geniigend beriicksichtigt hat, ge-
stattet es in manchen Fillen, den Kreis méglicher historisch-typologischer Uber-
einstimmungen auch iiber die eingliedrigen Motive hinaus zu erweitern.

An anderer Stelle habe ich versucht, jene wichtigsten Motive in der Biographie
des epischen Helden anzufiihren, die in den Epen des Orients und des Westens als
historisch-typologische Ubereinstimmungen begegnen und die mit bestimmten
sozialen und kulturellen Entwicklungsbedingungen in Verbindung stehen?.
Dazu gehoren: die iibernatiirliche Geburt des Helden, sein sagenhaft schnelles
Wachstum (ze mo gaaM, a no gacam), das frithe Zutagetreten seiner reckenhaften
Stirke (die erste Heldentat), seine magische Unverwundbarkeit, die Wahl, der
Fangund die Bindigung des Rosses, das Rof8 als Helfer des Helden, der Erwerb der
Walffen (so z. B. wird das Schwert meist von einem hochberithmten und kunst-
fertigen Schmied hergestellt), die Blutsbriiderschaft der Recken, die mit uralten
Gebriuchen der Ubernahme in eine fremde Sippe verkniipft ist, die Brautwerbung
— Raub oder hochzeitliche Wettkdmpfe als Erprobung der Stérke des Briuti-
gams (oder eines Freiers an seiner Statt) — die Gestalt der Heldenjungfrau (der
Amazone, der germanischen Schildmaid usw.), der Zweikampf einer Heldenjung-
frau mit ihren Freiern und die Zéhmung der widerspenstigen Braut auf dem Hoch-
zeitslager u. a. Das im Epos verschiedener V6lker nachzuweisende Vorhandensein
solcher typologisch dhnlicher Themen, die sich folgerichtig zu typischen Handlungs-
schemata (Sujets) entwickeln, kann, falls in der Einzelausfiithrung eine tiefer aus-
geprigte Ahnlichkeit der Details fehlt, ungeachtet der weit verbreiteten Praxis
nicht als hinreichende Begriindung fiir eine Konstatierung historisch-genetischer
Beziehungen dienen.

Ein groBer Teil der angefithrten Motive ist méirchenhaften Ursprungs und in den
bekannten Katalogen der Marchenmotive und -sujets erfallt4. Die vergleichende
Ethnographie, wie sie z. B. von ANDREW Laneg, FRAZER, SIDNEY HARTLAND und
anderen vertreten wird, deckt mit Hilfe der ,,paliontologischen Methode in

1 HERMANN SCENEIDER, Deutsche und franzgsische Heldenepik, in: Zeitschrift fiir deutsche
Philologie, Bd 51 (1926), S. 207.

2 Ebd., S. 237.

3 V. Zmemunsxiy, Jlureparypusle ordomennst Bocroka m 3amaga Kak npoGiema cpab-
HATEARHOr0 JIHTepaTypoBeferus, in: Tpyam 1o0nieifiHol HAYYHOM CeCCHM, CEKITUs
$rionornaeckux Hayk, JII'Y, 1946, S. 156ff.

4 Vgl. St TrompsoN, Motif-Index of Folk-literature, (= FFC, Nr. 106—109, 116 —117),
Helsinki 1932 —1936; new revised and enlarged edition, 5 Bde, Kopenhagen 1955—1957;
J. BorTE u. G. PoLfvia, Anmerkungen zu den Kinder- und Hausmirchen der Briider
Grimm, Bd 1—5, Lpz. 1913—1932; Axtrr AArRNE and Stita TroMpsoN, The Types of
the Folk-Tale, (= FFC, Nr. 74, Helsinki 1928); N. P. ANDREEV, Y Ka3aTedb CKA30YHBIX
CIOMETOR 110 cucteme AapHe, L. 1929, u. a.
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diesen Motiven Relikte gesellschaftlicher Sippenverhiltnisse, Brauche, Sitten und
religiéser Vorstellungen sehr frither historischer Epochen auf. In seiner ,,Poetik
der Sujets* hat A. N. VESELOVSKIJ unter Berufung auf die vergleichende Ethno-
graphie versucht, die Folgerichtigkeit der Entwicklung von Motiven und Sujets als
eine Spiegelung der aufeinanderfolgenden Stufen der gesellschaftlichen Entwick-
lung zu umreillen. Bs wire allerdings falsch, allein auf der Grundlage einer solchen
»Paldontologie der Motive* (ein Terminus VESELOVSKIIS) das relative Alter des
einen oder anderen konkreten epischen Sujets oder gar eines epischen Liedes be-
stimmen zu wollen. So darf man z. B. nicht die Sadko-Byline oder auch einen ihrer
Teile fiir ,,eine der dltesten und archaischsten Bylinen im russischen Epos* mit
der Begriindung halten, daBl Sadko ,,hier mit dem Herrn des Meeres, dem Meer-
konig, Aug in Auge zusammentrift* (Religion der die Naturelemente bevilkernden
Wesen!)1; es wiire auch nicht richtig anzunehmen, Potoks Liebe in der russischen
Byline trage deshalb einen ,,tragischen Charakter, weil die ,,Gestalt der Braut*
{es handelt sich dabei um Marija Weillschwan oder Marija Lichodeevna) ,,nach
dem Vorbild der aus dem jenseitigen Reich gefreiten Braut geschaffen worden sei*2.
So ist die Gestalt des Drachen ein ,,paldontologisch® altes und letzten Endes
mythologisches Motiv (vgl. Motif-Index, B 11); der Drachenkampf ist eines der
altesten Motive des Heldenmirchens (vgl. Katalog AarNE, Nr. 300). Daraus laBt
sich aber keineswegs das relative Alter dieses Sujets in der Byline iiber Dobrynjas
Drachenkampf und noch viel weniger das Alter der Byline selbst bestimmen (vgl.
bei Kir$a Dawnrrov, Nr. 48, GiL’FERDING, I, Nr. 79 u. a.)3: dieses Bylinensujet
kann némlich, theoretisch gesehen, auf ein altes Heldenmérchen oder ein jiingeres
Zaubermirchen, auf eine kirchliche Legende (Theodor Tyron, der Hl. Georg u. a.)
oder eine andere Byline usw. zuriickgehen. Im siidslawischen Epos stellt z. B.
Marko Kraljeviés Kampf mit dem Drachen zweifellos ein neues Motiv dar, das,
wie auch so viele andere Motive, aus Mirchen und Liedern relativ spét auf
diesen beliebten Volkshelden iibertragen worden ist4. Dagegen ist der Recke und
Drachensohn Zmaj Ognjeni-Vuk offensichtlich von Anfang an ein Drachenkdmp-
fer, und das Sujet seines Kampfes mit einem Drachen, der Frauen raubt oder ver-
fithrt, ist bedeutend ilter als die historischen Gestalten des Fiirsten Lazar, Milicas
und selbst des Despoten Vuk, des Enkels des Jurij Brankovié (gest. 1485), auf die
dieser Kampf in dem epischen Lied ,,Die Zarin Milica und der Drache aus Jastre-
bac® (vgl. Vuxg, II, Nr. 42, u. a.) iibertragen ist. Es handelt sich hier um ein altes
Heldenmaérchen iiber einen Drachenkampf, wie es in dem alten russischen Méirchen
iber Nikita KoZemjaka belegt ist, wobei ein spezifisches Detail des Sujets darin be-
steht, daf der Drache selbst den Namen seines kiinftigen Besiegers verrit®; in einer
Vgl. V. Ja. Propp, op. cit., S. 34, vgl. ebenfalls S. 841,
Ebd., S. 111,
Ebd., S. 173.
Vgl. J. MAcHAL, op. cit.,, S.111, mit einer Bibliographie zu dem Sujet ,,Marko jako

drakobijea‘‘; M. CEALANSELY, IOmmocnaBsmckue ckasamus o Kpanesmye Mapke. . .,
S. 711—712.

Hapopusie pyccuue crasnu Afarnackena, Bd. I, Academia, 1936, Nr. 148; vgl. J. MAcHAL,
op. cit., 8. 37.
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aus dem Muromer Gebiet stammenden Legende des 14. Jahrhunderts wird dieses
Mirchen wie in Serbien mit den Namen historischer Personen, und zwar mit dem
Fiirsten Paul, seinem Bruder Peter und dessen Frau Euphronia (®esponus) in
Verbindung gebracht, wobei natiirlich entgegen der Behauptung Buslaevs keinerlei
Beziehung zu Siegfrieds Drachenkampf vorliegt?.

M. O. Skrrpi.’ hat ein umfangreiches Material iiber den Drachen als Gewalt-
titer und Verfiihrer von Frauen aus den Chroniken, aber auch aus dem zeitgenéssi-
schen russischen und siidslawischen Mérchengut und Brauchtum des Volkes zu-
sammengetragen® SERIPIL’ glaubt, ,,das Epos der alten Russen und der Siid-
slawen sei das eigentliche Milieu, in dem dieser ganze Zyklus entstanden ist, bzw.
genauer gesagt, sich entwickelt hat* 3. Méglicherweise spiegelte sich in der Byline
iiber AleSa und Tugarin dieses alte Mérchenmotiv des Kampfes mit dem Drachen-
ungeheuer wider. Der Drache Tugarin (vgl. GiL’rErDING, II, Nr. 99) bzw. der
Drachensohn Tugarin (vgl. Kir8a DaNivov, Nr. 20) konnte dann in der Folge mit
Tugorkan, dem Chan der Polowzer, identifiziert worden scin4, und noch spéter
nahm er die historischen Ziige eines fiir das russische Epos typischen National-
feindes, ndmlich eines gewalttétigen Tatarenchans an, wobei allerdings die dlteren
mérchenhaften Ziige noch deutlich hindurchschimmern?®. Historische Personen,
wie z. B. Zar Lazar, die Zarin Milica und der Despot und Drachenkdmpfer Vuk oder
Fiirst Paul von Murom, seine Gemahlin und sein Bruder, der Drachenkimpfer
Fiirst Peter, erfiillen hier in der Entwicklung des epischen Sujets die gleiche
Funktion wie Fiirst Vladimir, die Fiirstin Apraxia und AleSa Popovié, wobei sie
diese Funktion aus dem alten Heldenmérchen iibernommen haben. Dabei ist
allerdings in der russischen Byline das fiir die &ltesten Formen dieses Helden-
mérchens zum Unterschied von anderen Typen des Marchens vom Drachenkampf
spezifische Motiv der Nennung seines spéteren Besiegers durch den Drachen selbst
in Wegfall gekommens$.

Im Epos dienen solche méirchenhaften Motive einer dichterischen Idealisierung.
Markos Sibel, den dieser von einer Fee, einer Vila, empfangen hat, vermag wie
Siegfrieds Schwert einen Ambof3 zu zerhauen bzw. wie Rolands Schwert einen

1 F. BusLAEvV, Ilecuu npesie#t 9aner o 3urypae U MypoMcKas Jerensa, in: Meropuueckne
oueprn, Bd 1, 1861, 8. 294. VESELOVSEIJ dagegen lehnt in dem Aufsatz ,,HoBsle ornore-
HHUA MypoMcroi aerenpt o Ilerpe u @esponuu u Cara o Parnape Jlog6poxe®, in: J{MHII,
Jg. 154 (1871), Aprilheft, 8. 1, diese Beziehung ab,

M. O. Sgripir’, Mogects o Ilerpe 1 PeBpoHMM M BIMYECKNe NECHM IOMHHIX CHABAH 00
OrHEHHOM 3Mee, in: Hayunsii Glomnerens JIeRMHIPAiCkoro FOCYRAPCTBEHHOrO YHUBEPCH-
Tera, Nr. 11 —12 1946, S. 35—39; Ders., IToects o Ilerpe u ®eBpoHny MypOMCKUX B ee
OTHOLIEHUAX K pycckoil ckaske, in: Tpynw oTmena ppesnepycckoit suteparypri, Bd 7
(1949), S. 131—167.

M. O. Sxripir’, Iloeects o Ilerpe 1 Pesponni. .., S.38. Noch konsequenter vertritt
R. 0. JaRoBsoN diesen Standpunkt, indem er dem Epos ein gemeinslawisches mytholo-
gisches Sujet zugrunde legt (s. u. S. 61).

4 VsevoLop MILLER, Ouepky pyccroii HapoaHoii ciosectiocty, Bd 2, M. 1910, S.113—115.
& Vgl. V. Ja. ProOPP, op. cit., S. 206—208.

Vgl. hierzu den Katalog der Marchenmotive von AARNE. Nr. 300; J. BoLTE u. G. PoLIvEa,

op. cit., Bd 1, S. 547—551.
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harten Stein zu spalten!; das bedeutet, es ist der idealste, der allerbeste Sibel.
Um dieses Motiv zu deuten, braucht man nicht die Schatten Siegfrieds und Rolands
heraufzubeschworen, um so mehr als von den Helden des orientalischen Epos
Ahnliches berichtet wird. Das Schwert des Kalmiikenrecken Ulan-Chongor oder
des Arabers Antar vermag gleichfalls Steine zu spalten?2.

Indessen bleiben diese mérchenhaften Motive im Epos nicht unverdndert,
sondern sie werden umgeformt, den neuen Auffassungen vom Moglichen und Wahr-
scheinlichen, die im Mittelalter zwar noch sehr weit, aber im Vergleich mit den
miirchenhaft-mythologischen Vorstellungen einer friitheren Epocheschon bedeutend
enger waren, angeglichen bzw. sie werden ganz fallengelassen, wenn sie in allzu
groBen Widerspruch zu den neuen Auffassungen geraten.

So spielt das Pferd im Epos als Kampfgefdhrte und wichtigster Helfer des Recken
entsprechend den realen Bedingungen des Kriegerlebens keine geringere Rolle als in
den Helden- oder Zaubermérchen. Im Marchen werden ihm allerdings in seiner
Funktion als zauberkriftigem Helfer des Helden wunderbare Eigenschaften zu-
geschrieben (vgl. Motif-Index, B 181 u. 401).

In den Heldenmaérchen der turkischen und mongolischen Vélker wird dem Pferd
als zauberkriftigem Helfer entsprechend den besonderen Gegebenheiten des
Nomadenlebens dieser Vélker eine ganz besonders grofie Rolle zugedacht. Das
Pferd kann sich in einen Stern, einen Vogel oder eine Fliege verwandeln, ,.es
schiittelt sich kurz und wird zu einem kleinen rdudigen Fohlen (zu einem
. KoHEK-rop6yHOK'‘ nach dem demokratischen Kanon des Mérchens)?, es gibt dem
Helden einen Namen, verschafft ihm auf wunderbare Weise ,,Volk und Vieh*,
weist ihm seine vom Schicksal ,,bestimmte‘* Braut, warnt ihn vor den méirchen-
haften Hindernissen, die den Weg zu ihr versperren, lehrt ihn, diese Hindernisse zu
iiberwinden, trigt den Helden iiber die uferlose Fliche des Meeres bis an das Ende
der Welt, wo ,,Himmel und Erde zusammenstoBBen‘‘. Durch das ,,Lebenswasser‘
ruft das Pferd den erschlagenen Helden wieder ins Leben zuriick oder rettet ihn
aus dem unterirdischen Verlies, indem es ,,ein Haar seines Schweifes** in die siebzig
Klafter tiefe Grube hinablafit.

Im Heldenepos hat das Rofl des Recken schon die meisten dieser Zaubereigen-
schaften des Mérchens eingebiilit, aber als wahrer Helfer des Helden verfiigt es
dennoch iiber verschiedene wunderbare Krifte, die als Mittel der epischen Ideali-
sierung erhalten geblieben sind. Es versteht nicht nur die Sprache seines Herrn,
sondern beherrscht auch selbst die menschliche Sprache, es warnt den Helden vor
drohender Gefahr und weint an seiner Leiche wie ein Mensch. Die rithrende Freund-
schaft zwischen Marko Kraljevi¢ und seinem Pferd Sarac kann man mit jener
menschlichen Freundschaft vergleichen, die im altfranzésischen Epos zwischen
Renaut de Montauban und seinem Rof8 Baiart, im ,,Schah-Name* von Firdausi

1 M. CravaNsg1y, IOskHoCnaBaAHCKNe ckasaHua o Hpanesuye Mapre. . ., S. 81 —82.

Vgl. V. ZirMuNsK1y, Jluteparypuse otnomenua Bocroka u 3anaza. . , S. 161.

Vgl. V. ZiIRMUNSKLS u. CH. ZARIFOV, ValeKrcKult HaponHulil repouyeckuil omoc, M. 1947,
S. 357.

4 V. ZIRMUNSKIJ, dmnueckoe ckasarne 06 AnmaMeine i GoraTepcKan ckaska, M. 1960, S. 198.
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zwischen Rustem und Raksch und in den epischen Sagen der turkischen Vélker
zwischen Alpamy8 und Bajéibar sowie zwischen Gorogly und Girat besteht. Hier
liegt selbstverstindlich eine typologische Ahnlichkeit und keine ,,Entlehnung*‘ vor.
Wenn z. B. das Ro8 Sarac, Markos baldigen Tod vorausahnend, mit menschlicher
Stimme spricht und Trénen wie ein Mensch vergieBt, so keineswegs deshalb, weil
diese und andere seiner Eigenschaften, wie WOLLNER annahm, aus dem ,,Schah-
Name* von Firdausi entlehnt worden sind!; diese Eigenschaften weist das
Heldenro8 in gleichern MaBe im Homerischen Epos, in den altfranzgsischen chan-
sons de geste und in den russischen Bylinen auf.

Die Wahl des dem Helden vorherbestimmten Rosses aus einer vielképfigen
Herde, die Erprobung der Kampffihigkeit des Rosses bzw. die Z&hmung eines
wilden Hengstes gehoren zu den iiblichen Motiven des Heldenmérchens: fiir seinen
ersten Ausritt und seine erste Heldentat ist dem Helden ein bestimmtes Rof und
ein bestimmtes Schwert vonnéten, ohne die er seine ihm auferlegte Heldentat
nicht vollbringen kénnte. Die Wahl und das Einfangen des Rosses stellen fiir den
Helden und auch fiir das Pferd die erste Kraftprobe dar, wobei diese Kraftprobe
im Mérchen meist einen zauberhaften Charakter tréigt. Diese Ziige kénnen auch im
Epos bewahrt bleiben, wo sie allerdings den realeren MafBstében einer heroischen
Idealisierung angeglichen werden. So wihlt sich der junge Recke ein RoB aus, das
der Stérke seiner Reckenhand gewachsen ist und sich nur von demjenigen, den es
als seinen kiinftigen Herrn anerkennt, satteln und zureiten 1862,

Im alten Marchen, das mythologische Elemente in sich aufgenommen hat, trigt
das HeldenroB hiufig Fliigel (vgl. Motif-Index, B Nr. 41). Im Heldenepos der
turkischen Vélker ist die Gestalt des gefliigelten Rosses, der ,,Tulpar‘‘ erhalten. So
ein gefliigelter ,,Tulpar‘ sind Bajéibar, das RoB des Alpamys, aus dem usbekischen
Epos, und Girat (oder Kirat), das beriihmte RoB des Volkshelden Gorogly.
AuBerdem ist Girat ein ,,Seepferd*, d. h., es ist einem See oder Meer entstiegen.
Die Fliigel haben unterhalb der Schuitern ihren Ansatz, sie sind griin, ,,drei und
einen halben Arschin‘ lang und breiten sich beim Ritt aus, der somit wie im Epos
»Alpamys* zu einem wunderbaren Flug wirds3.

Die russische Byline kennt keine gefliigelten Rosse, aber in ihren epischen Kli-
schees, die z. T. sebr alt sind, hat sie die Tradition des flugartigen Ritts bewahrt.

1. hierzu:
Ve Eme nagan ero Bypylka nockaxupar,

C ropHl Ha ropy KOHBL IEPECKAKMUBACT,
Pexu fia o3cpa IPOMEK 1I0I' CIYCTHI,
Ilepenecodrn fa mepecKaKiBadl . . .

Im siidslawischen Epos ist Jabodéilo, das Wunderrofl des Wojewoden Mom¢ilo,
gefliigelt (vgl. Vug, II, Nr. 24 ,,Die Hochzeit des Kénigs Vuka8in“). Nach einer

1 W. WOLLNER, Einige Spuren des Einflusses der iranischen Heldensage auf die stidslavische,
in: Indogermanische Forschungen, Bd 4 (1894), S. 448 —456.

2 Vgl, M. CEALANSKIT, IOssiocnaBAnHCcKEe ckasaunsa o Hpasenuue Mapre. .., S.76—-80
(Kap. II, 3: ,,JobsiBanie koHA").

3 Asmambim. Yadewckuit napopubt amoc. Ubersetzt von LEv Penxovskrs. Red. V.M.
ZIRMUNSELS, 1949, S. 69—72.
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Volksiiberlieferung, die Vor Karapii¢ zur Erlduterung des Liedes anfiihrt,
handelt es sich um ein RoB, das von einem in einem See lebenden gefliigelten
Hengst abstammt (,,Hermje y HekaxoM jesepy 6mo mpunar xom‘‘). Diese Ziige
stehen im siidslawischen Epos offenbar isoliert da!. Man kann annehmen, daf dieses
Motiv vermutlich unter dem EinfluB von Girat, dem gefliigelten Seepferd des im
ganzen vorderen Orient populidren Helden Gorogly, in die ihrem allgemeinen Cha-
rakter nach junge Redaktion Vuks gelangt ist (s. u. S.34). In den epischen Sagen
der turkischen Volker ist Girat einer der zahlreichen gefliigelten ,, Tulpare*.

Als Beispiel fur die epischen ,,Schablonen‘ des Heldenepos sollen im folgenden
drei Themen behandelt werden, und zwar die Geburt, der Tod und die Braut-
werbung des Helden.

v

Das Leben des Helden angefangen von seiner Geburt bis hin zu seinem Tode
{sofern er nicht von Natur aus unsterblich ist) hat im Mythus und im Helden-
mérchen oft den Charakter einer zusammenhéngenden Biographie. Im eigentlichen
Heldenepos stellt die zusammenhidngende Lebensbeschreibung des Helden das
Ergebnis einer spateren Zyklisierung dar, und der Bericht von seiner iibernatiir-
lichen Geburt und heroischen Jugend (wie z. B. die ,,enfances* des altfranzési-
schen Epos) geht meistens auf eine spétere Epoche zuriick als die zentrale Episode
seines Heldenlebens, die oft historischen Ursprungs ist und die vor allem in der
Erinnerung des Volkes ihren Niederschlag gefunden hat. Daher enthélt gerade der
Bericht iiber die Geburt und die heroische Kindheit des Helden die gréite Zahl von
epischen ,,Schablonen®, die z. T. mérchenhafter Herkunft sind.

Das Motiv der ibernatiirlichen Empfingnis und Geburt des Helden ist in Mythus
und Sage weit verbreitet. Wie die Ethnographie zeigt, hingt dieses Motiv in
seinen édltesten Formen mit der urtiimlichen Vorstellung der Parthenogenese zu-
sammen, die auf die Epoche des Matriarchats zuriickgeht: die Mutter empfingt
den Helden durch den GenuB eines Apfels, den Duft einer Blume, das Wasser eines
Zaunberquells, das Sonnenlicht, Regen oder Wind usw.2.

Auf seinen &dltesten Entwicklungsstufen hat das Epos dhnliche Motive — die
allerdings ihre urspriinglich mythologische Bedeutung bereits eingebiit haben —
als Element der poetischen Idealisierung des Volkshelden bewahrt, so z. B. die

1 Vgl. allerdings das ,,graue gefliigelte Pferd* (dogat krilati) des Mujo aus Budim in dem
vermutlich bedeutend jiingeren ,,Lied iiber Bagdad®. Auf diesem Pferd reitend, voll-
bringt die Heldenjungfrau Fatima ihre Taten. Vgl. Serbocroatian Heroic Songs. ..
collected by MizmaN Parry, Bd II, Nr. 1 ,,Pjesma od Bagdata‘, Z. 694 1f.

Vgl. E. SipnEy HarTLAND, The Legend of Perseus, Bd I, London 1894 ; Ders., Primitive
Paternity, Bd I—III, London 1909—1910. Vgl. den Hinweis auf Harroanps Werk
s The Legend of Perseus‘ bei A.N.VESELOVSEIJ, McTopHyeckasa mostuka, S. 533—538.
Vgl. ferner Stite THOMPSON, Motif-Index. ., T 510 ,,Miraculous conception®, T 540
»Miraculous birth*.
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iibernatiirliche Geburt Sanasars und Bagdasars im armenischen Epos ,,David
von Sasun‘‘, Chonchobars und Cuchulainns in den altirischen Sagen, ferner die von
Dschingis-Chan bei den Mongolen u. a. Im spéteren Epos der Feudalepoche ver-
schwinden diese Motive. Fiir einen Ritter wie Roland kénnte die Empfingnis durch
den GenufBl von Wasser oder eines Apfels kaum als hinreichend standesgemafe
Herkunft gelten, im Gegenteil, sie wiirde die rechtméiflige Geburt des Helden, wie
dies z. B. in der Sage von Dschingis-Chan der Fall ist, in Frage stellen.?

In den siidslawischen Liedern ist lediglich tuberliefert, wie die Zarentochter
Grozdana auf wunderbare Weise durch einen Totenschédel, den ihr Vater zu Pulver
zerrieben hatte, schwanger geworden ist2. Wenn dieses Lied auch an die historische
Gestalt des Zaren Stefan (Dusan) ankniipft, so kann es doch nicht der Gattung des
Heldenepos zugerechnet werden, sondern ist hinsichtlich seines Sujets auf ein weit
verbreitetes internationales Méarchen zuriickzufiithren?3.

Ein anderer nicht minder archaischer Mythen- und Mérchentyp leitet die Hex-
kunft des Helden von tierischen Vorfahren ab, worin man einen Niederschlag to-
temistischer Vorstellungen zu sehen pflegt4. Hieraus folgt aber keineswegs, daf die
entsprechenden epischen Sujets in den Bylinen (oder auch im siidslawischen Epos)
,»uralte totemistische Vorstellungen der Ostslawen von den Tieren als den Vorfahren
der Menschen‘‘ bewahrt haben5, denn als vermittelnde Stufe zwischen dem Mythus
und dem Epos diente ja das Helden- oder Zaubermérchen.

Das siidslawische Epos kennt verschiedene Recken, die ,,Drachenséhne sind,
z. B. Zmej Ognennyj-Vuk, den gefliigelte Relja, Banovié Sekula usw. Wie bereits
erwahnt, ist dieses Motiv, was die Gestalt des Despoten Vuk anbetrifft, offensicht-
lich altertiimlich und geht auf ein Heldenmérchen zuriick, das nachtréglich auf
eine historische Personlichkeit bezogen worden ist (s. u. S. 60). In anderen Fillen,
wie z. B. bei Marko Kraljevié, Milo§ Obilié u. a. handelt es sich um eine spétere
poetische Idealisierung. In einem Lied werden sieben serbische Recken als
Drachensohne erwdhnt, und zwar Milo§ Obilié, Zmaj Ognjeni-Vuk, Relja Bo-
njanin, Banovié Sekula, Banovi¢ Strachinja, Ljutica Bogdan und Marko Kraljevié
(I wemy je 8ma) ormenm 6abo), ,sie alle tragen das Drachenzeichen an ihren

1 Der Vater des Dschingis suchte nach seinem Tode seine Gemahlin ,,in Gestalt des Lichtes**

auf und verlie sie in ,,Gestalt eines Wolfes*“. Als der Dschingis geboren wurde, ,,sprachen

seine Briider: ,Das Kind hat keinen Vater, d. h., es muBl von einem unbekannten Mann
gezeugt worden sein.’ Und sie wollten den Dschingis umbringen.© Vgl. G. N. PoTaNIN,

Hazax-xuprusckue u anTalicKue NpefaHus, Jerenibl ¥ CKasky, in: Husas crapuna, 1916,

2.—3. Lfg, S. 50.

Vgl. B. PeTrANOVIC, Cpncke Haponne mjecme n3 Bocire u Xepierosune, Bd 1, Belgrad

1867, S. 146—156 (Nr. 16).

3 Katalog von AARNE, Nr. 650 A; J. BoLTE u. G. PoLivka, op. cit., Bd 1, Nr. 285-—297;
Hapopnnie pycerne ckaskn Adanaceera, Bd 1, Nr. 143, Kommentare nebst einer Biblio-
graphie S. 616—617; vgl. T. MARETIC, op. cit., S.223—224; J. MAcHAL, op. cit., S. 77
bis 78; A. N. VESELOVSK1J, Menkne 3amerrkn kK Opmmnam, XII. K cepGckoir seretme o
Konucrantune Bennrowm, in: H{MIIII, 1889, Maiheft, S. 47f.

4 Vgl. A. N. VesErovskiy, Iloarnka ciomeroB, in: Mcropudeckas moatuxa, S. 515—525
(vgl. besonders S. 522—523: ,,JlereHgapHsie CioMeTH U3 06IaCTH TOTEMI3MA).

5 V. Ja. Prorp, op. cit., S. 68.
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Kérpern* (,,cBaxu uma smajesy Gumery ‘)1, Offensichtlich, so muBl man annehmen,
ist dieses méarchenhafte Merkmal fiir jeden echten Helden aus vergangenen Zeiten
verbindlich geworden und soll seine Zauberkraft erkliren.

Von den russischen Recken ist Volch Vseslav’evit ein Drachensohn. In den Byli-
nen um ihn ist dieses alte Motiv mit einer Reihe anderer, fiir das Heldenmérchen
charakteristischer Ziige organisch verkniipft (s. u. 8. 58). Als Beispiel kann folgende
Stelle bei Kir$a Dantrov, Nr. 6, dienen:

ITo cany, camy o 3eJleHOMY, XOAHIIa, Py AAIa

Moaoza kusmsna Mappa BceecnaBbesna,

Ona ¢ KaMeHIO CKOYIJIA Ha JIOTOro Ha 3Med:

O6uBaerca JioTolt 3Melt okoso yeGoTa 3emeH cadbam,
OxoNo 4ysIounKa menkosa, xoborom 6rer no Gexy creruy.
A BTOMOPHI KUATMHA NOHOC TIOHECIA,

A moHoC TIOHeCTIA M TUTA PONMJA . . .

Dasselbe Motiv taucht in der Byline iiber Saul Levanidovié¢ auf, auf den es
wahrscheinlich nach dem Vorbild der Gestalt Volchs iibertragen worden ist (vgl.
hierzu die Variante von Krreevskig, II1, S. 113).

Ein anderes seinem Ursprung nach analoges totemistisches Motiv ist in dem Lied
iiber die Geburt Marko Kraljeviés und seines Bruders Andrija8 enthalten. Beide
Briider werden von einer weiflen Vila, d. h. einer Fee bzw. einer Elfe, die der
Kénig Vukasin an einem eiskalten See gefangengenommen hat, zur Welt gebracht
(vgl. Boai81¢, Nr. 85, 8. 36: , Koénig Vukadin nahm eine Vila gefangen und
verméihlte sich mit ihr*‘). Viele siidslawische Lieder berichten von der Verméhlung
des einen oder anderen bekannten Junaken mit einer Fee oder einem feedhnlichen
Wesen. In allen diesen Liedern tritt die Waldfee (Haropxuma) bzw. die Wasserelfe
(6pomapuna) in Gestalt einer Schwanenjungfrau auf, d. h. in einer Gestalt, die
sowohl der siidslawischen als auch der russischen Mérchenfolklore gut bekannt
ist3. So verm#hlen sich Novak Debelié¢ (vgl. Bogo&1¢, Nr. 39, 6yrapmur.), Ljutica
Bogdan (vgl. PETRANOVIC, I, Nr. 30), Petr Latinjanin (ebd. III, Nr. 58), Ilja
Kotarli¢ (vgl. Nikori¢, Nr. 33) und andere mit einer Fee. In den bulgarischen
Liedern wird Gleiches von Jovan Popov berichtet (vgl. MiLapivovy, I, S. 1—2)4,

1 Vgl. B. PETRANOVIC, oOp. cit. Bd 3, Nr. 24, ,,Muiomw OGumih smajerku cuir®.

Vgl. M. CraLaNskiy, IOmuocnapsanckue crkasanna o Hpamenmumue Mapke... 8. 38f;
J. MACHAL, op. cit., 8. 36. CaaLANSKIJ fihrt auf S. 50 als Parallele die altromischen Sagen
von der Abstammung des Helden ,,von einem Laren oder einem Hausgeist, der in Gestalt
einer Schlange auftritt,* an. ,,Von einer solchen Schlange stammten Scipio und Augustus
ab (vgl. PRELLER, Rémische Mythologie, Bd 2, 8. 103, 196—197).%*

Vgl. z. B. Pycckue Hapofubie ckasku Adanaceena, Bd 2, Nr. 213, Bd 3, Nr. 313 u. a.;
V. Jacié, Aus dem siidslavischen Marchenschatz, in: Archiv fir slavische Philologie,
Bd 5 (1881), S. 44—47, Nr. 49 ,,Der Prinz und die drei Schwine*; F. 8. Krauss, Sagen
und Mérchen der Siidslaven, Lpz. 1883, Bd 1, Nr. 89 ,,Die Vila in der goldnen Burg* u. a.;
vgl. ebenfalls J. G. HauN, Griechische und albanesische Miarchen, Lpz. 1864, Bd 1, Nr. 15
,»vom Prinzen und der Schwanenjungfrau (vgl. Bd 2, S. 207—209, Anm.).

Vgl. M. CraLANSKL, IO:knocnapAmnckue ckasanua o Hpamenuue Mapke. .., S.28—32;
J. MAcHAL, op. cit., S. 33—36.

©
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wihrend in den kroatischen Liedern und in den mazedonischen Mérchen dieses
Motiv der Gestalt Markos zugeordnet wirdl. Es ist anzunehmen, dafl sowohl das
Motiv der Verméhlung des Helden mit einer Fee als auch das Motiv seiner Ab-
stammung von einem. Drachen sich im Laufe der Zeit zu einer gebriuchlichen
epischen ,,Schablone‘‘ entwickelt hat, die obligatorisch fiir die Lebensbeschreibung
eines jeden Helden wurde. Dasselbe Thema, allerdings mit einer anderen Entwick-
lung der Handlung, begegnet auch in den russischen Bylinen, z. B. ,,Michajlo
Potyk und Marija‘ oder in ,Nastas’ja WeiBschwan'. In den siidslawischen
Liedern entwendet der Recke, der die Schwanenjungfrau und ihre Gefahrtinnen
beim Baden in einem Waldsee tiberrascht, deren Kleider, d. h. ,,die Fliigel und ihr
Gefieder, und zwingt sie somit, seine Gemahlin zu werden. Sie gebért ihm mehrere
Séhne. Bei der Taufe oder Hochzeit des jiingsten Sohnes erbittet sie sich ihr Fliigel-
kleid zuriick, um noch einmal den Reigen der Jungfrauen mitzutanzen. Sobald sie
jedoch ihr Schwanenhemd zuriickbekommt, entfliegt sie ihrem Gemahl.

Dieses Mérchensujet ist in ganz Europa sowie im Orient bekannt, so z. B. in
Indien, in den arabischen Mairchen aus ,,1001 Nacht, in Zentralasien und in
China (bereits im 2. Jahrhundert v. u. Z.). In den altgermanischen epischen Sagen
wird dieses Mérchenmotiv ebenso wie in den siidslawischen Liedern dem Namen
und der Gestalt eines epischen Helden zugeordnet, und zwar des Zauberschmieds
Wieland, wobei es neue heroische Ziige annimmt. Wie die islindische Edda in ihrem
aus dem 10.—11. Jahrhundert stammenden Text berichtet, lauerten Wieland und
seine zwei dltesten Briider drei Walkiiren an einem See auf, die ihre Schwanen-
hemden beim Baden abgelegt hatten. Die Briider nahmen sie zu Frauen, und
Wieland erwihlte sich die jiingste. Aber nach neun Jahren verlieBen die drei Wal-
kiiren, von Sehnsucht nach ihrem kriegerischen Leben getrieben, ihre Ménner und
entflogen fiir immer2. Den AnlaB zu dieser Trennung bildet meist die Verletzung
eines tabuartigen Ehegeliibdes durch den Gatten, das ihm untersagt, irgendetwas
von seiner schénen Gemahlin und ihrer wunderbaren Herkunft verlauten zu lassen,
ihr beim Entkleiden zuzusehen, sie zu schelten, ein bestimmtes Zimmer zu be-
treten usw. (Motiv der Melusine). Fiir die Volksdichtung der Balkanvélker ist das
Fehlen derartiger Geliibde charakteristisch. Dort verldfit die Frau ihren Gemahl
wiahrend eines Familienfestes, nachdem sie sich ihr Fliigelkleid fiir den Reigentanz
ausgebeten hat?3. In der Dissertation von HErLeeE HoLmMsTROM iiber das Motiv der
Schwanenjungfrau werden einige hundert Varianten dieses Mirchens aus aller

1 Hrvatske Narodne Pjesme, Bd 1 u. 2, Nr. 21, Zagreb, Matica Hrvatska, 1897; ANDRE
Mazow, Contes slaves de la Macedoine sud-occidentale, Paris 1923, S. 96 —99, 191 —192;
Vgl. besonders A. M. LoBopa, Pycckue GrnHel 0 cBatoBcTse, Kiew 1904, S. 85—111.

2 In der norwegischen Thidrekssaga sowie in der angelsichsischen Version (Deors Klage)

fehlt der Bericht iiber die Schwanenjungfrau, ein Beweis fiir sein spiteres Eindringen in

die Wielandssage.

Vgl. Heree HoLMsTROM, Studier 6ver Svanjungfromotivet i Vélundarkvida och annor-

gtaides, Malmé 1919; StitE TromesoN, Motif-Index..., D 361, I ,,Swan-Maiden‘,

D 531; AsrNE-TrHOMPSON, Nr.400; J. Borte u. G. PoLivka, op. cit.,, Bd 2, 8.347

AT, Bd 3 Nr, 193; EMaNUEL CosQUIN, Contes populaires de Lorraine Bd 1I, Paris 1887,

S. 16—23.
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Welt registriert und klassifiziert. Leider fehlen jene Varianten, die bei den tur-
kischen und mongolischen Vélkern verbreitet sind und die vor allem unser Inter-
esse verdienen.

Ebenso wie Michaljo Potyk in der russischen Byline, so freit im kirgisischen Epos
Semetej, der Sohn des Manas, eine Schwanenjungfrau, namlich Aj-Curék, die Toch-
ter eines afghanischen Chans, die von Semetejs wunderbarem Jagdfalken Ak§unkar
verfolgt wird. Nach einer Version des Erzihlers Karalaev stammt diese méirchen-
hafte schone Jungfrau ,,aus dem Geschlecht Kajyps®, der in der kirgisischen heid-
nischen Mythologie als Schutzpatron der Bergtiere gilt. ,,Aj-Curék* bedeutet ,,die
schone Cursk®. Das Wort ,»ayper‘, das im Kirgisischen soviel wie ‘Ente, Kriek-
ente’ bedeutet, wird in der Volksdichtung als Epitheton der schénen Jungfrau
verwendet. Im Gegensatz zu Potyks treuloser Gemahlin wird Aj-Curék die treue
Lebensgefdhrtin des jungen Recken?®.

In der epischen Sage von Idigé tritt besonders deutlich der totemistische Ur-
sprung des Mérchens von der Schwanenjungfrau zutage? Wie durch eine kasa-
chische Version dieser Sage belegt ist, leitet Edigejs Geschlecht seinen Stammbaum
von dem in Kasachstan verehrten muselmanischen Volksheiligen Baba-Tuklas, der,
wie es scheint, urspriinglich ein heidnischer Schaman war, und einer Schwanen-
jungfrau ab. Die offiziellen Ahnenreihen der russischen Fiirstengeschlechter Jusu-
pov und Urusov, die sich zu den Nachfahren Edigejs, des Mursen der Nogaier und
Beherrschers der Goldenen Horde, zihlten, bewahrten den Namen Baba-Tuklas
als den ihres sagenhaften Stammvaters3,

Dieser Heilige, so berichtet das Epos, erblickte einmal, als er sich an einer Quelle
wusch, drei Schwiine, die sich, nachdem sie ihre Schwanenhemden abgelegt hatten,
in drei wunderschéne Jungfrauen verwandelten, die im Wasser badeten. Der Heilige
raubte das Schwanenhemd der jiingsten, und diese willigte ein, seine Gemahlin zu
werden unter der Bedingung, daB er ihr beim Kidmmen nicht auf den Kopf, beim
Entkleiden nicht unter die Achseln und beim Ausziehen der Schuhe nicht auf die
FiiBe schaue. Nachdem eine gewisse Zeit verstrichen war, iibertrat Baba-Tuklas
das Verbot und bemerkte dabei, daf3 der Schidel seiner schénen Gemahlin durch-
sichtig war, daf} in thren Achselh$hlen das Lungengewebe durchschimmerte und
daB sie Fiile wie ein Vogel hatte4. Als seine Gemahlin erfubr, daB ihr Geheimnis

1 Vgl. V. Z1rMUNsKk1J, Bpenenue B usydenue Manaca, S. 94—06.

2 Vgl. die russische Ubersetzung der kasachischen Version bei (. . Varicmavov,
Counnenusn, in: 3amuckn PT'O mo ortnenmy asrtHorpaguu, Bd 29 (1904), S.223—233;
G. Poraxin, Tiopkckan ckaska o6 Wnure, in: ¥usana crapuna, 3.—4. Lfg, 1897, S. 294 bis
305; vgl. die nogaische Version bei N. SeMENov, Tysemun ceseproro Haskaza, SPb.
1895, 8. 469—481. Vgl. ferner den Aufsatz von P. I. MELIORANSKLI, Crasauud 06 Egure
u Toxrameiue, erschienen im Anhang zu VaricEaNovs Werken, ebd.. 1905.

3 O pope xusaseit IOcynosrix, Teil 2, SPb. 1867, 8. 3—5: Cnucok apeBHero croablia o poxe
I0cynoBsIx.

4 Vgl. hierzu im russischen Mérchen: ,,Xouy, uro6 ABuiace nepemo Mioit JleGemp nruua,
KpacHas JeBHIIA, CKBO3b NepbeB GBI TENIO BUAHENOCh, CKBO3b Teia bl KOCTH Kasauucs,
CKBO3b Kocrell 6Ll B npuMery ObliIo, KaK M3 KOCTOYKH B KOCTOUKY MOST NEPENMBAeTCA,
CTOBHO HteMuyTr nepeckinaerca.* (,,JJanuno BeccuacrHoit® in: Haponiisie pycckue CKasKu
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verraten war, verlie sie ihn, gestand ihm aber beim Wegflug, da8 sie einen Knaben
von ihm erwarte, den er an einem bestimmten Ort abholen mdge. Von diesem
Knaben stammt Edigejs Geschlecht ab.

Der historische Edigej entstammt dem Geschlecht der Mangyten, das zur Zeit
des Mongoleneinfalls in Mittelasien zuerst erscheint. PoraNin hat in der nordwest-
lichen Mongolei eine Sage iiber die totemistischen Vorfahren der balanginischen
und alarischen Burjaten aufgezeichnet, deren Ubereinstimmung mit der Sage iiber
Edigejs Vorfahren wohl nicht zuféillig ist.

. Jm balanginischen Verwaltungskreis“, so berichtet PoTanIN, ,,gibt es das
Geschlecht der Changinen, die ihre Abstammung von einer Schwanenjungfrau
herleiten. Es heifit, dal drei Schwine sich an einem See niederlieien, dort ihr
Gefieder ablegten, sich daraufhin in drei wunderschéne Jungfrauen verwandelten,
die im See badeten. Der Ahnherr der Changinen entwendete ein Schwanenhemd,
nachdem die drei Jungfrauen ins Wasser gestiegen waren. Zwei der Jungfrauen
verwandelten sich wieder in Schwéne und flogen fort, die dritte aber blieb zuriick
und muBte die Frau desjenigen werden, der ihr Gefieder geraubt hatte. Es gilt bei
den Changinen als ein groBles Verbrechen, einen Schwan zu toéten.*

Eine Variante derselben Sage fiihrt PoTANIN in bezug auf die burjatischen
Stimme der Charjaten und Schirjaten an, die ebenfalls ,,die Schwine als ihre Vor-
fahren betrachten, sie verehren, ihnen Opfer bringen und sie nicht téten*. In
diesem Falle ist ein burjatischer Schaman (66) der Held des Epos und der Réduber
des Schwanenhemdes. Die gefangene Jungfrau findet nach drei Jahren ihr
Schwanenhemd wieder und trennt sich von ihrem Geliebten. Sie hinterlafit ihm
eine Tochter und einen Sohn, die dann spéter die Stammvéter der beiden ge-
nannten burjatischen Stdmme werden!. Zweifellos stellt auch die Sage tiber Edi-
gejs Vorfahren einen totemistischen Mythus iiber die Abstammung des Ge-
schlechts ,,der weilen Mangyten‘ dar, zu dem der historische Edigej gehorte2.

Die Hinzuziehung von vergleichend-ethnographischem Beweismaterial, in diesem
Falle aus dem Orient, ermoglicht es uns, den totemistischen Ursprung eines inter-
nationalen Mirchensujets, der auf européischem und auch z. T. auf slawischem
Boden nicht mehr deutlich zu erkennen ist, aufzudecken. Wie bereits erwahnt,
berechtigt uns eine solche palidontologische Analyse allerdings nicht zu dem SchluB,
ein im slawischen Epos verbreitetes Sujet unmittelbar auf ,,den Totemglauben
der Urslawen zuriickzufiihren, um so mehr als ein Mirchen hier die Ubergangs-
stufe zwischen dem Mythus und dem Epos bildet.

ApanacseBa, Bd 3, Nr. 313). Vgl. ebenfalls ,,Cemb Cumeornon‘’, ebd., Bd 1, Nr. 146—147:
+»BIIOHO, KAK MO3MKEUYEeK I13 KOCTOYKM B KOCTOYKY mepesmsaercs‘‘; dhnlich in ,,Hameit
GecemeprHet (Bacunnca Kup6ureena) ebd., Bd. 2, Nr. 158 w. a.

1 Vgl. G. PorawiN, Oueprn ceBepo-sanafgHoit Monromuu, 4. Lfg, SPh. 1883, S.23—24.
Vgl. ebenfalls 3anuckn Bocrounoro ortgenenns PI'O, Bd 1, Teil 2, Irkutsk 1890, S. 135;
Uno Harva, Die religiosen Vorstellungen der altaischen Volker, in: FFC Nr. 125, Helsinki
1938, S. 467.

2 Vgl V. M. ZirmuNsK1s, Herxoropsie UTorn H3yueHua repoutueckoro snoca zaponon Cpen-
Heit Asun, im Sammelband: Bonpocut n3yyeting amoca napogos CCCP, M. 1958, S. 49—53.
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Mit geringerer Wahrscheinlichkeit kann das Motiv der Geburt des Milo3 Kobilié
(oder Obilié) ,,von einer Stute‘* oder ,,unter einer Stute‘ zu den Berichten iiber die
tierischen Vorfahren des epischen Helden gerechnet werden. In dem Lied ,,Die
Schwester des Kapitdns Lek* (s. Vug, II, Nr. 39, Zeile 473—479) verhohnt die
wiihlerische Braut Milo$ Kobili¢, indem sie ihm vorwirft, man erzihle sich unter
den Leuten, da3 er von einer Stute abstamme und von ihr gesiugt worden sei:

. . . IpUYajy Bynu,
e j* Munoma xobuna pogmia,
A Heraxa cypa GemeBuja,
Beperuja, mTo :upujedu sapade,
Haumu ¢y ra jyrpy y ephenn,
Ho6umna ra cucom opojuia,
C Tora cHaKaH, C TOTa BUCOK jecre?

In anderen Liedern, z. B. in dem Lied iiber den Streit zwischen der Frau Vuk
Brankoviés und der Frau des Milos, ist dieser Vorwurf abgeschwicht: hier ist der
Held gemif der demokratischen Tendenz des Epos von einer walachischen Hirten-
frau geboren und ,,unter einer Stute gesdugt worden®:

. - . eflHA MJAJla BAAXMHNUIA
BnaxuHuNna popnia, mop KobmroM oxxpanmia.l

Vom Standpunkt der ,,Paliontologie’ des Motivs stellt der Bericht iiber ein
Kind, das von einem Tier gesdugt worden ist, eine Abschwéchung der totemisti-
schen Legende iiber die tierische Abstammung des Menschen dar. So z. B. sind
Romulus und Remus von einer Wolfin, der persische Kaiser Kyyros von einer Hiindin
und Semetej, der Sohn des Manas, von einem Bergschaf gesdugt worden. Der Held
Gorogly aus dem usbekischen Epos ist ebenso wie Milo$ von einer Stute gesdugt
worden ; er sowie sein Heldenrof3 Girat, das von dieser Stute abstammt, sind somit
,»Milehbriider‘2, Es ist allerdings denkbar, daB der ganze Bericht auf einer spite-
ren Umdeutung von Milods Beinamen Kobilié beruht. Diese Namensform, die an-
gefangen von den édltesten Quellen bis in das 18. Jahrhundert hinein belegt ist,
diirfte zweifellos urspriinglich sein, wihrend die jiingere Form Obili¢ eine Art von
Euphemismus darstellt. 3

In der Epoche des Feudalismus werden die alten Motive einer iibernatiirlichen
Geburt des epischen Helden durch neue, den Anschauungen der Zeit stirker Rech-
nung tragende Motive ersetzt, die jedoch in ihrer neuen heroisch-romanhaften
Form das AuBlergewdhnliche jener Ereignisse bewahren, die mit der Geburt des
Helden einhergehen. Im franzgsischen Ritterepos, dem sogenannten hofischen
Roman, werden Tristan, Lancelot und Perceval unter tragischen und traurigen
Verhiltnissen von einer verbannten Mutter zur Welt gebracht, nachdem ihre Viter
entweder in feudalen Fehdekdmpfen oder im Turnier gefallen sind. Den unver-

1 Vgl. A. Giv’rerDING. Bocamsa, I'epuerosuna u Crapaa Cep6busa, in: Couunenus, Bd 3,
SPb. 1873, S. 169—172.

2 Vgl. V. 2ZIRMUNSKLS u. CH. ZARIFOV, V36eKCKIH HAPOXHEL reponyecKnit amoc, S. 199.
3 Vgl. T. MarETIC, op. cit., S. 159.

3 Epenforschung
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stindlichen Namen Tristan leitet der mittelalterliche franzosische Dichter von
dem franzosischen Wort triste ab und deutet ihn als ,,der im Kummer Geborene‘.
Ahnliches wird jetzt auch von den Helden des alten Epos berichtet, so z. B. in der
»Edda‘“ von dem jungen Sigurd, dessen Vater Sigmund in der Schlacht gegen
Hundings Sohne gefallen war, oder in der Schilderung der Kindheit Rolands von
dem Neffen Karls des GroBien, dessen Eltern vom Kaiser, den die Liebe seiner
Schwester zu einem Ritter ohne Rang erziirnt hatte, des Landes verwiesen worden
warenl. Im ,,Perceval’ und ,,Lancelot* wird so ein altes vom Artusroman aus
der Volksdichtung iibernommenes Mérchensujet motiviert, wonach der Held, wie
z. B. Siegfried bzw. Sigurd, seine Kindheit einsam in einem Walde verbringt, ohne
geinen Namen oder seine Herkunft zu kennen, oder auf dem Grunde eines Sees von
einer Fee aufgezogen wird, wie z. B. Lancelot du lac. Noch ein anderes altes Motiv
des Heldenmirchens wird dabei bewahrt, ndmlich die Pflicht des Sohnes, den Tod
seines Vaters zu rdchen (vgl. z. B. Sigurd oder Perceval).

Im siidslawischen Epos wird ein mittelalterliches Sujet dieses Typus auf die
Geburt des Marko Kraljevi¢ bezogen. Die klassische Version bei Vor KarapZi¢
(s. VUg, II, Nr. 24; ,,Die Hochzeit des Konigs Vukasin®), die nach allgemeiner
Meinung einen der kiinstlerischen Hohepunkte des serbischen Epos darstellt, ist
wahrscheinlich die allerjiingste Form dieses Sujets. Den historischen Kern bildet
die Erzdhlung vom Tode des Wojewoden Moméilo, eines mazedonischen Feudal-
herren, dem es wihrend der inneren Fehden in Byzanz gelang, ein unabhingiges
kleines Reich mit der Hauptstadt Peritheoria am Ufer des Agiischen Meeres zu
griinden. Im Epos heit die Stadt Pirlitor und liegt dem Berg Durmitor gegen-
iiber in der Herzegowina. Vor den Toren dieser Stadt wurde Moméilo von den
verbiindeten byzantinischen und tiirkischen Truppen unter der Fiithrung des
Kaisers Johannes Kantakuzenos im Jahre 1345 geschlagen. Die Hauptschuld an
Moméilos Schicksal trug, wie Kantakuzenos selbst berichtet, der Verrat der Ein-
wohner von Peritheoria, die sich weigerten, Moméilo die Tore der Stadt zu 6ffnen,
und ihn somit zwangen, sich dem iiberlegenen Feind unter ungiinstigen Bedingun-
gen vor den Mauern der Stadt zum Kampf zu stellen. Ob Mom¢ilos eigene Frau
ihn auch veriet, ist schwer zu sagen, da sie sich zur Zeit der Ereignisse in Xanthia
aufhielt. Nach der Einnahme dieser Stadt wurde sie allerdings von Kantakuzenos
mit all threr Habe auf freien Ful} gesetzt, was als Anlafl zu den Geriichten {iber
ihren angeblichen Verrat gedient haben mag?2.

Spéiter wurde dieses historische Thema durch das in der mittelalterlichen
Literatur weit verbreitete Sujet von der verrdterischen Ehegattin {iberdeckt,
das manche Wissenschaftler vermutlich ohne hinreichenden Grund auf den Ein-
fluB des franko-italienischen Ritterromans ,,Buovo d’Antona‘ (s.u. S. 69)
zuriickfithren mochten, ferner durch das Sujet von der verridterischen Ermordung
des Helden auf der Jagd (s.u. S. 66ff.) sowie durch das von der treuen Schwester,
die jhrem Bruder helfend zur Seite steht. Urspriinglich hatten diese Sujets

1 LioN GAUTIER, Les épopées francaises, Bd 111, 2. Aufl., Paris 1880, S. 67—69.
2 Vgl. M. CHALANSKIS, IOmHoCHaBARCKIE ckasaHus o Kpanesmye Mapre. .., S. 13—15;
T. MaRrEgTIC, op. cit., S. 153—154; J. MAcHAL, op. cit., S. 70—72.
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keine Beziehung zu der Gestalt des Ko6nigs Vukagin, des Vaters von Marko. In
einer alten Variante bei Boa1izé¢ (Nr. 97) wird die Moméilica von einem deutschen
Banus verfiihrt (fan oz Hujemana). In den meisten bulgarischen Liedern, die
den historischen Tatsachen augenscheinlich ndher stehen, ist gleichfalls nicht
Vukasin Momdéilos Gegner, sondern in einer Variante der MiLapinovs (Nr. 105)
z. B, ist es der Zar Kostadin von Stambul, der vielleicht eine epische Wider-
spiegelung des byzantinischen Kaisers Johannes darstellt, und in anderen Liedern
sind es der Pascha Sinam, ein schwarzer Mohr, Relja Krylatica, Gruja und andere?.

Mit VukaSin wurde diese Sage offenbar auf serbischem Boden in Verbindung
gebracht, und zwar auf Grund jenes politischen Antagonismus, der keine unwesent-
liche Rolle bei der abschwéchenden Umwertung der epischen Gestalt dieses maze-
donischen Konigs gespielt hat. Die gr6Bte Bedeutung kommt jedoch dem Bestreben
der Singer zu, der Geburt des Marko Kraljevié einen heroisch-romanhaften Hinter-
grund zu verleihen. Auf Marko als den Sohn Vukasins ist diese epische Uberlieferung
nur recht oberflichlich bezogen. Selbstverstandlich ist er nicht der Sohn der Ge-
liebten Vukasins Vidosava, der Verridterin Momdilos, sondern der treuen Schwester
Mom¢ilos Evrosinija, die Mom¢ilo selbst seinem Nebenbuhler und spéteren Morder
zur Frau gab.

VI

Im Heldenepos kann der Tod des Helden einen untrennbaren Bestandteil
des epischen Sujets bilden, das die realen historischen Ereignisse typisch ver-
allgemeinert, und zwar findet unter den Verhéltnissen der Auflésung der patriar-
chalischen Gentilordnung der Held sein tragisches Ende durch Verwandten-
zwist (vgl. hierzu im Nibelungenepos Siegfrieds Tod sowie die Ermordung
Gunthers und seiner Briider), oder er fillt spiter in den Fehden zwischen den
Feudalgeschlechtern (vgl. hierzu im kasachisch-nogaischen Epos die Ermordung
des Recken Urak durch seinen Bruder Ismail). Zu einer Zeit, da sich bereits ein
NationalbewuBtsein gebildet hat, stirbt der Held bei der rubmreichen Verteidigung
seiner Heimat im Kampf gegen feindliche Horden (so z. B. Roland und der junge
Vivien im altfranzésischen Epos oder Milo¥ Kobili¢ und andere Helden von Kosovo
in den siidslawischen Liedern).

Einen heldenhaften Tod findet Roland, indem er die Sarazenenhorden ver-
nichtet, die das ,,geliebte Frankreich‘‘ (dulce France) iiberfallen haben. Vor
seinem Tode will er sein Schwert, das dem Feind nicht in die Hénde fallen soll,
an einem Stein zerschellen, aber das Schwert zerbirst nicht, sondern es spaltet
nur den Stein. Dann legt sich Roland auf einem Hiigel unter einer Tanne, das

1 M. CravLanskiy, IOmuHO0CHaBANCKUE ckasaHuA o HpaueBmye Mapwe. .., S.11—12, Vgl
ebenfalls V. DZurINsk1J, Bonrapckue necuy o Jloiiuune u Momumie, in: HKuescuue
yHuBepcurercrue uspecrus, 1893, Nr. 4, 8. 30—64; K. P. Misirrov, I0muocnaBsHCKIE
2MUYECKIE CKA3aHUA 0 KeHnThGe Kopoasa BoskaimiMHa, B CBASH C BONPOCOM O MPHAYMHAX
NONYJIAPHOCTH KOpoJiA Mapka cpefn 1omxHeIx ciassaH, Odessa 1909.

3.
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Gesicht dem Feind zugewandt, nieder, damit man nicht glaube, er habe flichen
wollen. Marko Kraljevié stirbt nicht im Kampf — ein solcher Tod ist ihm
nicht vorherbestimmt — sondern im hohen Greisenalter. Damit die Feinde sein
Pferd nicht erbeuten, schligt er ihm den Kopf ab, er bricht seinen Speer in
Stiicke und versenkt seine Streitkeule ins Meer (bzw. in die Donau), legt sich
alsdann auf einem Berg unter Tannen nahe einer Quelle nieder und schlift
fiir immer ein (vgl. Vuk, II, Nr.73 ,,Der Tod des Marko Kraljevi¢* u. a.). MuB
man diese Szene, wie CHALANSKIJ seinerzeit annahm, als eine Entlehnung
aus dem ,,Rolandslied* ansehen?! Eine gewisse typologische Ubereinstimmung
ist durch die allgemeine Ahnlichkeit der Situation und die heroische Gestaltungs-
weise bedingt. Von Konig Arthur wird ebenfalls berichtet, daf§ er vor seiner
letzten Schlacht in Vorahnung seines unabwendbaren Todes, sein Schwert
Escalibor in eben jenem See, aus dem er es einst auf wunderbare Weise empfangen
hatte, versenken lief3 2.

Hingegen begegnet im Mythus und in den &ltesten Formen des Heldenméirchens
eine andere Tendenz, und zwar jene, den Helden korperlich unsterblich zu machen.
Folgendes Sujet, das fiir den Optimismus der Volksdichtung charakteristisch ist,
hat eine weite Verbreitung gefunden: der Held, von seinen hinterlistigen Sippen-
genossen oder seinen Feinden nicht selten unter Mithilfe der eigenen treulosen
Frau oder verriterischen Schwester umgebracht, wird entweder durch sein Pferd,
das ihm ein lebensspendendes Wasser oder ein Heiltrank zukommen liBt, oder
wie im Zaubermirchen durch ein anderes dankbares Tier oder durch eine ,,himm-
lische Jungfrau®, seine spédtere Braut, oder seine treue Gattin bzw. Schwester
wieder ins Leben zuriickgerufen (vgl. hierzu die altaischen Heldenmirchen
,»»Altaj-Bulaj* und ,,Kogutej*, das burjatische ,,Alamzi-mergen, viele jakutische
,»,oloncho* u. a.) Dasselbe Sujet taucht auch im Heldenepos der turkischen Vélker
auf (vgl. z. B. die Verschworung der Kézkamanen im kirgisischen Epos ,,Manas*‘)3,

Dieser allgemeinen Tendenz des Heldenmérchens und des frithen Epos ent-
spricht das Motiv der magischen Unverwundbarkeit des Helden. Die meisten
Helden des turkischen Epos zeichnen sich durch eine solche wunderbare Un-
verwundbarkeit aus. So heifit es z. B. von Alpamys, da8 er im Feuer nicht brenne,
weder Schwert noch Lanze ihn verletzen konne und daB er gegen Kugeln gefeit
sei4. Siegfried und Achilles zeigen im europiischen Epos, Isfendiar im Epos
»Schah-Name* von Firdausi und Soskruko in den Sagen von den Narten diese
Eigenschaft. Jeder der erwihnten Helden hat jedoch eine verwundbare Stelle,
Siegfried zwischen den Schulterblidttern, Achilles an der Ferse, Isfendiar im Auge

1 M. Cravanskiy, IO:xHOCHaBARCKNE mecHN 0 cmeptn Mapxra Kpaneswua, in: Crareun mo
cnasanoBepenno, 1. Lfg, Red. V. I. Lamansgiy, SPb. 1904, S. 144147,

2 Vgl. James DouaLas Bruck, The evolution of the Arthurian Romance from the beginnings
down to the year 1300, Bd I, Géttingen 1923, S. 434 —435.

? Vgl G. Poranin, Hasak-KApPruscKue M alTalicKue IpemaHusd, JereHIsl i ckasky, S. 180 bis
182: ,,Anraii-Byuu‘‘; Korymi#i*, Red. N. DMmrTriEvV, Academia, 1935, S.150—151;
Anawxn mepren, Teil 2, Red. G. D. SANZEEV, Academia, 1936, u. a. W. RaprLo¥r, op.
cit., Bd 5, S. 110—141 (,,Manas Tod und Erweckung®), S.205—280 (,,Kds Kaman*‘).

4 Vgl. Amnmamsun. Ubersetzt von L. PENkovsgs, S. 106.
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und Soskruko unterhalb des Knies. Solch eine ,,bedingte Unverwundbarkeit‘
stellt ein spiteres Motiv dar, das die Vorstellung von der mirchenhaften Un-
verwundbarkeit des Helden mit dem Bericht iiber seinen Tod in Einklang zu
bringen suchtl.

Spiter kann diese magische Unverwundbarkeit auf rationale Art und Weise
motiviert werden, und zwar durch einen undurchdringlichen Panzer. So trigt
Manas ein ,,gegen Pfeile gefeites Seidenwams®. Ein bulgarisches Lied berichtet
Ahnliches von Milo8, den die Tirken auf dem Amselfeld erst téten konnten,
nachdem sie ihm seinen undurchdringlichen Panzer vom Leibe gerissen hatten 2.

Ein schwacher Widerhall dieser Vorstellungen begegnet in den russischen
Bylinen iiber Ilja Muromec in der Formel ,,cMepTs B Goto emy He nmeana‘* (,,der
Tod auf dem Schlachtfeld war ihm nicht vorherbestimmt‘). Ebenso konnte Marko
Kraljevié, der ein mirchenhaftes Alter von 160 bzw. 300 Jahren erreichte, ,,weder
von einem Junaken noch von einem scharfen Sibel, noch von einer Streitkeule
oder einem Streitrol getotet werden*¢, sondern nur ,,von Gott, dem alten Réicher*
(vgl. Vug, II, Nr. 73, Zeile 37—42).

Der historische Marko, der Sohn des Konigs Vukagin, fiel bekanntlich als Ver-
biindeter der Tiirken am 10. Oktober 1394 auf dem Rovinafeld in der Walachei.
Im Volke lebte indessen, besonders in Mazedonien und Bulgarien, die Uberliefe-
rung fort, da Marko nicht gestorben sei, sondern sich zusammen mit seinem
Rof} in einer Berghohle bzw. auf einer Insel verborgen halte und daf3 die Stunde
seiner Wiederkehr, an die man die Hoffnung auf Befreiung vom tiirkischen Joch
kniipfte, einmal schlagen werde3.

Ahnliche messianistische Legenden entstanden zu verschiedenen Zeiten bei
Volkern, die unter dem Joch einer Fremdherrschaft litten. Das bekannteste
Beispiel bildet die mittelalterliche Legende der keltischen Vélker Britanniens vom
Konig Arthur, der von den Feen auf ,,die Insel der Seligen Avalun gebracht
worden sei, wo er, in einen Zauberschlaf versunken, auf seine Riickkehr zu seinem
Volk wartet, wenn diesem die Stunde der Befreiung geschlagen habe. A. N. VEsE-
LOVSKLJ erwihnt in diesem Zusammenhang die deutsche Sage iiber Kaiser Fried-
rich, der tief im Kyffhiduser in einer Berghohle schlafe und an dessen Erwachen
sich die Hoffnung auf die Wiedergeburt der vergangenen Grofle des deutschen
Reiches kniipfe, ferner die Sage von Karl dem GroBlen und die tschechische Sage

1 Stire TromrsoN, Motif-Index. .., D 1840 (,,Magic Invulnerability*‘); ebd., Z 311
(;»Achilles Heel. Invulnerability except in one spot*); Orro BerrrOLD, Die Unverwund-
barkeit in Sage und Aberglauben der Griechen, Giessen 1911; V. Zirmuwnskiy, K sonpocy
0 JITepaTypPHHX OTHOmEHNAX BocToxa ® 3anapa, in: Becrauk JleHuArpapcrxoro yunusep-
curera, 1947, S. 110—112.

3 J. MAcHal, op. cit., S. 105.

3 M. Cravansgws, IOmuocnaBaAckue ckasaua o Kpamesuye Mapwe. .., S.726—727;
V. Jorpanov, Kpanu-Mapro B Oparapckara emmka, in: COopHux Ha Bnarapekoro
KHIKOBHO Apysecrso B Codua, Bd 1 (1901), S. CI—CIII (X. ,,MapxoBaTa cMBPTH  u.
Nr. 66—68); AnprE Mazow, Contes slaves..., S.96—97, 189—191; M. ArNaUDOV,
Ogeprn po Grarapckusa Qomwiop, Sofia 1934, S.308—311; K. P. Misiekov, op. cit.,
S. 5.
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vom HIl. Wenzel, der sich ,,zusammen mit seinen Rittern entweder im Blanik-
Berg oder im Weiflen Berg bei Prag oder auch im Berg Vyskober oder schlieBlich
bei Melnik aufhalte’‘l. Interessant ist das Vorhandensein typologisch dhnlicher
Erscheinungen in vollig anders gearteten geographischen und kulturellen Be-
reichen. Semetej, der Sohn des Manas, und andere Helden des kirgisischen Epos
sind nach der volkstiimlichen Uberlieferung nicht gestorben, sondern halten sich
nur vor den Menschen verborgen und leben irgendwo im fernen Indien, auf der
Insel Aral oder in der Hohle Kara- Cungur, wo ihre Unsterblichkeit vom Streitrof3,
einem weillen Falken und einem treuen Hund geteilt wird.

Noch eine interessante Ubereinstimmung sei hier erwihnt. Es gibt eine Erzih-
lung iiber Marko Kraljevié, nach der sich dieser aus Furcht vor den Feuerwaffen
in einer Hohle versteckt halte. Nachdem er sich einmal die Hand mit einer Kugel
durchschossen hatte, soll er gesagt haben: ,,Was niitzt jetzt Heldentum, wenn
der schlimmste Schurke den edelsten Recken erschieBen kann‘‘2. Ahnliches be-
richtet auch die aserbaidshanische Volkssage iiber ihren Helden Gorogly. Als hoch-
betagter Mann begegnete er einmal einem Bauern, der ihm ein Gewehr zeigte
und dessen Handhabung erklidrte. Da rief Gorogly: ,,Jetzt ist die Zeit der
Schurken gekommen!*, warf verzweifelt sein Schwert fort und beschloB, fortan
nicht mehr zu kimpfen. Als er aber bald darauf sich und seine Frau gegen eine
Réuberbande, die im Besitz von Flinten war, zu verteidigen hatte, griff er dennoch
wieder zu seiner alten Waffe und blieb noch einmal Sieger3.

Ich lasse die Frage offen, ob es sich in diesem Falle um eine typologische Uber-
einstimmung von zwei dhnlichen voneinander unabhéngigen Sujets handelt oder
ob wir hier wie im Falle des gefliigelten Pferdes des Moméilo (s. 0. 8. 26f.) die
Moglichkeit einer direkten Beeinflussung durch eine im ganzen vorderen Orient
bekannte Uberlieferung annehmen kénnen.

VII

Die epischen Sagen iiber die Brautwerbung gehéren bei den meisten Vilkern auf
allen Entwicklungsstufen des Epos zu den beliebtesten. Die Sujets dieses Typs
spiegeln die fortschreitenden Verdnderungen in den Ehe- und Familienverhélt-
nissen wider. Wir begegnen in ihnen sowohl Relikten von Gebréduchen aus der
Epoche des Matriarchats als auch der Brautentfithrung (die mit oder ohne
Einverstindnis der Braut ausgefithrt werden kann), des Brautkaufs sowie ver-
schiedener anderer Formen der Brautwerbung. Die Werbungsfahrt, die der
Held allein bzw. in Begleitung eines Helfers, seines Stammesgenossen oder Wahl-

1 A. N. VESELOVSK1J, ONLITHL 0 UCTOPHNM Pa3BUTHA XPHCTHAHCKOH Jerenms, in: FHMHII,
Jg. 179 (1875), S. 48f. (1. ,,JIerenga o Bo3BpamamwIneMca uMIeparope’’).

2 M. Cravawnskiy, IOmkmocmaBanckme crasamma o Hpanesmue Mapwe. .., S.726; vgl
K. P. MisirROv, op. cit., S. 5. M. ARNAUDOV, op. cit., S. 311.

3 Keéporumsl. Azepbatimxanckuit Hapoanstii snoc. Baku 1940, S. 140f.
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bruders, unternimmt, wird unter den Bedingungen der Feudalgesellschaft durch
Reiseunternehmen zahlenmiBig starker, bewaffneter und mit Hochzeitsgeschen-
ken versehener Gesandtschaften abgelost. Aus dem blofen Brautraub wird eine
kompliziert arrangierte Entfithrung, wobei die Werber das fremde Land in der
Verkleidung von Kaufleuten betreten oder sich fiir Menschen ausgeben, die aus
ihrer Heimat vertrieben sind.

Auch in diesem Falle bleiben die alten Sujets als Mittel der epischen Ideali-
sierung viel linger in der Tradition erhalten als die gesellschaftlichen Verhalt-
nisse, durch die sie einst hervorgebracht worden sind. Sobald sie allerdings in
einen allzu groBlen Widerspruch zu den neuen gesellschaftlichen Normen geraten,
sterben sie ab und werden durch neue Sujets ersetzt; in anderen Fillen wiederum
werden sie umgeformt, erhalten einen neuen Gehalt und bestehen neben den
neuen Formen weiter. So z. B. wird die aus dem Nordseeraum stammende alte
Sage von der Entfithrung Hildas, der Tochter Konig Hagens, durch Hedin, den
Sohn Hjarrands, in der auf Grundlage eines kurzen epischen Liedes entstandenen
Prosanacherzihlung der ,,Jiingeren Edda“ des Snorri in seiner archaischen
Form, d. h. als Raub, bewahrt. Im deutschen Kudrunlied hingegen (Anfang des
13. Jahrhunderts) wird die Entfithrung zu einer breiten heroischen Epopée auf-
geschwellt, und es ist an ihr eine zahlenmBig starke Gesandtschaft, bestehend aus
den als Kaufleuten verkleideten Mannen des Freiers, beteiligt, was ganz im Stil der
im deutschen Spielmannsepos des 12. und 13. Jahrhunderts modischen Behand-
lung der Brautwerbung ist!. Im Epos,,Bamsi-Bejrek®, einer ogusischen Variante
des ,,Alpamy§‘“ (15.—16. Jahrhundert) wird der Held dem Wunsch seiner Eltern
zufolge schon in der Wiege mit seiner Braut verlobt. Nichtsdestoweniger erweist
sich die Braut als eine Heldenjungfrau, die in einem Wettkampf gewonnen werden
muf}; erst hernach bittet er seinen Vater, Werber zu ihr zu schicken, und der Vater
zahlt fiir sie nach muselmanischer Sitte einen mérchenhaft hohen ,,Kalym®2.

Eine auBerordentlich wichtige Aufgabe, u. a. auch in bezug auf das slawische
Epos, wire eine historisch-typologische Beschreibung und Erforschung der
epischen Sagen iiber die Brautwerbung in breiter historisch-vergleichender Sicht,
und zwar nicht nur in Verbindung mit den Hochzeitsliedern, wie dies seinerzeit
Losopa versucht hat?3, sondern unter notwendiger Hinzuziehung des vergleichend-
ethnographischen Materials der Hochzeitsbrduche und -sitten sowie der gesell-
schaftlichen Sippen- und Familienverhéiltnisse. Das Problem einer vergleichenden
Erforschung der epischen Sujets iiber Brautwerbung auf vergleichend-morpholo-
gischer Grundlage wird anhand slawischen, germanischen und orientalischen
Materials in einer gemeinsamen Untersuchung des Germanisten TEroDOR FRINGS
und des Slawisten MaxX.BrauxN aufgeworfen?. Das neueste zu diesem Thema er-
schienene Buch von FRIEDMAR GEISSLER ,,Brautwerbung in der Weltliteratur*

1 Vgl. Taeopor Frinas, Die Entstehung der deutschen Spielmannsepen, S. 34—35.

2 Teme HopkyT, iibersetzt von V. V. BarroL’p, Baku, AN d. Aserb. SSSR, 1950, S. 42 bis
67 (,,Paccraz o Bamcu-Beitpere, criae Ham-6ypm‘c).

3 A. M. LoBona, Pycckue GnuuHbL 0 ¢cBaToBcTre, Kiew 1904.

¢ Tueopor Frinas und Max Brauw, Brautwerbung, Lpz. 1947,
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enttduscht allerdings?, da es einen bloBen Motivkatalog darstellt, der sich auf eine
synchronische Gegentiberstellung in nur einer Ebene beschrédnkt, und in noch
stdrkerem Mafe als das Werk der CEADWICKS die Entwicklungselemente (Mérchen,
Epos, Ritterroman) sowie die regionalen Abweichungen des vielfdltigen und in
seiner Qualitit unterschiedlichen Materials unberiicksichtigt 1486.

Im folgenden sollen vor allem die &lteren Typen der Brautwerbungssagen
analysiert werden, die das Epos mit dem Helden- und Zaubermérchen verbinden.
Man darf allerdings nicht mit ProPP annehmen, daB alle diese Sagen alten Ur-
sprungs sind, weil die Brautwerbung nur in der Epoche des Zerfalls der Gentil-
ordnung heroisiert wurde, wihrend die ,,Jdeoclogie des Staates” eine solche
Heroisierung ablehnt2. ,,Der Held im Epos*, so behauptet PRoPP, ,,vollbringt zu
einer Zeit, da die staatliche Ordnung sich gebildet hat, Heldentaten nicht mehr
im Interesse seiner Sippe, sondern im Interesse des Staates. Das bedeutet, daB
der Kampf um eine Braut dem Volk nicht mehr als etwas Heldenhaftes erscheint.
Ehe und Hochzeit des Helden héren somit auf, Gegenstand einer Lobpreisung im
Lied zu sein‘‘%). Im Gegensatz zu dieser Behauptung steht die gesamte Entwick-
lung des siidslawischen Epos, in dem ungeachtet seines heroischen und nationalen
Charakters die Brautwerbungssagen von den frithesten Zeiten an, d. h, seit der
Entstehung der Lieder iiber die Schlacht auf dem Amselfeld, einen bedeutenden
Platz eingenommen haben. Wenn schon die CHADWICES ,,etwa ein halbes Dutzend
Sujets“ angeben, in denen der Nationalheld des siidslawischen Epos Marko
Kraljevié um verschiedene Braute freit¢, so wird die Zahl solcher Lieder in der
nmittleren Periode, d. h. in der Epoche der Haiduken und Uskoken, keineswegs
geringer, sondern im Gegenteil noch gréfier. Im 3. Band von Vur KarapZi¢
belduft sich ihre Zahl ungeféhr auf 15. Einige von ihnen variieren alte Sujets,
andere wiederum tragen individuellen Charakter und spiegeln vielleicht sogar
tatsédchliche Begebenheiten wider. Natiirlich fanden in dieser eigenartigen litera-
rischen ,,Mode* auch einige Besonderheiten der Gesellschaftsordnung der siid-
slawischen V§lker ihren Niederschlag, bei denen ja vor noch nicht allzu langer
Zeit die patriarchalischen Sippen- und Familienverhéltnisse eine auBerordentlich
grole Rolle gespielt haben. Doch existieren auch in den russischen Bylinen neben
den archaischen Themen (wie z. B. Michajlo Potyk und die Schwanenjungfrau,
Dunaj und die kiihne Heldenjungfrau Nastas’ja Koroleviéna u. a.) Bylinen wie
die iiber Solovej Budimirovid, in denen eine Brautwerbung nicht im Stil des
alten Heldenmirchens behandelt wird, sondern in jenem fiir die Epoche des
Feudalismus spezifischen neuen Stil (Brautwerbung durch Kaufleute aus Ubersee),
der seit der Mitte des 12. Jahrhunderts auch im deutschen Spielmannsepos ver-
breitet war®.

1 FrIEDMAR GEISSLER, Brautwerbung in der Weltliteratur, Halle 1955.

2 V. Ja. Prorp, op. cit., S. 83.

3 Ebd. S. 108.

4+ H. Muxro CHADWICK and N. KersEAW CHADWICE, op. cit., Bd 2, S. 384.

5 Vgl. TeEropor Frinas, Die Entstehung der deutschen Spielmannsepen, S.42--44.
Frinas leitet diesen neuen Typ von orientalischen Vorbildern ab.
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Ubrigens versteht es sich ganz von selbst, daB das ,,persénliche’* Thema der
Brautwerbung als Griindung der Ehe und Familie, dieser wichtigsten Keimzelle
der Gesellschaft, keineswegs dem national-gesellschaftlichen Thema (Verteidigung
der Heimat gegen feindliche Gewaltherrschaft) widerspricht, sondern mit diesem
wie auch im realen Leben verflochten ist — vgl. dasin dieser Beziehung interessante
gerbjsche Lied ,,Das Méddchen aus Kosovo‘‘ (VUE, II, Nr. 50) — und im Helden-
epos zum Gegenstand einer epischen Heroisierung wird.

Die dltesten Formen der Werbungsfahrt des Helden sind in der patriarchalischen
Gentilordnung mit exogamen Verhéltnissen verbunden, unter denen die Ein-
holung der Braut aus einem fremden Stamm nicht selten mit einer gewaltsamen
Entfijhrung, sei es mit oder ohne Einverstdndnis des Madchens, verbunden war
und somit in der Widerspiegelung des Mérchens oder des Epos einen heroischen
Charakter insofern annehmen mufite, als Tapferkeit, Korperkraft und Unter-
nehmungslust des jungen Recken dabei aufgezeigt wurden.

Im Mythus und im Mérchen iiberwindet der Held auf seiner Werbungsfahrt
mérchenhafte Hindernisse. Die Braut lebt am ,,Ende der Welt*, der Weg zu ihr
fithrt iiber unwegsame Berge, Wélder und Meere, zauberhafte und magische
Schranken, der Held kdmpft gegen mérchenhafte Ungeheuer, die das Zauberreich
der Braut bewachen. In den Heldenmérchen dieses Typs, wie sie z. B. bei den
turkischen und mongolischen Vélkern Sibiriens und Zentralasiens sehr verbreitet
sind, schimmert der alte mythologische Hintergrund héufig noch deutlich durch.

In anderen Mérchen wiederum mufl der Held schwierige Aufgaben losen, die
ihm der zukiinftige Schwiegervater oder die Braut selbst auferlegen, er muf} z. B.
wie im Turandot-Typ seine Kunst im Rétselraten beweisen oder die Braut aus
dem Kreis schéner ihr zum Verwechseln dhnelnder Gefidhrtinnen herausfinden.
Ritselraten und Verstecken der Braut sind als Hochzeitsbréuche bei verschiedenen
Vélkern wohl bekannt?.

Auf den hochsten Entwicklungsstufen der Barbarei, d. h. in der Epoche der
,,militdrischen Demokratie*, nimmt im Zuge der anwachsenden kriegerischen In-
teressen die Werbungsfahrt einen vorwiegend heroischen Charakter an, weshalb
denn auch die kriegerischen Wettkdmpfe zwischen zwei Freiern bzw. zwischen
einem Freier und dem Vater oder dem Bruder als den Vormunden der Braut bzw.
mit der Braut selbst als einer Heldenjungfran weite Verbreitung erfahren2.

Beispiele fiir solche Wettkémpfe um die Braut sind in den Sagen iiber die
Brautwerbung von Recken bei den verschiedensten Volkern belegt. Nach Auf-
fassung einiger Ethnographen liegt hier die uralte Sitte der Kraftprobe des

1 Uber das Ratselraten im hochzeitlichen Brauchtum vgl. A. N. Veserovskrs, Heropn-
veckas nmoatmKa, S. 232. Uber das Verstecken der Braut vgl. E. G. Kacarov, Cocras u
npoucxoaenne cpafgeGHolt 06panHOCTH, in: COOpHMK Mysed QHTPOIIOIOrAY 1 3THOTrpadnu
AH CCCP, 8. Lfg, 1928, S. 162—169.

2 Vgl. den Uberblick iiber die Brautwerbungsmotive bei Stirs TEOMPSON, Motif-Index . . .,
H 310—359 ,,Suitor tests‘‘; T 50—69 (,,Wooing*‘); Lurz MACKENSEN, Brautwerbungs-
maérchen, in: Handwérterbuch des deutschen Marchens, Bd 1, S. 316—320.
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Briiutigams zugrunde?. ,,Die Wettkiimpfe um die Braut konnten eine Erprobung
der Geschicklichkeit, Kraft und Tapferkeit der Freier sowie ihrer Féhigkeit im
Lauf und im Ritt bezwecken“2. Aus den antiken Mythen und epischen Sagen
kennen wir in Ubereinstimmung mit den realen Traditionen der gymnastischen und
kriegerischen Spiele den Lauf mit seinen Varianten des Reit- und Wagenkampfes,
das BogenschieBlen und den Ringkampf als solche Kraftproben. Zahlreiche Bei-
spiele hierfiir begegnen in der ethnographischen Literatur. Im Heldenmérchen
der Turkvolker hat sich ein hochzeitlicher Dreikampf, bestehend aus Pferderennen
(bajga), Bogenschiefen und Ringen4, fest herausgebildet, wobei bisweilen der
Hinweis auf einen angeblichen realen Brauch, kriegerische Wettkdmpfe (méréj
oder moérig) zwischen den Freiern auszutragen®, gegeben wird, obwohl in der
gesellschaftlichen Praxis der jiingsten Vergangenheit ein solcher Brauch augen-
scheinlich nicht mehr iiblich ist. Diesen Dreikampf zwischen den Freiern hat auch
das Heldenepos ,,Alpamy§‘‘ in seiner usbekischen Redaktion vom Heldenmérchen
iibernommen®, wihrend die ogusische Version desselben Epos, die ,,Erzihlung
von Bamsi-Bejrek’’, eine andere Variante iiberliefert hat, und zwar wird der
Dreikampf hier zwischen dem Freier und der Braut, die eine Heldenjungfrau ist,
ausgetragen’. In einzelnen Mérchen kann die eine oder andere Art dieses Wett-
kampfes fehlen bzw. durch andere, primitivere Formen sportlicher Spiele wie
z. B. Steinwurf, Wettlauf, Springen usw. ersetzt werden. In dem baschkirischen
Mairchen ,,Alpamys und Barsyn-chyluu* tritt an die Stelle des traditionellen
Dreikampfes das Schleudern eines schweren Steins und ein Ringkampf zwischen
Freier und Braut®. Héufig steht dem Helden nach alter Sitte ein Sippengenosse
oder ein Wahlbruder als Brautwerber helfend zur Seite, der diese Rolle urspriing-
lich als Vertreter des Sippenkollektivs ausiibte. In einigen Mérchen und epischen
Sagen vertritt er den Freier ganz oder teilweise bei der Werbung. So vertritt z. B.
im usbekischen Epos ,,Alpamy3“ ein Freund und Wahlbruder des Helden, der
Kalmiikenrecke KaradZan, den Freier als Reiter in der ,,Bajga‘“. Hier kénnte diese

1 J. FrazeRr, The Golden Bough, Bd 2, 3. Aufl., London 1922, S.301; Vgl. Epwarp
WESTERMARK, The History of Human Marriage, London 1903, S. 159—163.

2 J. FrazERr, The Golden Bough, S. 305.

3 Ebd. S. 299—308.

Vgl. z. B. das altaische Heldenmérchen ,,Kan-Tomno* im Sammelband: Antai-Byuait,

Red. A. KorrrLov, Nowosibirsk 1941, 8. 314: ,,Die Wettkampfe werden so verlaufen:

[wir wollen sehen], wer den sichersten Pfeil und das schnellste Pferd hat, wer auch im

Ringen der Stérkere sein wird . . .%

5 Nach Korrrrovs Erklarung sind bei den Altaiern ,,mépur‘ oder ,,maprur® — ,,Pferde-
wettrennen anlaBlich der Werbung von Recken um eine edle Braut. Der Sieg im Wett-
kampf gab dem Recken den Vorrang bei der Brautwerbung. Vgl. den Sammelband
»Al-Tomait“, Red. A. KorreLov, Nowosibirsk 1948, S.212—213. In der Umgangs-
sprache bedeutet mépur ,Jawort‘, ,Verlobung".

¢ Asanamsiur, {ibersetzt von L. M. PeNn’kovskiy, S. 60—61 und Anm. 8. 171; Vgl. V. Z1z-

MUNSKIJ und CH. ZATIROV, ¥Y30eKcKuil HAPOAHLIA repondecKuil smoc, S. 62—63, S. 80Of.

Hene-HopryT, iibersetzt von V. V. BartoL'p, S. 47.

8 Bamkupckue HapofHbe cKaskm, aufgezeichnet und iibersetzt von A. G. Bessonov, Red.
N. Dmrtriev, Ufa 1949, Nr. 19.

-

~
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Vertretung dadurch gerechtfertigt werden, daB nach der Sitte der Nomaden-
stimme Mittelasiens die ,,Bajga‘“ ein Pferderennen ist, an dem der Besitzer des
Pferdes nicht unbedingt teilzunehmen braucht. So iibergibt Alpamy3 dem
Recken KaradzZan sein HeldenroB Bajéibar, das denn auch die Pferde der Neben-
buhler besiegt!. Allerdings vertritt KaradZan Alpamys auch im letzten der Wett-
kimpfe, im Ringkampf, und besiegt der Reihe nach alle feindlichen Recken, auB8er
dem letzten und stirksten von ihnen, gegen den Alpamys selbst antreten muB.

Im siidslawischen Epos wird das Sujet einer solchen heroischen Brautwerbung
durch Wettkdmpfe unter Beteiligung eines Brautwerbers, der den Helden bei
den Wettkdmpfen vertritt, in einer ganzen Reihe epischer Lieder zu verschiedenen
historischen Gestalten in Beziehung gesetzt. Als Freier treten auf: der serbische
Zar Stefan DuSan (vgl. Vug, II, Nr. 28), Jurij Smederevec, d.i. der historische
Jurij Brankovié (vgl. Vuxk, II, Nr. 78), der Kénig von Budim, d.i. von Ungarn,
(vgl. Boa1di¢, Nr. 26, 6yrapmrruna), Ivo Carnojevié (vgl. Nikorni¢, Nr. 42); im
kroatischen Lied Jankovi¢ Stojan (vgl. MaZurani€, S.43—53); in den Liedern
der bosnischen Muselmanen Chasan-aga (vgl. HormaNN, I, Nr. XIII); bei den
Bulgaren der Kénig Si$man (vgl. MiLapINOvY, Nr. 57), Sekula, der Sohn Markos
(ebd. Nr. 145), Vslko (vgl. Bessonov, Nr. V), der Konig von Misir (vgl. KaCa-
~ovskiJ, Nr. 119) u. a.2

Der Inhalt dieser Lieder ist im wesentlichen folgender. Der Held hat um die
Tochter eines fremdlandischen Konigs, der hiufig als ,,Lateiner bezeichnet wird,
angehalten. Der Konig gibt sein Einverstindnis und fordert den zukiinftigen
Schwiegersohn auf, die Braut heimzufiihren, hierbei jedoch diese oder jene der
besten Recken aus seinem Geschlecht nicht mitzunehmen, da diese angeblich
Trinker und Raufbolde seien. Gleichzeitig aber schreibt die Kénigstochter heimlich
ihrem Freier, er mége mit zahlreichen Brautwerbern, darunter mit den genannten
Recken, kommen. Thren Rat befolgend, bricht der Freier mit einem groBen
Gefolge von 1000 Brautwerbern auf. Haufig gehoren die beriihmtesten serbischen
Junaken, deren Namen in einer Art von ,,Heldenkatalog angefithrt werden,
diesem Gefolge an, so z. B. reist in dem Lied ,,Die Hochzeit des Jurij Smederevec*
Debelié Novak als Gevatter, sein Sohn Gruja Novakovié als zweiter Gevatter,
Janko Sanjanin als erster Brautwerber, Marko Kraljevi¢ als Schwager, Relja
Krilati als Hochzeiter, Milo§ Obili¢ als Wojewode, Milan Toplica als Banner-
triger (6apwssarrap) und Ivan Kosandié als Brautfithrer (npusemen). Man ver-
weigert den Gisten bei ihrer Ankunft den Einzug in die Stadt und fordert sie zu
einem Wettkampf auf, der meist folgende Bedingungen enthilt: einen oder
mehrere feindliche Recken zu besiegen, mehrere Pferde zu iiberspringen, an deren
Sattelzeug Lanzen mit nach oben gerichteten Spitzen befestigt sind, mit dem

1 Tn der mongolischen Erzihlung,,Xan-Xaparryfi*, iibersetzt von G. SanZEEv, AN SSSR,
1937, die in einer ganzen Reihe von Episoden mit dem ,,Alpamys$‘ iibereinstimms$, wird
der Held von seinem jiingeren Bruder Uladaj-mergen, der in der Rolle des Brautwerbers
auftritt, beim Pferdewettrennen vertreten.

2 Vgl. M. CrALANSKILS, IOmHOCIaBAHCKNE ckasagua o Kpamesnue Mapke . . ., S. 298—311;
J. MAcHAL, op. cit., S. 75—T7.
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Pfeil einen Apfel oder einen Ring auf einem Turm zu treffen, die Braut aus der
Schar ihrer Gefdhrtinnen herauszufinden. In den bulgarischen Liedern wird der
Freier iibers Meer geschickt, um die goldenen Apfel herbeizuschaffen, die ein
Drache bewacht. Hier handelt es sich um ein aus dem Zaubermérchen iibernomme-
nes Motiv. Die Aufgaben werden nicht vom Freier selbst, sondern von einem oder
mehreren der Brautwerber der Reibe nach gelost. Dann wird die Braut den Gésten
iibergeben, in einigen Liedern allerdings erst nach einem letzten Blutvergieien
oder nach einer Verfolgung durch feindliche Krieger. Individuelle Ziige zeigt
besonders deutlich ,,Die Hochzeit des Zaren DuSan®, eines der schénsten Lieder
aus der Sammlung des Vux Karapiié¢ (vgl. Vux, 11, Nr. 28). Hier tritt MiloS der
Hirte, der jiingste der Briider Vojinoviéi und Neffe des Zaren, als Helfer bei der
Brautwerbung auf. In seiner Hirtenkleidung schlieBt er sich dem Zug der
Werber an und geht unerkannt aus allen hochzeitlichen Wettkdmpfen als Sieger
hervor.

CHaransg1y wollte in den Liedern dieses Typs einen Einflul des deutschen
Nibelungenliedes erkennen, in dem bekanntlich Siegfried als Brautwerber fiir
Gunther die Heldenjungfrau Briinhild dadurch erwirbt, da8 er sie durch eine List
mit Hilfe seiner Tarnkappe in den hochzeitlichen Wettkdmpfen, im Speerwurf,
Steinschleudern und Weitsprung, besiegtl. Ungeachtet dessen, daBl hier die
Werbungsfahrt als gemeinsames Thema vorliegt, 148t sich kaum eine Uberein-
stimmung in der Bearbeitung dieses Themas erkennen, es sei denn der sowohl im
deutschen als auch im siidslawischen Epos auftretende Helfer bei der Braut-
werbung und den Wettkdmpfen, die allerdings ganz unterschiedlich sind; diese
sind aber, wie wir gesehen haben, uralte Motive des Heldenmérchens, die bei ver-
schiedenen Volkern begegnen. Sonst wird im siidslawischen Epos im Gegensatz
zum Nibelungenlied keine List angewandt, der Brautwerber tritt hier in seiner
rechtméBigen, durch das Brauchtum geheiligten Rolle als Helfer des Freiers auf;
es gibt auch keine Heldenjungfrau wie in der deutschen Sage, und die Wettkdmpfe
werden zwischen den Helfern des Freiers und den Recken des fremdldndischen
Konigs ausgetragen. Ein besonderes Merkmal der Behandlung dieses Sujets in
den siidslawischen Liedern besteht darin, dafi die Wettkimpfe im Anschluf an
die heuchlerische Zustimmung, die Braut dem Frejer zu iibergeben, und den
erfolglosen Versuch von seiten des Brautvaters, den Freier seiner besten Mannen
zu berauben, stattfinden. Die Ubereinstimmung mit dem vermeintlichen deutschen
Vorbild wird auch nicht durch ein zusitzliches Moment vergriBert, das SmmoNo-
vi¢ den Ausfithrungen von CHALANSKII beigefiigt hat,? ndmlich daf sowohl im
Nibelungenlied als auch in dem serbischen Lied ,,Die Hochzeit des Jurij Smedere-
vi¢“ sich die Fremden aus MiBtrauen weigern, ihren Gastgebern die Waffen aus-
zuhdndigen (vgl. Vuxk, I1, Nr. 78, Z. 152—163, 173—181). Handelt es sich doch
hierbei um eine in unruhigen Zeiten ganz natiirliche Vorsichtsmafinahme, wovon

1 M. Cuananskiy, IOpocnaBanckue ckasanns o Kpamesnue Mapxke . . ., S. 313f.

2 Mirro SmMoNovié, Beitrige zu einer Untersuchung iiber einige der deutschen und serbi-
schen Heldendichtung gemeinsame Motive, in: Archiv fiir slavische Philologie, 36 (1915),
S.92—98.
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auch der Rat zeugt, derin der ,,Edda* dem in der Fremde weilenden Krieger mit auf
den Weg gegeben wird :

Von seinen Waffen

Gehe weg der Mann

Keinen FuB auf dem Feld:

Nicht weill man gewiB,

Wann des WurfspieBes

Drauflen man bedarf?,

VII1

Im Gegensatz zu den siidslawischen Brautwerbungsliedern enthélt die Sage
iiber Siegfrieds Brautwerbung das seinem Ursprung nach archaischere Motiv des
Zweikampfes zwischen Freier und Braut. Diese Variante der heroischen Braut-
werbung steht in Zusammenhang mit der im Heldenepos der Volker des Orients
und Okzidents weit verbreiteten Gestalt der Heldenjungfrau? Hierher gehéren
die altgriechischen Amazonen, die Schildmaiden und Walkiiren des germanischen
Epos, die kampflustigen Frauen der altirlindischen Sagen, des ,,Schah-Name®
von Firdausi und des armenischen Epos ,,David von Sasun‘, der arabischen
Mirchen aus ,,1001 Nacht*, der turkischen und mongolischen Heldenepen, z. B.
des kirgisischen ,,Manas‘, der karakalpakischen ,,Vierzig Jungfrauen®, des
altogusischen ,,Kitabi-Korkut* u. a. Hierher miissen auch die , kithnen Helden-
jungfrauen* (ymamsie monenunn) der russischen Bylinen gerechnet werden. Diese
Sagen weisen eine solch allseitige Verbreitung und besonders in ihren &ltesten
Varianten einen solch bodenstdndigen Charakter auf, daff kaum ein Grund dafiir
vorliegt, sie auf westlichem Boden fiir eine Entlehnung aus dem Orient anzusehen,
wie dies deutsche Forscher z. T. angenommen haben?3. Der frithe Ursprung und
die allseitige Verbreitung des Motivs der Heldenjungfrau schlieBt natiirlich nicht
die Moglichkeit spéterer literarischer Wechselwirkungen aus. So wird z. B. in den
spiteren franzésischen und franko-italienischen Poemen heroisch-romanhaften
Stils sowie in dem auf ihnen beruhenden italienischen Renaissanceepen (PuLcr,
Bosarpo, Ar1osTo) die Gestalt der kampflustigen Schonen, meist einer Sarazenen-
jungfrau, zu einem Modethema rein literarischen Charakters.

Es ist anzunehmen, daB die Sagen iiber die Amazonen ebenso wie die Gestalt der
Heldenjungfrau im Epos und Mérchen in ihrer Urform auf die gesellschaftlichen

1 Edda, 2. Bd, Gotterdichtung und Spruchdichtung, iibertragen von FrLix GENZMER,
mit Einleitung und Anmerkungen von ANDREAS HEUSLER, Jena 1920, S. 128, Das alte
Sittengedicht (Hévamél), Strophe 56.

2 V. ZIRMUNSKLS, JIuTeparypHsie oTHOEeHAA Bocroxa n 3amana, S. 161,

3 Vgl. TEEoDoR FriNGs, Europidische Heldendichtung, S.8, Anm. 13; TrEopOR FRINGS
und Max Brauw, Brautwerbung, Bd 1, S. 72—73, Anm.; FRIEDMAR GEISSLER, Braut-
werbung in der Weltliteratur, 8. 55—63.
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Verhiltnisse des Matriarchats zuriickgehen!. Allerdings kann man auf Grund zahl-
reicher historischer, halbhistorischer und legendérer Belege antiker und mittel-
alterlicher Schriftsteller behaupten, da8 bei den Kelten, Germanen, Slawen sowie
im Orient bei den turkischen, mongolischen und kaukasischen Vélkern in der Epoche
der Herrschaft der patriarchalischen Gentilordnung bis in die hichste Stufe der
Barbarei hinein und selbst noch unter dem aufkommenden Feudalismus Reste
einer unabhéngigeren Stellung der Frau in Familie und Gesellschaft bewahrt
blieben, die sich inshesondere in einer urspriinglich véllig gleichberechtigten,
spiter allerdings nur noch episodenhaften Teilnahme an den Feldziigen ihrer
Sippen- und Stammesgenossen duBerten und als reale Voraussetzung fiir die
Schaffung der epischen Gestalt der Heldenjungfrau gedient haben mégen2. Unter
besonderen Verhéltnissen konnte diese Stellung der Frau in noch spéteren Zeiten
erhalten bleiben. So stellt das ,,Haidukenmédchen einen beliebten Typus in der
siidslawischen Dichtung der mittleren und neueren Epoche dar, was auch die
realen gesellschaftlichen Verhéltnisse einer Zeit des heldenhaften Kampfes der
Siidslawen gegen die tiirkische Gewaltherrschaft widerspiegelt. ,,Der jahrhunderte-
lange Kampf gegen einen grausamen Feind entwickelte notwendigerweise in der
siidslawischen Frau Mut und Entschlossenheit, gepaart mit einer ungewdhnlichen
Widerstandskraft*, schreibt I. SozoNoviC, der eine Reihe historischer Fakten zur
Charakterisierung der in den serbischen und bulgarischen Liedern dargestellten
Lebensverhéltnisse jener Zeit zusammengetragen hat3,

So sehen wir auch hier, wie dhnliche Voraussetzungen im gesellschaftlichen Leben
gogar bei vélligem Fehlen einer kulturellen Berithrung oder literarischen Wechsel-
wirkung die Entstehung &hnlicher Sujets hervorrufen. Diese These kann an Hand
eines Beispiels aus demselben Sujetkomplex néher beleuchtet werden. So schlieBt
sich an die Schilderung von Dunajs Brautwerbung gewthnlich der Bericht von
dem verhingnisvollen Wettkampf im Bogenschiefen zwischen ihm und seiner
Frau, der Kénigstochter Nastasja, an (vgl. Kir§a DaniLov, Nr. 11; GIL'FERDING,
IT, Nr. 81 u. a.). Dunaj hatte einst die kiihne Heldenjungfrau auf freiem Felde
besiegt und sie war seine Gemahlin geworden. Er briistet sich vor dem Fiirsten
Vladimir und dessen Mannen mit seiner Kunst im Bogenschiefien, seine Gemahlin
jedoch erweist sich als geschickter, denn sie trifft bei dem Wettkampf einen Ring,
den er iiber seinem Haupt erhoben hilt, wihrend sein SchuB} fehlgeht und ihre
,weille Brust* todlich durchbohrt, wobei nicht ganz deutlich wird, ob es mit
Absicht oder aus Versehen geschieht.

Ein analoges Sujet begegnet in dem ogusischen Epenzyklus , Kitabi Korkut*
in der Erzdhlung von Chan-Turalis Brautwerbung4 Der Herrscher von

1 Vgl. M. O. KosveN, Marpuapxat, AN SSSR, 1948.

2 Vgl. M. O. KosveNn, Amasosku. Mcropusa merenpmel, in: CoBerckas arHorpadus, 1947,
Nr. 2, 8.33—59; Nr. 3, S.3—32; I. Sozowovil, IlecHu o feBywKe-BoMHe W OBIIUHEL O
Cranpe I'ogunosnue, S. 157—164; Vgl. ebenfalls WILHELM STRICKER, Die Amazonen in
Sage und Geschichte, Bln 1868.

3 1. Sozowovig, Iecuu o pesyuike-BouHe u GbluHel 0 Craspe lopunosuue, S. 6—25.

¢ Tlene Kopryr, iibersetzt von V. V. BarTOL'D, 8. 91—104.
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Trapezunt hat eine wunderschéne Tochter, die Heldenjungfrau SeldZan-chatun,
die als Meisterin im Bogenschiellen gilt. Allen, die um sie freiten, stellte ihr Vater
drei Aufgaben: einen wilden Lowen, einen schwarzen Stier und ein schwarzes
Kamel zu bezwingen. Wer an diesen Aufgaben scheiterte, wurde enthauptet:
32 Kopfe waren bereits auf den Zinnen der Tiirme aufgespieBt. Chan-Turali
aber bezwingt die fiirchterlichen Bestien und entfithrt die Braut. Der Vater lifit
beide durch ein Heer verfolgen. SeldZan-chatun nimmt den Kampf gegen die Ver-
folger auf und verhilft ihrem Gemahl zum Siege. Auf dem Heimweg kommt dem
ogusischen Recken der Gedanke, seine Frau konnte sich briisten, sie habe ihm das
Leben gerettet. Genau wie Dunaj fiihlt er sich in seiner Mannesehre verletzv. Er
beschlieBt, sie zu téten und fordert sie zu einem Wettkampf im BogenschieBen auf.
SeldZan-chatun schiefit zuerst. Nachdem sie die eiserne Pfeilspitze entfernt hat,
trifft sie so, ,,daB eine Laus, die auf seinem Haupt sal}, ihm zu Fiiflen fiel.*“ Chan-
Turali, durch die GroSmut seiner Gemahlin #berwiltigt, ,,verzeiht ihr. So
findet der tragische Konflikt hier eine gliickliche Losung.

Die epische Sage iiber Chan-Turalis Brautwerbung wird historischen Personen
und Ereignissen des 14.—15. Jahrhunderts zugeschrieben. Die ogusischen Nomaden-
stimme, die Kleinasien erobert hatten, bedrohten mehrmals das Reich der Komne-
nenvon Trapezunt, den letzten Rest der byzantinischen Besitzungen auf dieser Halb-
insel. Vor der endgiiltigen Eroberung der Stadt Trapezunt durch die Tiirken (1464)
werden in den historischen Quellen mehrfach EheschlieBungen zwischen turk-
menischen, d. h. ogusischen, Stammeshiduptlingen und Prinzessinnen aus Trape-
zunt erwihnt!. Im Jahre 1348 iiberfiel der turkmenische Emir Turali-beg (oder
auch Turkali-bej) Trapezunt, und sein Sohn Kutlu-beg verméhlte sich 1351 mit
Maria, einer Prinzessin von Trapezunt und Schwester Alexanders ITI. Komnenos?2.

Zweifellosist die Brautwerbungssage in ihren mérchenhaften Elementen viel dlter
als jene historischen Ereignisse, mit denen siein Zusammenhang gebracht worden
ist. Trotz einer auffilligen, bisher aber noch nicht beriicksichtigten Ahnlichkeit des
Sujets mit der Byline iiber Dunaj (vgl. den Zweikampf zwischen Mann und gefreiter
Heldenjungfrau in Form eines WettschieBens, dem die Werbung des Recken voraus-
gegangen ist)darf man nicht annehmen, daB hier eine genetische Beziehung zwischen
beiden Sujets vorliegt. Das Grundmotiv fiir den Wettkampf ist in beiden Féllen das
gleiche, ndmlich der gekrinkte Mannesstolz. Der reckenhafte Gemahl will nicht,
daB sein kriegerisches Weib, das er im hochzeitlichen Wettkampf besiegt hat, ihm
vor den Augen des Volkes iiberlegen sei. Diese Haltung zeugt von einer auf
patriarchalischen Ideen und Verhiltnissen beruhenden neuen gesellschaftlichen
Norm, die eine unbedingte Unterwerfung der Frau voraussetzt und keinerlei den
Mann entehrende Nebenbuhlerschaft zwischen Mann und Frau im Vollbringen
von Heldentaten zuldBt. Die Erzdhlungen iiber den Zweikampf zwischen Dunaj
und der Heldenjungfrau Nastasja sowie zwischen Chan-Turali und der Prinzessin
von Trapezunt spiegeln gleichermafien den Zusammensto zweier gesellschaft-
licher Normen wider, einer dlteren und einer jiingeren, und kénnen daher un-

1 V. V. Barror’p, Typeurnii amoc n Haskas, in: flsuk u mureparypa, 5 (1930), S. 4—5.
2 ErrorE Rosst, I1,,Kitib-i Dede Qorqute, Vatikanstadt 1952, 8. 32—33 (Introduzione).
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abhingig voneinander als bildhaft-kiinstlerische Gestaltung dieses Konflikts ent-
standen sein.

Die Gewinnung der Heldenjungfrau hat in vielen Fillen die Form einer Werbung,
die mit kriegerischen Wettkidmpfen zwischen der Braut und ihren Freiern ver-
bunden ist, wie z. B. in der Sage iiber Siegfrieds Brautwerbung und urspriinglich
vermutlich in der obenerwihnten ogusischen Sage ,,Bamsi-Bejrek‘‘. Ahnliches
zeigen uns die burjatisch-mongolischen epischen ,,Uligere‘‘. Thre Heldinnen sind
meistens ,,himmlische Jungfrauen® (Daginjas), die griine Seidengewénder tragen
und mit Pfeil und Bogen, mit Lanzen usw. bewaffnet sind. ,,Es ist mir bestimmmt,*
spricht eine solche kampflustige Daginja, ,,den zu freien, der mich im dreifachen
Wettkampf besiegt!.*

In anderen Fillen wiederum, die viel hiufiger auftreten, wird der Zweikampf

auf freiem Felde ausgetragen und die vom Recken bezwungene Schone wird als
Kampfbeute auf der Stelle seine Geliebte, wie z. B. die von Digenis Akrites be-
siegte Amazone MaximoZ2. In den meisten Fillen erfahren wir, daf} sie gelobt hat,
nur jenem Manne zu gehéren, der sie im Kampf bezwingt. Im armenischen Epos
erklirt Chandit ihrem Besieger David von Sasun: ,,Wer mich auf den Riicken legt,
dem werde ich folgen. Du hast heute mit mir gerungen und mich zu Boden ge-
worfen. Von jetzt ab bin ich deine Gemahlin. Fiihre mich, wohin du willst3.«
In den Beispielen, die FrINGS aus ,,1001 Nacht* anfithrt, wird diese Formel mehr-
fach wiederholt: ,,Ich habe einen Eid geschworen, mich nur mit dem zu vermihlen,
der mich besiegt4.‘ Dieselbe Formel begegnet auch in einem ganz anders ge-
arteten ethnischen und kulturellen Milieu, und zwar im Heldenmirchen der tur-
kischen und mongolischen Volker Siidsibiriens und Zentralasiens (so bei den
Kasachen, Schorzen, Chakassen u.a.). Vgl. hierzu das kasachische Mirchen
,»Talaspaj-mergen‘, in dem die Heldenjungfrau zuerst auf den Recken schiefit
und ihn dann auffordert, mit ihr zu ringen: ,,Wenn du mich besiegst, werde ich
deine Frau5.“

Ahnlich spricht in der russischen Byline die Heldenjungfrau und Kénigstochter
Nastasja, nachdem sie von Dunaj auf freiem Feld bezwungen worden ist, zu ihrem
Besieger (vgl. Kiz8a Dantov, Nr. 11, Zeile 254—256):

»f y 6aTiomKa-cynapsa OrnpoIlaaca:
Kt0o Mene nobpeT BO 4UCTOM IIOJIE,
3a TOBO MHe, IeBUILE, 3aMY K HATH.

1 @. SaNziEEV, Amamxu-mepreH, Academia, 1936, S. XXVII—-XXVIII (Vorwort). In der
Reisebeschreibung des Marco Polo begegnet eine Erzihlung halbhistorischen Charakters
von der wunderschénen Tochter des Chans Kajdu, einer Heldenjungfrau, die ihre Freier
in #ahnlicher Weise einer Priifung unterzog (vgl. IIyremecrsue Mapko Ilomo, L. 1940,
S. 248 —249).

2 Vgl. Digenis) Akrites, edited with an introduction, translation and commentary by Jorn
MavrogorpATO, Oxford 1956, 6. Buch, S. 208f. Vgl. SaLvaTorE IMPELLIZERI, Il Digenis
Akritas. L’epopea di Bizanzio, Florenz 1940, S. 178,

3 JlaBug Cacynckuit, AN SSSR, 1939, S. 328.

¢ TeroDOR FrINGs und Max Brauw, Brautwerbung, Bd 1, S. 73, Anm.

5 G. N. Poranin, Hasax-Kupruackue ¥ asiTaliCkie HPefaHNns, JereHaH 1 cKasky, S. 78.
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In der Byline ,,Ilja und Sokol’nik* wird dieses alte Thema den Vorstellungen
einer spiteren Epoche angepaBt und in Ubereinstimmung mit der allgemeinen
Behandlung des Sujets vom Kampf zwischen Vater und Sohn in dieser Byline
ciner Modernisierung der Lebensverhiltnisse unterworfen (Ilja hat eine Helden-
jungfrau vergewaltigt; Sokol'nik rédcht sich als Bastard an seinen Eltern fiir diese
Schande)?®. Sokol'niks Mutter berichtet ihrem Sohn von ihrer Begegnung mit Ilja
wie folgt (vgl. GIL’FERDING, III, Nr. 266, Zeile 315—218):

,»TLOIMa e37uaa s B UMCTO IO IIOJIAKOBATH,
CDesranich MBI C HUM Ha MOSIUHOYKY,

On MeHs mo6ui, 7a TYT U TPEX TBOPHII,
Otroro Thi, IUTA MO€, 3ap0OHeHO.

Seltener wird zu dem hochzeitlichen Zweikampf zwischen Braut und Freier ein
weiteres Motiv, der Widerstand der Braut auf dem Hochzeitslager, hinzugefiigt.
Mit diesem Motiv steht vielleicht im kirgisischen Epos der Bericht iiber Manas in
Beziehung, dem die Braut in der Hochzeitsnacht einen Dolchsto8 versetzt2.

Auch hier sind wesentliche, durch die Logik der Sujetbehandlung bedingte Uber-
einstimmungen im Detail méglich : so z. B. widersetzt sich Briinhild im Nibelungen-
lied und in der Thidrekssaga ihrem schwachen Gemahl Gunther (bzw. Gunnar) und
fesselt ihn mit ihrem Giirtel, genauso wie im iranischen Epos ,,Banu-GuSasp-name*’
Rustems Tochter Banu-Gusasp mit ihrem schwichlichen Gemahl verfihrt3. Im
Nibelungenlied und in der Thidrekssaga zéhmt Siegfried (bzw. Sigurd) die Helden-
jungfrau, wihrend im ,,Gudasp-name‘ der Vater der schonen Jungfrau, der Recke
Rustem, als Helfer des Ehemannes auftritt. Das Nibelungenlied spiegelt zweifellos
eine archaischere Form des Sujets wider, da nach altem Brauch der Brautwerber
und Wahlbruder, der als Vertreter der Sippe weitgehende Rechte auf die Braut
seines Sippengenossen hatte, den Briutigam auf dem Hochzeitslager vertritt?.
In beiden Fallen biilt die Heldenjungfrau, nachdem sie Frau geworden ist, ihre
reckenhafte Stérke ein und unterscheidet sich durch nichts mehr von den iibrigen
Frauen. In der Thidrekssaga wird dies noch besonders betont, denn Sigurd sagt
von Briinhild: ,,Sie ist so geartet, daB, solang sie ihr Magdtum behilt, sich kaum
ein Mann finden wird, der es an Kraft mit ihr aufnehmen kann. Sobald ihr das aber

-

Vgl. S. A. AvizansraJsa, Boit ora ¢ cbmiom, Autoreferat einer Kandidatendissertation,
in: Becriuk Jlennnrpagckoro ynueepenteta, 1947, Nr. 3, S. 143.

W. RADLOFF, Proben der Volksliteratur der nérdlichen tiirkischen Stimme, Bd 5,
S. 100—101; Vgl. V. ZirMuNsk1, Beegenne B usy4enue Manaca, S. 23.

Vgl. Hermany ETrE, Verwandte persische und occidentalische Stoffe, in: Essays und
Studien, Bln 1872, 8. 272; B. HELLER, Die Bedeutung des arabischen Antar-Romans fiir
die vergleichende Literaturgeschichte, in: Form und Geist, Nr. 21, Lpz. 1931, S. 80.

* Reste dieser alten Sitten, die auf die Gruppenehe zuriickgehen, sind im hochzeitlichen
Brauchtum zahlreicher Vélker, darunter auch slawischer bewahrt. Vgl. E. G. Kagarov,
CocraB u npoucxoienne ceage6uoil o6panmocty, S. 191, Falls sich der Brautigam als
»schwach® erweist, so vertritt ihn nach ZELENINS Angaben der Brautfiihrer, eine Situation,
die mit Gunthers Hochzeit vollig ibercinstimmt. Vgl. Dmitrij ZrLexiy, Russische
(Ostslawische) Volkskunde, Bin 1927, S. 309—310.

(5]

4 Epenforschung
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genommen ist, ist sie nicht stérker als eine andere Frau‘1. So liegen dem Sujet von
Siegfrieds Brautwerbung sehr alte Hochzeitsbrauche und Vorstellungen zugrunde,
denn was nach alter Auffassung normal war und als Regel, ja sogar als ,,geheiligte*
Pflicht galt, konnte nach Auffassung einer spéiteren Epoche zum VerstoB gegen
das Ehegeliibde und die ethischen Normen, zu einem Vertrauensbruch seitens des
Wahlbruders werden. ,,Unserer Freundschaft und Schwigerschaft wegen trau ich
keinem Mann so fest wie dir sagt diesbeziiglich in der Thidrekssaga Gunnar zu
Sigurd?, Auf dieser historisch bedingten Doppeldeutigkeit des Begriffes ,,Ver-
trauen’‘ griindet sich das Sujet von Siegfrieds Brautwerbung und tragischem
Ende in der Nibelungensage.

Dieses Sujet begegnet in einer groBlen Zahl von Volksmérchen, darunter haupt-
sichlich russischer, die zweifellos in einer bestimmten genetischen Beziehung zur
germanischen Nibelungensage stehen. Lowis oF MENAR hat diese Mérchen in
einer speziellen Arbeit untersucht, wobei es ihm gelang, 34 Varianten zusammen-
zutragen 3. Thr Inhalt ist im wesentlichen folgender: ein Zar bzw. ein Zarensohn, der
meist Ivan Carevié genannt wird, mochte eine wunderschone Zarentochter hei-
raten, die in einem fernen Land regiert. Sie ist eine ,,Heldenjungfrau®, eine ,,starke,
michtige Koénigin®, eine ,,groe Zauberin“ od. desgl. Um sie zu gewinnen, muf}
der Freier sie im ritterlichen Wettkampf besiegen bzw. — was seltener vorkommt
— die von ihr gestellten Rétsel losen. Gelingt es ihm nicht, muB er mit seinem
Haupt biiBen. Ein Diener des Zaren, der in der Rolle des Brautwerbungshelfers
auftritt und Nikita Koltoma, II'juska P’janjuika, Burja-bogatyr’ oder anders
heifit, warnt den Zaren vor dem gefahrvollen Unternehmen, dieser aber setzt seinen
Willen durch. Manchmal zerbricht der Helfer bei der Ankunft des Werbungszuges
an der Burg der Zarentochter die Eisengitter, die sie umschlieBen, und jagt dem
Heer, das sich ihm entgegenstellt, Furcht und Schrecken ein. Gewohnlich findet

1 Die Geschichte Thidreks von Bern, iibertragen von FINNE ERICHSEY, Jena 1924, S. 268
(= Thule, Altnordische Dichtung und Prosa, Bd 22).

2 Ebd. S.268. Kravuss verweist auf den in einigen Gegenden Jugoslawiens erhaltenen Brauch,
nach dem der,,djever*, d. h. der Brautfiihrer und Wahlbruder, in der Hochzeitsnacht .,in
allen Ehren* das Bett mit der Braut teilt: ,,Als djeveri bestellt sich der Brautigam nur be-
sonders zuverlassige Freunde, auf die er ganz und gar vertrauen darf.* (Vgl. ¥. S. Krauss,
Sitte und Brauch der Siidslaven, Wien 1885, S. 382 und 456). DaB bei den germanischen
Volkern ahnliche Hochzeitsbrauche existierten, beweist der Bericht in einer 6sterreichischen
Chronik iiber die EheschlieBung Kaiser Maximilians I. mit Anna von der Bretagne im
Jahre 1490. Die Ehe wurde ,,per procurationem‘‘ durch den kaiserlichen Gesandten
Herbolus von Polhaim in der Stadt Rheims geschlossen, wobei der Gesandte mit der
Braut des Kaisers schlief ,,als der Fiirsten Gewonhait is, das ihre Sendpotten die fiirst-
liche Prauet mit ein gewapte Man mit den rechten Arm und mit dem rechten fus blos und
ein Schwert dazwischen gelegt beschlaffen, Also haben die alten Fiirsten gethan, und ist
noch die Gewonhait.** Vgl. KLaus von SEE, Die Werbung um Briinhild, in: Zeitschrift
fiir deutsches Altertum und deutsche Literatur, Bd 88, 1957/1958, S. 10.

Avaust L6wis oF MENAR, Die Briinhildsage in RuBland, Lpz. 1923 (= Palaestra, Nr.
142). Das Werk enthilt einen Uberblick iiber simtliche Varianten. Vgl. AFANAS’EV,
Bd 2, Nr.198—200, ,Besunoroit u cuemoit Gorateipn‘’; ONUCkov, Nr. 117; ZELENIN,
Tlepmckne ckaskm, Nr. 7, 96; SororLovy, Nr. 72, 111, 143 w. a.; Katalog von AARNE,
Nr. 519.

©w
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ein Zweikampf statt, der sich aus zwei Teilen zusammensetzt: den ersten Teil
bildet ein Bogenschieflen mit dem 100 Pud schweren Bogen der Braut, den 50 Mann
kaum anzuheben vermogen, bzw. das Schleudern einer drei Pud schweren Streit-
keule; den zweiten Teil die Zéhmung des wilden Heldenrosses der Braut, das
12 Recken kaum mit Eisenketten bindigen kénnen. Diesen Heldentaten ist der
Freier nicht gewachsen. Sein hilfreicher Diener jedoch vollbringt sie mittels einer
Tarnkappe.

Darauf bedeutet der Diener dem Zaren, daB die Braut drei Nachte hindurch
seine Krifte erproben werde, er mége sich nicht als der Schwichere erweisen.
Der Zar aber vermag die Schwere ihrer Reckenhand bzw. ihres Fulles nicht zu er-
tragen und flieht aus dem Brautzimmer. Sein Helfer, der durch eine List den Platz
des Briutigams auf dem Hochzeitslager einnimmt, mufl die Braut zdhmen und
achligt sie drei Néchte hindurch mit Eisen-, Blei- und Zinnruten, bis sie schlieB-
lich einwilligt, die Gemahlin des Zaren zu werden. Als sie wenig spéter von dem
Betrug erfihrt, lift sie dem treuen Diener die Beine abschlagen. Daran schlieft
sich als Fortsetzung die aus einem anderen Mérchentyp entlehnte Erzéhlung von
dem Beinlosen und dem Blinden, die sich gegenseitig helfen (der Blinde tréigt den
Beinlosen auf seinem Riicken, vgl. Motif-Index, Nr. 88). Beide Kriippel werden
durch eine Hexe (6aGa-ara), die sie zwingen, ihnen ein Lebenswasser zu reichen,
geheilt, Bei seiner Riickkehr nach Hause erfihrt der Diener, daB die Zarin ihren
schwichlichen Gemahl zu einem Schweinehirten gemacht hat. Er rechnet mit ihr
ab und gewinnt seinem Herren das Zarenreich zuriick.

Diese Mérchen stimmen ihrem Inhalt nach mit dem Nibelungenlied sowohl in
bezug auf die Brautwerbung als auch in der Zdhmung der Braut auf dem Hoch-
zeitslager, vor allem aber hinsichtlich der Rolle des Helfers bei der Brautwerbung
iiberein. Auf diese Ahnlichkeit hat bereits AFANAS’'EV in den Anmerkungen zu
geinen Mérchen hingewiesen (vgl. Bd 2, S.602). A. I. KirpiCNIROV wiederholte
in seiner ,,Kudrun diese Zusammenstellung und versuchte, sie vom Standpunkt
der Autogenese zu deuten!. KirriCNigOVs Angaben griff R. HEINZEL in seiner
deutschen Rezension auf2 Von hier aus drangen sie in die germanistische For-
schung ein. In seinem Siegfried-Buch versuchte F. Panzer, der die Theorie vom
Mérchen als Ursprungsquelle des Epos vertrat, den Beweis fiir die Prioritdt des
russischen Mirchens als Quelle der deutschen Sage zu erbringen 3. Thm widersprach
ANDREAS HEUSLER, der fiir die Prioritdt der germanischen Sage eintrat. Nach
HrusLERs Ansicht sind die russischen Mérchen abgeleitete Formen, ,,plebeische
Travestien deutscher Heldendichtung‘¢. HEusLERs Standpunkt schlossen sich die
meisten deutschen Forscher an, wie z. B. sein Schiiler Léwis or MENAR, FraNZ RoLF

1 A. I Kirrit¥irov, Hyapyna, Charkow, 1874, S. 52—53.

? Vgl. Anzeiger fiir deutsches Altertum und deutsche Litteratur, Jg.10 (1883), 8.241—259.

3 FRIEDRICH PANZER, Studien zur germanischen Sagengeschichte, Bd 1—2, Miinchen
1910—1912: Bd 2 ,,Sigfrid*‘, S. 143 —242, 272 —-278.

¢ ANDREAS HEUSLER, Die Quelle der Briinhildsage in Thidrekssaga und Nibelungenlied,
in: Aufsétze zur Sprach- und Literaturgeschichte. Festschrift fiir W, Braune, Dortmund
1920, S. 64.
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ScHRODER, HERMANN SCHNEIDER und DIETRICH VvON KrALIK L. Letzterer versuchte
sogar, einzelne Varianten desrussischen Mirchens von verschiedenen von ihm rekon-
struierten Entwicklungsstufen der Nibelungendichtung abzuleiten?, Dem Stand-
punkt der deutschen Forscher schloB sich auch B. M. SoroLoV an, der unabhingig
zu dieser Problemstellung gelangte 3. Er wandte sich nur gegen die wenig schmeichel-
hafte und ungerechte Bewertung, die HEUSLER dem russischen Mérchen zukommen
lie3. Ebenso wie Low1s oF MENAR versuchte B. M. SoroLov, russisches Sagengut in
Chroniken und Bylinen iiber die Brautwerbung des Fiirsten Vladimir mit der germa.-
nischen Sage iiber Gunthers Brautwerbung in Verbindung zu bringen, weil in einigen
Marchen des erwihnten Typs die Brautwerbung der epischen Gestalt des Fiirsten
Vladimir zugeordnet wird. Diesen Versuch mufl man als verfehlt ansehen, denn
aufer der allgemeinen Situation der heroischen Brautwerbung weist die Werbung
Vladimirs keinerlei inhaltliche Ubereinstimmung mit der Gunthers auf, ebenso-
wenig wie Dobrynja bzw. Dunaj in ihrer Rolle als Brautwerber an Siegfried erinnern.
Was dic Nennung Vladimirs anbetrifft, so stellt sie ein in solchen Fillen ziemlich
hiufiges Beispiel einer spateren zufilligen Zuordnung dar (auBler Ivan-Carevié tritt
ja auch noch Groznyj car’, d.i. Ivan der Schreckliche, als Freier auf). PANzZERs
Standpunkt wiederum hat die Unterstiitzung des Nordisten NECkEL gefunden?.
PanzEr selbst kam in seiner letzten Arbeit iiber die Nibelungen nochmals auf seine
These, der sich auch Frings anschlof}, zuriick 5,

Wesentlich neues Material zugunsten der Prioritdt des Mérchens steuerten der
skandinavische Forscher Sypow und sein Schiiler LILJEBLAD beib. Letzterer
stellte in seiner Dissertation das untersuchte Méarchen zu einer ganzen Reihe ande-
rer in Beziehung, in denen ein Toter in der Rolle des magischen Helfers des Helden
auftritt (vgl. die ,,Mérchen vom toten Helfer im Katalog von AarNE, Nr. 507,
A—C). In einer groBen Zahl norwegischer Mérchen mit diesem Sujet, die L1LyE-
BLAD teilweise nach handschriftlichen Quellen zitiert, hat die Heldin einen ddmo-
nenhaften Geliebten, der ihre Freier umbringt. Der magische Helfer erbeutet zuerst
die Tarnkappe und das Schwert, mit deren Hilfe er den Dédmon unschédlich macht.
Er vertritt auch den Briutigam in den ersten drei Néchten auf dem Hochzeits-
lager. Die widerspenstige Braut hat sich fiir den Brautigam ein Schwert oder einen

-

Franz RoLF SCHRODER, Nibelungenstudien, Bonn 1921; HERMANN SCONEIDER, Germa-
nische Heldensage, Bd 1, S. 187; DieTrIicH vON KRALIE, Die Siegfriedtrilogie im Nibelun-
genlied und der Thidrekssaga, Bd 1, Halle 1941,

DietricH vON KRALIR, op. cit., S. 117—118, 156.

Borrs SOKOLOV, dnuuecKye CKa3aHHA 0 eHuThle KHABA Brapumupa. IepMano-pycckne
oTHowenns B o6nacTu smoca, in: Yyensle sarmickH CapaTtonckoro ymamsepcurera, Bd 1,
3. Lfg. 1932; Ders., Hogeiinmmme Tpyanl MHOCTPAHHLIX Y4YEHBIX IO PYCCKOMY 5HOCY, in:
Xynmomecrsennnit gonskaop, II—ITI, 1927, S. 39 —56.

4 Gustav NEckEL, Dic Nibelungenballaden, in; Festschrift fiir W. Braune, S. 85—137.
Friepricn PANzZER, Nibelungische Ketzereien. Das russische Brautwerbermérchen im
Nibelungenlied, in: Beitréige zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur, 72
(1950), S. 463 —498; Turopor Frines, Nachwort (ebd., S. 498 —500).

¢ CarrL WILHELM vOoN Sypow, Brynhildepisoden i tysk tradition, in: Arkiv for nordisk
Filologi, Bd 44, N.T. Bd 40, H. 1, Lund 1928, S.164-—189; SveEx LiLieBraDp, Die
Tobiasgeschichte und andere Marchen mit toten Helfern, Lund 1927.
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Dolch bereitgelegt, der Helfer aber béndigt sie genau wie im russischen Mérchen
durch Rutenschlige!.

Dieser von LinJEBLAD analysierten Méirchenvariante ist jene Redaktion der
ihrer Komposition nach duBerst komplizierten Byline iiber Michajlo Potyk gegen-
iiberzustellen, in der den Briutigam auf dem Hochzeitslager einer seiner Wahl-
briider, ndmlich Dobrynja oder Ilja Muromec, vertritt, da es nimlich von Potyks
Braut heiflt, daB sie von einem Drachen abstamme bzw. die Geliebte eines Dra-
chen sei (vgl. Grigor’EV, III, Nr. 109 u. a.)2. Dobrynja spricht zu Potyk (ebd.,
Zeile 249—252):

,, Y THL 0 ecH, Thi IToThix ceig Msanosuun!

T nosuch-ko, ot IloTsIk, B Moit-oT Gelrsri mwaTep.
Jlary a ¢ Mapewinkoil B TBOM-0T Gel marep,

Ecau TH ¢ elt u Jierens, oga yX6xur thoa.

Ebenso wie im Mérchen zéhmt Dobrynja die widerspenstige Braut mit Eisen-,
Blei-, und Zinnruten.

Die Entdeckung von Mirchen dieses Typs, die mit den schon friiher bekannten
russischen Méarchen verwandt sind, 148t jetzt deren Verbreitungsbereich erheblich
groBer erscheinen. Nach LinseBrap kommen aufler Norwegen besonders Irland,
seltener auch Danemark, Schweden, Finnland, Deutschland und England in Be-
tracht3. Man muB auch beriicksichtigen, daB nicht alle Mirchen in der Samm-
lung von Lowis oF MENAR russischen Ursprungs sind, einige stammen aus der
Ukraine (Podolien), Estland, Lettland und dem Kaukasus, und man kann sie
kaum als zufillig aus dem russischen Dorf itbernommen ansehen. Alles dies er-
méglicht es, die These von der Prioritét des Méarchens dahingehend zu prézisieren,
daB kein russisches Mdrchen — was ja auch historisch gesehen kaum glaubhaft
wire — sondern ein international verbreitetes Marchen der Nibelungensage zu-
grunde liegt, ein Méarchen, das einst, wie es das Nibelungenlied selbst am besten
beweist, auch den germanischen Vélkern bekannt gewesen sein muBl. Das russische
Maérchen einerseits und das norwegische Marchen andererseits stellen Relikte eines
ehemals bedeutend stirker verbreiteten Mérchensujets dar. Hierbei hat das zeit-
genossische russische Mérchen mit seiner demokratischen Tendenz einen Bauern-
sohn zum Helfer des Zaren gemacht. Somit kann man ein altes Heldenmérchen
als Quelle der germanischen Sage tiber Siegfrieds Brautwerbung ansetzen.

! Auspeitschen mit Ruten als rituelle Geifielung der Braut durch den Freier selbst oder den
Brautfiihrer sind ebenfalls aus dem hochzeitlichen Brauchtum bekannt. Vgl. E. G. Kaga-
rov, CocraB 1 npoucxosxgenne ceagednoit obpaxaocry, S. 177.

2 A. AstacHOvaA, Brinmnar Cesepa, Bd 1, M.-L. 1948, S. 621, Anm.; Vgl. ebenfalls B. 1.
JARCHO, ONUYECKHE DIACMENTH, IPNypoyerHke Kk umeHn Muxaumna IToTrKa, in: dtHorpagu-
yeckoe oGoapenne, 3. u. 4. Lfg, 1910, 8. 70—71.

3 Tlja als Stellvertreter Potyks vgl. ebenfalls Markov, Nr. 100 (Zeile 156 —198); Tpynst
MY3bIKQILHO-3THOrpaduueckoil koMuccnu, Bd 1, M. 1906, Nr. 13.
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In der Geschichte der epischen Dichtung der européischen Vélker stellt die Sieg-
friedsage eines der wenigen Beispiele fiir die Umformung eines Heldenmaérchens in
ein Heldenepos dar, wobei allerdings diese Umformung nur zum Teil vollzogen ist,
insofern namlich, als die Sage iiber Jung-Siegfried ohne Zweifel gerade wegen ihrer
mérchenhaften Altertiimlichkeit nicht so organisch in das epische Gefiige des
Nibelungenliedes eingegangen ist wie etwa die Sage iiber Siegfrieds Brautwerbung.
HEUSLER weist ganz richtig darauf hin, da von allen germanischen Sagen gerade
die Siegfriedsage den alten Mirchen am néchsten steht: ,, Jung 8. ist, wie keine
andere altgerm. Gestalt, der heroisch gesteigerte Marchenheld?. ,,Siegfried ist im
Gegensatz zu Gunther, Dietrich (Theoderich) und Etzel (Attila) keine historische
Gestalt, und alle Versuche, ihn mit verschiedenen Frankenkénigen dhnlichen
Namens aus dem Geschlecht der Merowinger zu identifizieren, sind bis auf den
heutigen Tag erfolglos geblieben3. Die Erzdhlungen iiber seine Jugend und seine
ersten Heldentaten weichen in den einzelnen Quellen wesentlich voneinander ab,
tragen aber itberall mirchenhaften Charakter. Siegfried wichst in einem Wald auf,
ohne seinen Namen und seine Sippe zu kennen (beides erfihrt er erst nach seiner
ersten Heldentat), er wird (nach der Thidrekssaga) von einer Hirschkuh geséiugt und
von einem kunstfertigen Schmied, offenbar einem Alben, erzogen, mit dessen Hilfe
ersich (der ,,Edda*“ zufolge) ein Reckenschwert schmiedet, das seiner starken Hand
gewachsen ist. Dieses Schwert vermag einen Ambof} zu spalten oder eine schwim-
mende Wollflocke zu zerteilen. Es gab auch Erzdhlungen iiber den Fang seines
Heldenrosses, so in der ,,Edda“, wo in Form einer vielleicht sekundéren Mytholo-
gisierung berichtet wird, dafl dieser Fang mit Hilfe des sagenhaften Stammvaters
Sigurds, des Gottes Odin, ausgefiihrt wird. Jung-Siegfrieds erste Heldentat ist die
Gewinnung eines Hortes, der nach einer Version zwei Briidern, Alben oder Zwer-
gen, gehért, die sich iiber dieses Vatererbe streiten und ihn zum Schiedsrichter er-
wihlen (Nibelungenlied, 3. Aventiure, Zeile 91 —98; iiber das populdre Mérchen-
motiv vgl. Motif-Index, D 832, sowie Katalog von AARNE, Nr. 518); diese Briider
sind ,,Nibelungen®, d. h. Bewohner der Unterwelt, des , Nebelreiches* (vgl. in der
,,Edda‘“ Niflheimr). Nach derselben Version erhilt Siegfried von den Zwergen aufler

1 SveENn LiLsEBLAD, Die Tobiasgeschichte ..., S.196—203 (,,Die Braut des Unholdes
A-Typ). LiLsEBLAD hat nicht das russische Marchen dieses Typs ,,Bypsa-Gorarsips lBan
roposuit cel‘ beriicksichtigt (vgl. Pyccrne naponneie ckasxu Adanaceesa, Bd 1, Nr. 136).
In diesem Marchen hat die Konigstochter einen Drachen zum Geliebten, der Recke ver-
tritt Ivan-carevié auf dem Brautbett und zahmt die Braut mit dreierlei Ruten.

AnpREAS HEUSLER, Sigfrid, in: Reallexikon der germanischen Altertumskunde, Bd 4,
StraBburg 1918—1919, S. 175; Vgl. ebenfalls HERMANN SCHNEIDER, Germanische Hel-
densage, Bd. 1, S. 115—134. ScENEIDER hilt viele Marchenmotive in der Siegfriedsage fiir
sekundar (vgl. ebd., S. 170—171).

Vgl. ebd. 8. 186 —187. Ein Beispiel eines erfolglosen Versuches, die historische Deutung
der Siegfriedsage mit Hilfe einer willkiirlichen und wenig iiberzeugenden Gegeniiber-
stellung mit merowingischen Chroniken neu zu beleben, bildet in neuester Zeit die Arbeit
von Kurt Wais, Frithe Epik Westeuropas und die Vorgeschichte des Nibelungenliedes,
in: Beihefte zur ,,Zeitschrift fiir romanische Philologie*‘, H. 95, Tibingen 1953.

»

«



55

dem Hort das Reckenschwert und die Tarnkappe. Nach einer anderen Version er-
beutet er den Hort, nachdem er den Drachen, der ihn bewacht, getétet hat. In der
isolierten Version des deutschen ,,Seyfridliedes*’ (13.—15. Jahrhundert) und dem
auf ihm beruhenden Volksbuch! bewacht der Drache eine Jungfrau, die hier
Kriemhild heilt und deren Schlof auf einem unzuginglichen Felsen steht. In den
deutschen Versionen erwirbt Siegfried seine Unverwundbarkeit durch ein Bad im
Drachenblut, nur zwischen den Schulterbldttern hat ein herabfallendes Linden-
blatt eine verwundbare Stelle freigelassen (s. 0. S. 36f. iiber die magische Unver-
wundbarkeit des Helden im Heldenmérchen). In den skandinavischen Versionen
hat er das Herz des Drachen gebraten, wobei ihm Drachenblut auf die Zunge ge-
tropft ist und er auf diese Weise der Vogelsprache méchtig geworden ist. Weiter
berichtet eines der Lieder in der ,,Edda‘, daB Sigurd (wie hier der junge Sieg-
fried heiBt) eine schéne Jungfrau, die von einer Schildburg umgeben in tiefem
Schlaf versunken ruht, erweckt (vgl. das Mérchensujet von Dornréschen im
Katalog von AarNE, Nr. 510). Diese Schéne ist eine Heldenjungfrau, die
Walkiire Sigrdrifa, d.h. die ,,Siegspenderin®, die den Helden die prophetische
Weisheit der Runenkunde lehrt. In der spiteren islindischen Uberlieferung hat
man sie mit Brunhild gleichgesetzt, deren Schlo8 von einer Waberlohe umgeben
ist, die nur ein furchtloser Recke zu durchdringen vermag (vgl. hierzu die Wél-
sungensaga, Kap. 21—22). Daran schlieBt sich die Sage von Siegfrieds Braut-
werbung, die sich, wie durch russische Parallelen deutlich geworden ist, aus einem
alten Heldenmérchen iiber die mit Unterstiitzung eines wunderbaren Helfers
durchgefithrte Brautwerbung entwickelt hat.

Die mérchenhafte Gestalt des Helden sowie der méirchenhafte Charakter der
epischen Schilderung seines Lebens (iibernatiirliche Geburt, magische Unver-
wundbarkeit, Gewinnung des Schwertes und Rosses, bisweilen auch der Braut,
Kampf mit dem Drachen usw.), der personliche Charakter seiner Heldentaten ohne
jede konkrete historische Lokalisierung und ohne eine umfassendere gesellschaft-
lich-historische, nationale und staatliche, iiber den Rahmen der patriarchalischen
Familie und Sippe hinausgehende Perspektive — all dies sind charakteristische
Merkmale des Heldenmérchens, dieser in typologischer Hinsicht iltesten Ent-
wicklungsstufe des Epos, die noch unter den Bedingungen der patriarchalischen
Gentilordnung entstanden ist. Im Zuge der Entwicklung feudalistischer Ver-
haltnisse wurde das alte Heldenméarchen zu einem mit neuem historisch-nationalem
Gehalt erfiillten Heldenepos umgeformt.

Ein anderes noch anschaulicheres Beispiel solch einer Umformung bildet die
Entwicklung der epischen Sage von Alpamys bei den turksprachigen Volkern?2,
Die Sage von Alpamy§ besteht aus zwei Teilen: der erste erzéhlt von der Braut-
werbung des Recken und den Wettkdmpfen zwischen den Freiern bzw. den Freiern

! Vgl. Das Lied vom Hiirnen Seyfried, nach der Druckredaktion des 16. Jahrhunderts. Mit
einem Anhange ,,Das Volksbuch vom gehornten Siegfried‘‘, nach der dltesten Ausgabe
(1726) hrsg. von WoLFeaNG GOLTHER, Halle 1911, 2. Aufl. (= Neudrucke deutscher Lite-
raturwerke des 16. und 17. Jahrhunderts, Nr. 81 —82).

2 Vgl. ZirmuNsg, Craszanue o6 Anmamsime 1 GoraTHpckas ckaska, M. 1960.
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und der Braut, einer Heldenjungfrau ; der zweite berichtet iiber die Gefangennahme
des Helden und seine unerwartete Riickkehr in die Heimat am Tage der Hochzeit
geiner eigenen Frau mit seinem Nebenbuhler, der sich ihrer bemichtigt hat (Sujet:
der Ehemann auf der Hochzeit seiner Frau). Dabei bildet die Heimkehr des Gemahls
gewissermafien den ,,zweiten Kreis“ des Heldenmérchens von der Gewinnung der
Braut?!. Einem solchen,,zweiten Kreis* der Handlung begegnen wir in verschiedenen
Mérchentypen (vgl. den Katalog von AarNE, Nr. 301, 305, 531), sowie in anderen
epischen Brautwerbungssagen, wenn die vom Recken eroberte Schéne das Opfer
eines Raubes geworden ist und wiedererobert werden mulf 2.

Die in typologischer Hinsicht dlteste Form der Sage von Alpamys ist in dem altai-
schen Heldenmairchen ,,Alyp-Mana$* erhalten®. Wie in allen Heldenméarchen so
tragen auch im altaischen ,,Alyp-Mana¥‘ die Namen der handelnden Personen und
die geographischen Bezeichnungen keinen historischen, sondern einen mérchen-
haften Charakter und kénnen auf keine bestimmte Gegend oder Epoche bezogen
werden. Der Held ist ein médrchenhafter Recke, ein Riese, der iiber eine magische
Unverwundbarkeit verfiigt. Sein zauberkundiges Heldenrof ist mit iibermensch-
licher Vernunft begabt und vermag sich zu verwandeln, es ist sein einziger Helfer
bei der Brautwerbung und rettet ihn auf wunderbare Weise aus der Gefangenschaft.
Auch die Werbungsfahrt des Helden trigt mérchenhaften Charakter. Das Land,
in dem die ihm bestimmte Braut lebt, liegt am Ende der Welt, ,,wo Himmel und
Erde zusammenstofen‘, es ist ein Land, aus dem Menschen nicht zuriickkehren
(;,es fithrt keine Spur zuriick’‘). Der Weg dorthin geht iiber einen breiten Strom,
den ,,man auf einem gefliigelten RoB nicht iiberfliegen und in einem Boot mit
sieben Rudern nicht iiberqueren kann®. Ein alter Fihrmann setzt den Helden in
einem ,,felsihnlichen* Boot aus Birkenrinde iiber, das so lang ist, daBl ,,man es
an einem Tag zu Pferde nicht umreiten kann‘. Diesen Mirchenbildern liegen
zweifellos alte mythologische Vorstellungen von der ,,jenseitigen Welt*, dem Reich
der Toten zugrunde, das sich am anderen Ufer eines uniiberquerbaren Gewdssers
befindet. Nachdem der Held die Grenze dieses Reiches iiberschritten hat, versinkt
er in einen Zauberschlaf und fallt so in die Hénde seiner Gegner. Die Gestalten
dieser Gegner tragen ebenfalls mérchenhaften Charakter, so z. B. der bose Ak-
Chan, der die Freier seiner Tochter umbringt, und besonders der siebenképfige
Riese und Menschenfresser Delbegen, der auf einem grauen Stier in den Kampf
1 Die &lteste Formung dieses Sujets, die der Motivfolge nach dem zweiten Teil des

»Alpamy$‘ besonders nahekommt, stellt die Heimkehr des Odysseus in dem HoMER zuge-

schriebenen Epos dar. Es ist bezeichnend, da8 es griechische Sagen iiber Odysseus gab,

in denen davon berichtet wurde, wie er Penelope in einem Wettkampf mit anderen

Freiern gewann. Vgl. V. ZirMunsg1s, Ckasanue 06 Annampiiue u GOraTeipCHas CKazka,

S. 310.

2 Vgl. z. B. in der mittelalterlichen deutschen Dichtung des 12.—13. Jahrhunderts die
Epen ,,Koénig Rother*, ,,Wolf Dietrich* u. a.

3 Vgl. N. Unaga$ev, Ansin-Mananl, im Sammelband: Aaraii-Byuait, Red. A. KorTELOV,
S.79—126. Das Genre des alten Heldenmirchens ist bei vielen turkischen und mongo-
lischen Vélkern Sibiriens und Zentralasiens, wie z. B. Altaiern, Schorzen, Chakassen,
Tuwinzen, Jakuten, Burjat-Mongolen u. a. weit verbreitet. Vgl. V. ZIRMUNSK1J, Dml-
yecKoe ckasaHue 00 Annameime n Gorathpcekas ckaska, Teil I1.



57

reitet (in der schamanistischen Mythologie ist ‘er der erste unter den Recken der
Unterwelt und tritt im Gefolge des schwarzen Gottes Erlik, des Herrschers dieses
Reiches, auf). Wie in zahlreichen Heldenmérchen dieses Typs gerit der Held in die
Gewalt seiner mythologischen Gegner, der Recken der Unterwelt. Das unter-
irdische Verlies selbst, in dem er eingekerkert wird, eine neunzigklaftertiefe Grube,
ist ein Uberrest der Vorstellung von einer unterirdischen bzw. jenseitigen Welt.

Ein Vergleich des altaischen Heldenmérchens ,,Alyp-Mana3“ mit dem usbeki-
schen Epos ,,Alpamy&“, das in seiner jetzigen Form zu Beginn des 16. Jahrhunderts
entstanden ist, bzw. mit dem ogusischen ,,Bamsi-Bejrek, das in dem Epenzyklus
»Kitabi-Korkut“ (15.—16. Jahrhundert) enthalten ist, zeigt deutlich die Um-
formung eines urspriinglichen Méirchensujets in ein Heldenepos der feudalistischen
Epoche. Das usbekische Epos ist auf die gesellschaftlichen Verhéltnisse des 16. Jahr-
hunderts, d. h. der Epoche der Eroberung Zentralasiens durch die nomadisierenden
Usbeken des Sejbani-Chan, bezogen und zeigt den historischen Hintergrund des
verschirften Abwehrkampfes der turkischen Volker Zentralasiens gegen die Uber-
fille der nomadisierenden Kalmiiken. Es handelt sich um die Epoche des ,,groBen
Ojrotischen Reiches” in den Steppen der Dsungarei. Im ogusischen ,,Bamsi-
Bejrek* ist der national-historische Hintergrund ein anderer, hier kimpfen die
ogusischen Recken gegen die christlichen Vélker Transkaukasiens und Kleinasiens
(Grusien und Trapezunt). Die Heldengestalten sowie ihre Beziehungen unterein-
ander sind in beiden Fillen den MaBstiben eines heroischen Menschentums ange-
glichen, im ,,Bamsi-Bejrek* jedoch unterliegen sie einem merklichen EinfluB der
feudalistischen Gesellschaftsformen und der muselmanischen Ideclogie. Dennoch
schimmern zugleich als Elemente einer epischen Idealisierung einzelne sehr alte
Motive mirchenhaften Ursprungs durch, wie z. B. die iibernatiirliche Geburt des
Helden, seine magische Unverwundbarkeit in der usbekischen Version, die Tat-
sache, daB seine Braut eine Heldenjungfrau ist und daBl die Kalmiikenrecken das
Aussehen schrecklicher Riesen mit den Merkmalen einer mérchenhaften Hyper-
bolisierung, wie sie auch fiir die tatarischen Recken in den russischen Bylinen cha-
rakteristisch sind, bewahrt haben usw.

Die unmittelbare Umformung cines alten Heldenmérchens zu einem Helden-
epos, wie dies z. B. in den Sagen von Siegfried oder Alpamys der Fall ist, ist keines-
wegs der einzige allgemein verbindliche Entwicklungsweg des Epos. Die These vom
Ursprung des Heldenepos aus dem Mirchen, die seinerzeit WiLaELM WUNDT als
universelles Entwicklungsgesetz der epischen Gattung vertrat! und die PANZER
auf das germanische Epos anwandte?, hat in Wirklichkeit keinen allgemeingiiltigen
Charakter. Das altfranzésische und spanische Epos, die russischen Bylinen und die
siidslawischen Junakenlieder sind im groBen und ganzen ein Produkt der Epoche
des Feudalismus und stehen in ihrer Heroik unmittelbar mit dem historischen Ge-
schick der Volker und ihrem Befreiungskampf gegen auslindische Eroberer in Be-
ziehung. Es finden sich hier nur einzelne verstreute Elemente, Themen und

1 WicaerLm WuxbpTt, Volkerpsychologie, Bd 3, 2. Aufl,, Lpz. 1908, S. 348—415, Kap. 3,
11, 2—3.
2 FRIEDRICH PANZER, Studien zur germanischen Sagengeschichte, Bd 1 —2.
































































































































































































In der gleichen Schriftenreihe erschien:

Beitrage zur sprachlichen Volkstuberlieferung

Spamer-Festschrift

1953 . VIII, 296 Seiten - 8 Abbildungen - gr.8° - DM 15—

Der Sammelband ist dem Nestor der deutschen Volkskundeforschung, dem 1953 verstorbenen
Akademiemitglied Prof. Dr. Adolf Spamer, zum 70. Geburtstag gewidmet und enthalt Bei-
trdge von einigen seiner Freunde und Schiler, zusammengefal3t unter dem Thema der sprach-
lichen Volksuberlieferung. Behandelt werden Einzelthemen aus den Gebieten des Volksliedes,
der Sage, des Ratsels, der Volkssprache, Namenkunde, Mundart und der bildlichen 'Uber-
lieferung als Ergénzung sprachlicher Quellen. VVon den 20 Autoren seien besonders Adolf Bach,
Viktor von Geramb, Friedrich von der Leyen, Heinrich Marzell, John Meier, Walter Mitzka,
Will-Erich Peuckert, Joseph Maria Ritz, Georg Schreiber, Wolfgang Steinitz und Alfred Wirth
genannt. Die durch den Charakter des Bandes bedingte bunte Zusammensetzung burgt fir eine

vielseitig informierende interessante Lektlre.

.. Man wird die Festschrift schon um der sorgfaltigen Bibliographie der Arbeiten Spaniers,
besorgt durch Herbert Bellmann, dankbar zur Hand nehmen. Die darin vereinigten 20 Auf-
sétze konzentrieren sich mit Absicht auf einen groRen Stoffbezirk, denjenigen der sprachlichen
Volksuberlieferung, der allerdings sehr weit gefalSt ist. .. Zum Schluf méchten wir auch den
Herausgebern gratulieren zu der ganz ausgezeichnet geratenen Gestaltung dieser gediegenen
Festschrift. ..“ (Schweizerisches Archiv fir Volkskunde, Basel)

Bestellungen durch eine Buchhandlung erbeten
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In der gleichen 8 chriflenr<.:he erschien.

WOLFGANG STEINITZ

Deutsche Volkslieder demokratischen Charakters
aus sechs Jahrhunderten

Band |

Nachdruck 1955 mX L1V, 499 Seiten - 500 Lieder und Spriiche — 170 Notenbeispiele - 4°
Halbleinen DM 15,—

Professor Steinitz legt die erste umfassende Sammlung demokratisch-oppositioneller Volks-
lieder vom 15. bis zum 20. Jahrhundert vor. Alle diese bekannt gewordenen Lieder geben der
»Stimme des Volkes* in seiner Not und in seinem Kampfklaren Ausdruck; —der Stimme der
bis ins 19. Jahrhundert unter der Leibeigenschaft stohnenden und sich wiederholt in Aufstén-
den erhebenden Bauern; der in den Stadten gegen die Patrizier ank&dmpfenden Handwerker
und der stadtischen Armut; der Stimme der im 19. Jahrhundert neu entstehenden Arbeiter-
klasse; der Stimme der aus dem werktétigen VVolk hervorgegangenen und mit ihm, zum Unter-
schied zu den Landsknechten, verbunden gebliebenen, zwangsgeprefiten, verkauften und mif3-
handelten Soldaten.

Dieses wichtige Quellenwerk fiihrt in ein neues Gebiet ein, das von der einseitig orientierten
&lteren Volksliedforschung bisher kaum beachtet worden ist.
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